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INTRODUCCION

En el presente trabajo intentamos estudiar la literatura poli-
cial como género independiente practicado en la literatura norte-
americana y europea y su trasplante a nuestro medio. Pretendemos
rescatar el valor de un género considerado marginal por muchos es
tudiosos de nuestra literatura, para ello hemos recogido, ubicado
cronolégicamente y analizado determinados cuentos de autores poli
ciales argentinos publicados desde fines del siglo XIX hasta hoy.

Los motivos que nos guitaron en la eleccidén del tema surgieron
de considerar la importancia e independencia adquirida por el gé-
nero fuera y dentro de nuestro paf{s, ya que fue y sigue siendo cul
tivado, aunque en menor medida en los Ultimos afios, por narrado-
res de alta calidad,

Consideramos injusto el hecho de que las historias y panoramas
de la literatura argentina, como as{ también las antologfasde cuen
tos, omitan toda referencia a la ficcidn policial de los autores
e incluyan sélo la obra considerada "seria",

Creemos que no debe calificarse de marginal a una literatura
que cuenta con obras como "lLa muerte y la brdjula" y "El jard{n de
senderos que se bifurcan" de Jorge Luis Borges; "El perjurio del
nieve" de Adolfo Bioy Casares o "La noche repetida" y "La espada
dormida" de Manuel Peyrou.

Otras razones fueron: porque existe y hoy en dfa se estudia to
do lo que forma parte de nuestra sociedad, porque entretiene, di-
vierte y gratifica, cumple con nuestra necesidad de catarsis, ha-
bla a nuestra conciencia cientffica y cubre la cuota de interéds .
innegable en todo ser humano, por el misterio, lo oculto y lo am-
biguo,

Se trata de una investigacién realizada sobre un material pro-
porcionado por una época en la que tuvo amplia difusiédn en revis-
tas, diarios y colecciones populares,.

La marafia bibliogrdfica entre la que nos hemos movido y las di




ficultades de abarcar el cuento policial a lo largo de un siglo po
drdn servirnos de disculpas por 1as deficiencias y omisiones ob-
servables.

Los cuentos inclufdos provienen de: revistas populares, litera
rias, otras, Diarios. Antologfas de cuentos policiales. Antolog{-
as no pertenecientes al género. Concursos. Colecciones de un artar
dedicadas al género o que incluyenalgunos cuentos,

Con respecto a la bisqueda de material, hemos tropezado con mu
chas dificultades, entre ellas:

a) La dispersién del mismo en revistas ya desaparecidas impo
sibles de hallar en colecciones completas, destrufdas en parte par
el maltrato o por la acciédn del tiempo,

b) Los problemas de su ubicacién en la Biblioteca Nacional de-
hido al traslado de material al nuevo edificio donde se halla de~
positado sin posibilidades de acceder a €1,

c) La desaparicién de libros y revistas de las bibliotecas na-
cionales y municipales, lo cual nos obligéd a un largo peregrinaje
por bibliotecas provinciales y particulares,

d) La falta de fichaje de los contenidos de las revistas,

e) La omisidn de {ndices de muchas revistas antiguas, en cuyo
caso debimos revisar hoja por hoja colecclones enormes como "Fray

Mocho", "Caras y Caretas", "P.B.T.", "Gran Guignol", etc.

El criterio que nos guié en la inclusién de los cuentos fue am
plio, m&xime si se tiene en cuenta la dificultad que supone desHn
dar el campo correspondiente a este tipo de ficcidn.

Fue necesario seleccionar de la obra ocuentf{stica de cada autor
agquellos relatos pertenecientes al género y, aunque no nos hemos
cefiido a una definicién ri{gida, que por otra parte no existe, fue
ron frecuentes las vacilaciones antes de incluir o rechazar algu-
nos cuentos,

Es fdcil comprender que no puede ser la nuestra una investiga-
cién exhaustiva y que no pretendemos ofrecer un estudio critico com
pleto sino el andlisis de un género literario a través de los na-
rradores, es decir, de sus cuentos mds significativos. De modo al
guno se agota en ellos la producci6n acrecentada y dispersa duran

te tantas décadas.




Hemos dividido nuestro estudio en varias partes que se comple-
mentan y justifican.

La primera estf{ dedicada a la ubicaciédn del género policial,su
génesis, historia y evoluciédn. Sus més famosos representantes.las
dos vertientes méds importantes: la cldsica anglonorteamericana vy
la francesa; y la vertiente denominada "dura", esencialmente nor-
teamericana, en cuanto resultan inevitables para la comprensién del
género en la Argentina,

Presentamos luego una revisién de 1los trabajos publicados pores
tudiosos y cri{ticos argentinos y extranjeros interesados en el te
ma,

Hemos destinado un cap{tulo a breves consideraciones scobre:

- La denominacién "cuento policial" frente a la genérica "novela
policial",

-~ Nacimiento del género cuento policial, evoluciédn y sus tres mi
ximos representantes: Poe, Conan Doyle y Chesterton, por la e-~
norme influencia ejercida sobre nuestros escritores.

- Algunas ideas de Borges sobre el cuento "de detectives",

- Preferencias del piblico lector,

- E1 escritor argentino frente a las vertientes citadas.

- Uso de seudénimos.

- Intento de clasificacién de los cuentos policiales argentinos.

La secciédn dedicada al cuento policial argentino se abre con un
interrogante: (Existe una literatura policilal argentina?, cuya res
puesta creemos que estd contenida en nuestro trabajo.

Para mayor comodidad y orden esta parte estd dividida cronolé-
gicamente en décadas y cada década en afios, En ellas nos ocupare-
mos de:

A)

- Caracteri{sticas de la literatura policial de la década.

- Preferencias del pilblico lector,

—~ Editoriales, colecciones y series,

- Concursos,

- Estudios criticos, comentaries, resefias, prélogos, etc.

- Menciédn de obras policiales publicadas por autores argentinos

pertenecientes al género novela o teatro.




R), Manrifuv..del_autor.,datos_bioceridficos.,t{tulo_del_cuento.pe_
dio del gue fue recogido y comentario y andlisis de su in-
portancia como ejemplo de las corrientes universales, su a
climatacién a nuestro medio y su valor como pieza litera--

ria.

C) Trabajos especiales dedicados a los autores que hemos con-

siderado valiosos representantes del género.

Los autores registrados pueden figurar con:

- Un solo cuento.

-~ Dos cuentos.

- Varios cuentos no reunidos en colecciones,

- Varios cuentos inclufdos en colecciones pertenecientes al
género.

- Varios cuentos incluidos en colecciones no pertenecientes
al mismo,

- Cuentos inclufdos en antologfas pertenecientes al género.

- Cuentos inclufdos en antologfas no pertenecientes al géne-

ro.

Los capftulos siguientes significan tan sélo una llamada de a-

tencidn hacia este género tan injustamente menospreciado.




LA LITERATURA POLICTAL

Estudio preliminar:

a) Caracter{sticas del género,

b) La tradicién anglosajona,

¢) La tradicién francesa.

d) Los norteamericanos y la "serie

e) E1 "thriller",

negra',




INTRODUCCIOGN

_ Lena dice que usted escribe libros _ me dijo.

_ S{,novelas policiales.

Me miré con alivio.

_ Ah, de crimenes, eso es diferente. Me alarmé un poco, pen-
sé que ser{a uno de esos tipos intelectuales.

(Cecil Day Lewis. Seud: Nicholas Blake.(La bestia debe mo--

rir)

Esta introduccidn pretende mostrar reflexiones crfticas de
distinto origen y alcance sobre la llamada,ambiguamente,"litera
tura criminal® o "literatura policial”, con el fin de sefialar
las dos pcsiciones m&s corrientes al respecto, Por un lado 1los
que sistemdticamente ignoran, desprecian o marginan el género ;
por otro, los que estdn convencidos de su importancia y mo se
avergllenzan de confesar que leen y disfrutan con un buen cuento
o con una buena novela policial.

El estudio de la literatura policial requiere del investiga-
dor una verdadera tarea detectivesca. Es inditil recurrir a los
{ndices de los manuales de literatura, pues sélo encontraremos
referencias a los llamados autores cultos,cuando,en realidad,és
tos representan una parte de l1l0os escritores conocidos por el pﬁ
blico lector,

Jean Cocteau,miembro de la Academia francesa,en el prélogo a

Historia de la novela policfaca de Fereydoun Hoveyda, destacado




novelista de la misma nacionalidad, gfirme:

1 Nada hay que pueda interesarme tanto como este ensayo.
Leo muchas novelas policiacas, aungque desgraciadamente ya
no busque en ellas el lirismo absurdo y magn{fico de Fan-
tomas,el encanto ingenuo de Arsenio Lupin,la melancdlica
ternura de Rouletabille. Lo que hoy encuentro en estas ng
velas es otra cosa; es una fuerza y un estilo intermno (un
conocimiento del corazén humano) que superan con mucho las
producciones de nuestros novelistas,

Me sorprende el menosprecio con gque se tratan las obras
de Bill Ballinger, Jay J. Dratler,William Irish, Adam Kn-
ight o Mickey Spillane, que tanto en sus detalles como en
su conjunto muestran una especie de genio, so pretexto de
que son editadas en colecciones populares.

Se pregunta a menudo la gente si es gque hay entre ellas
obras maestras desconocidas., Desde que me intereso por es-
tos autores, puedo responder afirmativamente,

Felicitemos, pues, a Fereydoun Hoveyda por acercarse de
una manera seria a estos problemas. Las novelas policiacas
tienen en contra suya l1la curiosidad que despiertan, la im-
posibilidad de abandonarlas una vez comenzadas, lo que ha-
ce que "las minorfas pensantes"” (por calificarlas de algu-
na manera), que siguen aferradas al extrafio esnobismo del

aburrimiento, que confunden con la seriedad, se disculpen

Hoveyda,Fereydoun. llistoria de la novela policiaca. Madrid,
Alianza Editorial,1967. Pdgs. 9-1@ )




en pitblico de leer lo que a escondidas les gustal

Ideas similares desarrolla G. K. Chesterton en el capftulo de
Charlas dedicado a la literatura policial l. Afirma que un estu
dio serio demostrarid que el género policial, lo mismo que cual-
quier otro, es artistico, encaja en las reglas acerca del arte,
y que los cr{ticos no deben caer en la curiosa confusién de pa-~
sar de la premisa de que una obra maestra puede ser impopular ,
a la otra premisa, de que si no es impopular no puede ser obra
buena. Sostiene que es &ste uno de los pocos géneros arti{sticos
en que la técnica es casi toda la tramoya y cita, como 1lectura

recomendable, el estudio de E.A.,Poe al comienzo de Los cri{menes

de: 1a Rue Morgue, excelente, serio,novedoso e inteligente. Ches

terton, con su t{pico humor, agrega que, si el interés por la 1i
teratura policial significa tener gustos vulgares y anart{sti--
cos, 41 lo acepta porque pasarfa a ser tan wvulgar y falto de ar
te como Poe,Stevenson o Andrew Lang.

. 2
Roman Gubern,en La novela criminal ,ha seleccionado una se-

rie de textos de criticos de distinta nacionalidad, época y en-
foque, en un intento serio de afirmar la significacién cultural
del género policial para aquellos que sistemiticamente lo igno-
ran o desprecian como ajeno a 1l0s cuadros culturales, o de pro-
poner un mosaico de sugerencias sobre el tema a aquellos que ya

estdn convencidos de su importancia intelectual. As{, las consi

1- Chesterton,Gilbert K. Charlas. B.A.,Fabril Ed.,1945,

2- Gubern,Roman,Gramsci,Antonio y otros. La novela criminal .

Barcelong, Tusquets Editor, 1970.




deraciones de Antonio Gramsci, teérico marxista 1taliano y las

del cineasta soviético Sergei Mijailovich Eisenstein se centran
principalmente en los problemas de los or{igenes sociales de 1la
literatura policial durante el per{odo de la revoluciédn indus--
trial y de la lucha de clases. Thomas Narcejac, coautor de laex

tensa Histoire des littératures, hace una sfntesis histédrica, a

pretada, pero excelente de su evoluciédn. También encontraremos

el fragmento introductorio a Los crimenes de la Rue Morgue de E _
A. Poe, donde examina la funciédn de la observacién, del andlisis
y de la imaginacién en el complejo proceso de la deducciédn poli
c{faca. En el texto citado de Chesterton, puede comprobarse, co-
mo dice Jorge Luis Borges en su ensayo sobre este autor en fg:;

tras Inquisiciones ., que la novela policial cl4sica ha creado

sus propias leyes deductivas, rigurosas y una codificacién héhil
de recursos e intrigas,

Segin Antonio Gramsci (1891-1937),en Letteratura e vita nazio

nale, la novela policial ha nacido al borde de la literatura so
bre los "procesos célebres" y se encuentre ligada a un ciertoti

po de novelas, como El Conde de Montecristo, donde se colorea la

ideologfia popular acerca de la administracién de la justicia,
El tr4nsito de este tipo de novelas a las de tipo policial es
t4 marcado por un proceso de esquematizacién de la intriga como
tal, privada de todo elemento de ideologia democrdtica y peque-
fio burguesa, Ya no es la lucha del pueblo humilde y bueno con-
tra toda clase de tiranfa, sino la lucha entre el delincuente
profesional contra las fuerzas de la ley y el orden,ya sean pri

vadas o piiblicas. El pueblo siempre se ha sentido atraido por
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los precesos cé&lebres, por la actividad de la justicia,por todo
su aparato represor y de control, en general,desacreditado, y ,
por lo tanto, terreno fértil para el detective privado o aficio
nado.

Muchas veces se ha considerado al delincuente como verdadero

representante de la justicia, asf en Los bandidos de Schiller ’

en los Cuentos de Hoffmann o en Vautrin de Balzac,

Gramsci cita un artfculo de Aldo Sorani,"Conan Doyle e lafor
tuna del romanzo poliziesco", en Pegaso,agosto de 1930, donde
éste comenta la increfble difusién de la literatura policial en
todos los niveles de la sociedad, y trata de buscar una razén
psicolégica para explicar el fendmeno. Quiz4 sea una respuesta
contra la mecanizacién de la vida moderna, una forma de evadir-
se de la rutina y de la estandarizaciédn. Pero, en realidad, es-
to puede aplicarse a todo tipo de literatura de ficcién, popu-
lar o artistica.

Indudablemente, la literatura no arti{stica, segdin muchos, se
difunde por razones pridcticas y culturales, pol{ticas, morales,
etc., pero ;quién puede asegurar categdricamente que la litera
tura artfstica no se difunde también por razones précticas,poli
ticas o morales, en primer lugar, y luego, en forma mediata por
motivos de bfisqueda y goce estético?. Se lee un libro por impul
sos prdcticos, y se relee por razones arti{sticas.

Siguiendo los razonamientos de Sorani para justificar el éxi
to de la literstura popular, llegamos al anf{lisis de la emocién
estética en el teatro, donde &€sta supone un "porcentaje" minimo
del interés del espectador. En el escenario aparecen varios ele

mentos de categoria no intelectual, como, por ejemplo, los fi-
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siolbgicos, que determinan una emocidn estética no potenciada por
la obra literaria, sino por la interpretacién de los actores, la
direcciéfn, el decorado, la mf@sica, etc.

Urro exculfsruso Urcdlro por Grdansth S FUCrppo Tburzio, en un arti-

culo sobre Los tres mosqueteros de Alejandro Dumas(publicado en

La Stampa del 22 de octubre de 1930), considera a los tres espa-
dachines, como a Don Quijote o a Orlando Furioso;como la felici-
sima personificacién del mito de la aventura, esencial a la natu
raleza humana, y que la vida modermna parece ir borrando progresi
vamente, Mientras la disciplina social se vuelve férrea y la la-
bor del individuo se hace concreta y previsible, paralelamente =
reduce mds el margen de la aventura, de ah{ que se aspire a la a
ventura hermosa, interesante, que hace temblar,como evasién de u
na realidad fea, monétona y sin posibilidades de elececién.

A las observaciones de Sorani y Burzio, Gramsci agrega que es
ta justificacidén sirve también para explicar la "fiebre deporti-
va" de los fltimos tiempos, con lo cual el problema podrfa exten
derse a otros campos de la actividad humana, El fendémeno es anti
guo y presenta muchas variantes, desde la religién, los juegos
de azar,el folletf{n,la literatura de terror, el radioteatro, el
teleteatro, las tiras cémicas, la literatura policial, etc,

Culmina el artfculo de Gramsci con estas palabras: "Tiene (1la
literatura popular) incluso su aspecto positivo: el deseo de edu
carse conociendo un modo de vida que se considera superior al de
cada uno, el deseo de elevar la personalidad proponiéndose mode-
los ideales, el deseo de conocer m4&s mundo y md&s gente de lo que

es posible en determinadas condiciones de vida; el esnobismo,et8
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Otro de los textos seleccionados por Gubern es el del cineas
ta Sergei M. Eisenstein (1898-1948), quien en un artfculo publi-
cado en 1968 en la revista soviética Voprosy lLiteratury, comien-
za por preguntarse por qué gusta el género policlaco, Su respues
ta es categérica:"Porque es el género literario mds eficaz". Su-
jeta al lector,es el medio m4s eficazmente comunicativo, el més
puro y elaborado entre los géneros literarios y aquél en el que
los medios de comunicacién sobresalen al miximo, aunque estf fal
to de cierta base ideal ya que habitualmente su nivel temdtico -
cognoscitivo no es muy alto.

La historia de la literatura policial se desarrolla alrededor
del slogan fundamental de la sociedad burguesa sobre la propie--
dad. Es allf{ donde se han dado las modificaciones m&s interesan-
tes del género. Por ejemplo, a comienzos del XIX, coincidiendo
con el desarrollo de la burguesfa, el protagonista es un aventu-
rero, un héroe generoso,(Montecristo, Rocambole,); en la segunda
mitad del XIX, el héroe es el investigador, el detective, quien
atrapa a los que atentan contra la propiedad. N8tese la mutacién
de centro de gravedad, por ello es la literatura de la propiledad
pero, por sus especificos propésitos literarioses el mejor medio
para la mixima extorsién de dinero, y se puede decir, por lo tan
to, que representa la sed de los grandes tirajes.

Reconoce que con el correr del tiempo, la estructura de este
género comenzd a revestirse con material literario de alta cali
dad.

Eisenstein adhiere a la.teorfa, rechazada por muchos criticos,

de que los orf{genes de la literatura policial estdnligades a ma-
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materiales antiqufsimos,arcaicos, ya de la epopeya, ya de la mi-
tologfa o de la religidn. Ofrece como ejemplo una de las mis apa
sionantes situaciones de la literatura policial: un hombre ha ==
muerto, pero en realidad no lo est4, sino que actfa ocul tamente,
y lo relaciona con el tema de la resurreccién con el cual la re-
ligién ha trabajado durante miles de afios.

Cita como atractivo impresionante para el lector, el hecho de
que el investigador es casi omnipotente, omnividente y omnipre--
sente, (Rocambole y m4s tarde Sherlock Holmes),

No olvida a Edgar A. Poe,a quien llama el fundador del género
policial "en la literatura", de quien parten todas las wvariantes
y a quien admira por la forma interesante de construir el tema ,
es decir, que cualquier relato estd{ escrito para su fin, de modo
que hay que tener muy clara la composiciédn exacta del relato, vy,
construir el trabajo al revés del comienzo de la accién. No se
trata de construir precisamente desde el final, pero sf simult4-
neamente el principio y el fin, teniendo en cuenta las situacio-
nes intermedias para lograr una relacidn exacta entre las distin
tas partes.

Finalmente sostiene que en las obras de ConanfDoyle, el con-
flicto fundamental se da entre Watson y Sherlock Holmes, ne en-
tre criminales y detective, es decir, que, aunque Watson y Sher-
lock llolmes actiien segin la vfa de una perfecta 1l4gica, para Wat
son, si todos los indicios sefialan a este hombre, el asesino, es
é1; para Sherlock Holmes, si todos los indicios denuncian a "es-
te" hombre, por eso mismo, el asesino no es &1, Sucede que, para

Eisenstein, Sherlock Holmes actfia fund4ndose no en la 14gica, si

1h




no en la dialéctica,.

De Histoire des littératures, volumen 3, a cargo de Raymond

Quenau, eligidé Roman Gubern el dltimo de los textos dedicados a
la literatura policial. Su autor es Thomas Narcejac (1908),cono
cido tedrico francés del género policial,quien, en colaboracién
con Pierre Boileau (1906), es también autor de exitosas novelas
policiales,

El texto propone a nuestra consideracién una verdadera inves
tigacidn con el fin de establecer las constantes que hacen posi
ble considerar género literario auténtico a la literatura poli-
cial. Para ello pasa revista en apretada sintesis,a sus or{ige--
nes y a sus miltiples transformaciones.

Comienza por citar a Paul Claudel, quien consideraba al géng
ro como "estercolario"., Muchos hombres de letras, académicos ¥y
criticos coinciden en situar la novela policial en el mismo ni-
vel del folletfn, convirtiéndola en victima de una segregacién
literaria, y a presentarla como un género hf{brido y quizd algo
monstruoso. En realidad, ni siquiera se est{ de acuerdo en qué
nombre ponerle, pues es muy diffcil designar a un género que tie
ne mucho de jeroglifico (Poe), de novela popular (Gaboriau), de
relato de capa y espada (Gastén Leroux),de drama romdntico (Ma
rice Leblanc), de una partida de ajedrez (S.S.Van Dine). Todo e
1lo vy un poco m&s, El nexo es el misterio caracter{i{stico y elra_
zonamiento que lo explica.

Misterio e investigacién son para Narcejac los dos elementos

esenciales, cuya fusién, a través de la elaboracién literaria ,
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han dado origen a este nuevo género, al que podria calificarse
de extrario o de inestable, porque el misterio y la investiga --
cién tienden a excluirse mutuamente; son tan incompatibles como
lo fantdstico y lo racional, Es as{ que a través del tiempo se
ha visto atrafdo por la adivinanza, por el juego de sociedad o
por la novela negra.,

Circunstancias histéricas precisas provocaron la s{intesis dﬁ
estos dos elementos antagénicos. Nacid en el siglo XIX, antes e
ra impensable su aparicién, aunque es verdad que el gusto pr el
misterio y el espiritu cient{fico no datan de ayer, por ejemplo,
en el siglo XVIII lo maravilloso y la razén entablaron una 1lu-
cha a muerte: Cagliostro contra Voltaire. El1 combate continuéen
el XIX: Comte frente al ocultismo y la magia. E1 afdn de expli-
carlo todo fue el germen del que broté la novela policial. Has-
ta el siglo XIX se tenfa la creencia, en gemneral, de que siem--
pre existirfa un 4mbito misterioso, una especie de mis alli de
las cosas,sblo accesible al sentimiento o a las intuiciones del
corazdn, pero que escaparf{a a las investigaciones de la razdn.
A partir del momento en que se comprobé que la vida y la mate~=
ria pertenecfan al campo de la ciencia, el misterio perdié cier
ta fascinacidn. Claude Bernard anunciaba a FEdzar A. Poe. La in-
vestigacidén pasé a ser la aventura del hombre. Transformemos el
investigador en detective, el misterio en un complot y tendre--
mos la novela policial,

Sucedid que en ese momento se daban todas las condiciones fa
vorables para su aparici6n, por ejemplo, las condiciones socio-
18gicas: en primer lugar, el hecho insélito, es decir, el cri--

men misterioso tal como lo leemos en un diario, el drama conver
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tido en es;ectdculo, con sus ribetes de fantasfa y sangre. En se
gundo lugar, las condiciones cient{ficas; en tercer lugar, una
materia "pintoresca™, el caso policial, articulado en forma ri-
gurosa: la investigacidén policial., Y por Gltimo, como nexo, el
polic{a, medio aventurero y medio sabio. Se habfa creado la no-
vela policial.

Visceral y cerebral al mismo tiempo se olvidd de mostrar per
sonajes reales y fue, en parte inconcientemente, la expresi6n1§
teraria del conocimiento positivo,pues consideraba que el razo-
namiento tendrfa siempre la Yiltima palabra.

Nédtese que la investigacién es parte imprescindible de 1la no
vela policial y el misterio,su réplica.

El nuevo elemento, delicado, frdgil y peligroso,es la deduc-
cién y el pfdblico admiré en Poe y luego en Conan Doyle, la ra-
zén en marcha, La 18gica destrufa lo maravilloso, la aventura e
ra ir en busca de la verdad. El detective representaba al descu
bridor de esa verdad y aportaba la tranquilidad y la seguridad
al lector,.

Dos escritores excelentes,Poe y Gaboriau, inventarfan los dos
personajes claves de la novela policial: el detective aficiona-
do y el comisario de la Policfa Judicial.

Los otros temas que desarrolla Narcejac tratan sobre Poe vy
la tradicidén anglosajona; Gaboriau y la tradiciédn francesa; lo
maravilloso; las leyes de la novela policial; la novela negra ;
el "suspense" y el "thriller",

Entre otras consideraciones de orden histédrico-literario, se

ocupa de los mecanismos del género,y se pregunta si esos razona
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mientos, tan bien llevados, fueron considerados por los autores
policiales como verdaderos razonamientos o como un nuevo meca--
nismo de la ficcién novelesca. Es decir, no est4 claro que auto
res como Poe se hayan dado cuenta de que al mismo tiempo que ma
ne jaban argumentos y manipulaban razones, estaban también escri
biendo una novela o un cuento y que en ningfin momento abandona-
ban el terreno de lo imaginario,

Poe inventé la convenciédn de la novela policial antes, inclu
so, de comprender con claridad que acababa de descubrir un nue-
vo género.

La novela policial es una ficcidn y un pasatiempo; misterio e
investigacién; espanto y 18gica que deben equilibrarse. Es unre
lato donde el razonamiento crea el temor que se encargard lue-
go de aclarar y aliviar, El miedo es un sentimiento que puede ma
tizarse hasta el infinito y &sta es la causa que convierte a la
novela policial en un auténtico género literario. "Toda obra quwe
se proponga purificar mediante elementos art{sticos bien deter-
minados, y conducir a una especie de inteligible transparencia
alguno de los sentimientos fundamentales que manifiestan la vi-
da profunda de nuestra alma, pertenece a un género literario."

Lo maravilloso policial exalta el sentimiento de lo fabuloso
al tiempo que lo sitilla en sus justos limites. Este sentimiento
es mids pobre, m&s banal, que el sentimiento trdgico, por ejem--
plo, est{ excesivamente contaminado por fuerzas animales, fdci-
les de desencadenar, a menudo asociadas a representaciones vul-
gares, a im4genes desagradables o triviales. Pero basta con que

pueda ser aislado y cultivado, basta con que pueda convertirse

18




en el objeto de un goce estético para que tengamos derecho a a~

firmar que la novela policial es un verdadero género literario.

Leyeos de la novela policial enunciadas por Thomas Narce jac.

1- Debe haber,entre el miedo y el razonamiento, un equilibrio de
tal forma dosificado que a un mdximo de espanto corresponda siem
pre un mi4ximo de sencillez 18gica.

2- El1 héroe de la aventura no solamente deberd ser simp4tico,si
no también imponerse al lector de tal forma que &ste delegue en
&1 la tarea de pensar.("Nunca me cansaré de repetir que 1la nove
la policial debe leerse igual que otra novela cualquiera").

3- Es preciso que los enigmas propuestos al detective sean, al
mismo tiempo, diffciles pruebas de su capacidad., Dicho de otro
modo: la novela policial se construird como cualquier novela.,
L. El1 estilo de la novela policial deberd valorar situaciones

dramdticas,es decir: se escribird como una novela,

En resumen: la novela policial serd el poema del miedo. Ser¥
un "thriller™ controlado,cuidadosamente organizado y delicada--
mente aterrador gracias a una refinada progresién 1ld8gica.

Narcejac inserta la novela negra en la corriente de la lite-
ratura contempordnea que,en gran parte, ofrece un universo en
descomposicién que trata de engendrar una sociedad nueva en el
terror,en la amargura,en la violencia, en el desprecio por lavi
da humana,

También el escritor ha transformado su técnica, la belleza de
la palabra es, muchas veces, suplantada por las imigenes. La no

vela se hace cine. El1 estilo pretende ser eficaz,coloquial,pero
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corre el peligro de tcerminar siendo repetida y vulgar. La nove-
la policial mnegra traduce a su manera la mentalidad del hombre
de la calle que refleja las grandes corrlentes de comciencia de
las cuales se nutre el arte de hoy.

Las novelas de la serie nmegra y las de espionaje renovaron la
novela policial cldsica,pues, a los tres elementos esencialesdd
esta dltima : el enigma, el miedo y el razonamiento, le incluye
ron temas inevitables en estos momentos: la clandestinidad, 1la

crueldad y la rebeldia.
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LA LITERATURA POLICIAL

Algunas definiciones

"La novela policiaca es la epopeya de nuestro tiempo deriva-
da de la 4rida curiosidad cient{fica,privada de sus dioses fami
liares,sometida enteramente al método,aunque secretamente ebrio
de la nostalgia de lo irracional y del milagro" (Thomas Narce jac)

"La novela policial es un relato consagrado, ante todo, al-
descubrimiento metédico y gradual _. bor medio de instrumentosra
cionales y de circunstancias exactas _ de un acontecimiento mis
terioso"™ (Régis Messac).

"La novela policfaca es la mitologfa popular moderna® (C.Day
Lewis).

"El autor de una movela policial le plantea al lector un pro
blema que éste debe tratar de resolver; es mejor, entonces, que
el autor mo se valga de recursos que faciliten demasiado la ta-~
rea (...). Se podria definir en forma sintética la novela poli-
cial como la narracién de una "caza del hombre", pero _Y esto
es fundamental _ de una caza en la que se utiliza un tipo de ra
zonamiento que interpreta hechos en apariencia insignificantes,
para extreer de ellos una conclusién (...). Si no lo empleara ,
no serfa una novela policial sino una novela de aventuras o u-
na novela de andlisis psicolégico" (Francois Fosca).

"La juventud de un hombre termina y comienza la vejez,el di
a en que pierde su aficién por los relatos policiales...es el
género cldsico de nuestros tiempos".(Alfonso Reyes)

"No la explicacién de lo inexplicable sino de lo confuso es
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la tarea que se imponen, por lo comin, los novelistas policiales"
(Jorge Luis Borges).
"La novela policial cl4sica puede ser reivindicada como una

auténtica apoteosis del placer de la estructura” (Jaime Rest)

La novela policial es, ante todo, una ficcién, tiene deérechq
por lo tanto, a formar parte de la literatura. Nuestro problema
es saber de qué manera.

Relacionemos misterio e investigacién. Un escritor las rela-
ciona e imagina simult4neamente. Inventa un misterio para la in
vestigacidn y una investigaciédn para el misterio., Ambas se gene
ran automdtica y mutuamente; son aspectos complementarios y dia-
lécticamente relacionados de una misma ficcién.

Afirman Boileau y Narcejac, dos escritores de ficcién poli--
cial y estudiosos del género, queTesta literatura prospera a par
tir de una parte oscura de nuestro cogito: el miedo’ 1. Por eso
el crimen nos inspira un terror ancestral, nos fascina y nos pa
raliza al mismo tiempo. Forma parte de nuestra naturaleza, pero
es, a la vez, un estado antinatural. Si logramos conjurarlo, no
hay problema; si podemos expresarlo por medio de palabras,de re
latos, de historias, estamos salvados., Si el escritor consigue
hacer del miedo una forma de juego, habrd logrado una de las im
portantes fuentes de inspiracidn literaria. Conjurar el miedoes
encontrar el antfdoto adecuado, que es la explicacidn. Es muy

dificil mantener el miedo en un punto culminante sin que se rom

1- Boileau-Narcejac La novela policial. B.A., Paidés, 1968,
Pig. 15.
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pa el resorte, y la explicacién acaba con é1. De manera que esa
atraccibn de opuestos es destructiva. Si hay misterio, hay in-
vestigaciédn y explicacidén. Por lo tanto, el valor de una novela
policial serd proporcional a la dosificaciédn de ambos elementos
El misterio sorprende y la investigacidén nos atrapa por su curio
sidad inteligente.

Se ha llamado a esta literatura, literatura de la ambigiiedad
pues recorre un territorio neutro; se mueve entre la razén y el
suefio,

Recordemos que el esquema principal: investigacidn y revela-
cidén de un enigma constituyen la base de la composicién en or-
den al efecto final. La tradicién ha mantenido este esquema a
pesar de todas las variaciones, diferenciaciones y matices.

Boileau y Narcejac analizan la primera fusidn del pensamien-
to 18gico y del maravilloso. Esto ocurrid a nivel del enigma.

El ordculo es una primitiva forma de novela policial. La Pi-
tonisa y la Esfinge simbolizan una amenaza que puede ser conju-
rada por medio del pensamiento.

La curiosidad tiene una tensién propia, por ello los hombres
han producido adivinanzas por el solo placer de presentar a con
sideracién de alguien un misterio para luego darle 1la solucidn.
La diferencia con la literatura policial estriba en que nadie =
rd castigado, nadie puede llegar a morir si no descubre el sig-
nificado, pero en una investigacidén se corre el riesgo de pere-
cer. En la adivinanza nos tgmladamos del signo al significado ,
se asemeja a la induccién. Lo bueno de 1la literatura policial

es encontrar la manera de utilizar los vie jos esquemas para ma-
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ravillar al lector.

La reflexién llega en casos a la omnipotencia. ;Quién no se
ha maravillado ante las brillantes deducciones de Sherlock Hol-
mes?. Parecen brujerfia, pero el detective o el investigador en-
contrard la manera de conjurar los hechizos. No olvidemos que e
se conjuro serd proporcionado por un escritor con un procedimien
to racional puesto en juego. Provoca la incredulidad para luego
mostrarnos nuestra enganosa calidad de observadores. Es lo mis-
mo que observar el juego de habilidad practicado por los magos
e ilusionistas,

La necesidad de provocar un efecto presupone la existenciade
un pfiblico. As{ como el prestidigitador manipula objetos elegi-
dos por é1, asi el narrador exhibird, por eleccidn, detalles, e
fectos, situaciones que constituirdn su técnica narrativa de ma
ne jo del suspenso. El mejor ayudante del escritor policial es el
lector, su capacidad de asombro, el miedo y su deseo de derro--
tarlo, ese desafio que nos atrevemos a afrontar cada vez que a-
ceptamos escuchar una adivinanza para resolverla. Si no lo ha-
cemos, nos damos por vencidos; sl se trata de una lectura de ca
rdcter policial, nos abandonamos a la profesionalidad del autor
elegido.

El afdn del hombre por explicarlo todo ha suscitado 1la apari
cién de la literatura policial. Mientras Augusto Comte se esfor
zaba por explicar al hombre en cuerpo y alma, éste comenzaba a
encontrar placer en la prueba y en el andlisis de los hechos.

Todo el entusiasmo del siglo XVIII por la razdén estd dirigi-

do a hacer que los seres humanos se liberen de la supersticién
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gracias a la ciencia. A veces lo logré, a veces. no. Prueba dec
ello es la supervivencia de la literatura de ocultismo y magia
hasta nuestros dfas,
Con el empirismo se desarrolla la curjosidad moderna que as-
pira a ver, sentir, probar, examinar y _deducir leves., Todo es
valioso, ain el misterio y el terror si al final serd disipado
por una explicaciédn racional.

Es as{ que, por momentos, el investigador cient{fico se con
fundid con el detective. Pensemos en Holmes, Pero la obra poli-
cial es, ante todo, un producto de laboratorio. El1 escritor de
ficcidn policial escribe dos historias al mismo tiempo: la del
culpable y la del justiciero. Lo que mids interes$ al lector fue
el uso de uno de los instrumentos méds delicados y fridgiles: 1la
deduccién.

Si el escritor conoce al culpable de antemano y sabe cémo ac
tuard el investigador, entonces sdlo le resta deducir lo que ya
sabe, Pero el lector lo ignora. El1 arte del escritor consistirad
en interesar al lector con nuevas concepciones de la intriga pa
medio de la escritura. La 18gica entra a la literatura como ele

mento esencial.

DENOMINACION DEL GENERO

1
Jtalia : se lo conoce con el nombre de "literatura amari-

Monte,Alberto del Breve Historia de la novela polic{aca
Madrid,Taurus ediciones, 1962. Pdgs. 11 y ss.
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lla", debido al color de la cubierta de la coleccidn del editor
Mondadori de Mildn; luego pasé a significar el género de litera
tura a que esos libros pertenec{fan. Tal denominacidén es genéri-
ca y arbitraria. Por ello se ha preferido la denominacién de"no
vela policfaca" o "novela policial", correspondiente a la fran-
cesa de "roman policier", también imprecisa, y a la "Kriminalro
man", en alemin.

Como vemos, senalan un motivo a veces no esencial en este gé
nero. En Francia, muchos propusieroh adoptar el nombre inglésde
"detective novel", pero sin éxito.

"Detective", intraducible 1o mismo que "detection" (descubri
miento, revelacidn), significéd, abreviado, "The detective polia
ce force", cuerpo de agentes investigadores de la policfa crea-
do en 1843-44, por Sir James Graham, De adjetivo pasé a utili--
zarse como sustantivo para designar al investigador oficial oal
privado. Atribuyen su introducciédn en Francia a Julio Verne en
1871, aunque ya en 1869 1la habfa utilizado Ponson du Terrail en

Rocambole en prison. Anna Katherine Green, escritora americana,

la empled por primera vez en 1878 como subtitulo de su novela

The Leaven worth case.

En Inglaterra se denominaban "tales of crime", "sensational
novel","tales of crime and detection" o "police novel". Recién
en 1890, con Conan Doyle, comienza a trjiunfar el nombre de "de-
tective novel",

En la Argentina se sigue hablando de "literatura policial" o
"narrativa policial”. Jorge Luis Borges, al referirse al género,
lo llama "detective", en inglés y sustantivado.

El género policial estd relacionado con la divulgacién cien-
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t{fica y con la evolucién de la policfa y de la administracién
de la justicia; tiene influencias de la "crime story", (cuento
criminal) y de la "mystery story", (cuento de misterio). Den-
tro del género de la "crime story", contribuye principalmentea
a su formacidn la "crook story", (cuento de maleantes) y el te
ma de "fligth and pursuit“,(fuga v persecusién). Una variedad
de "mystery story" es el "tale of terror", (cuento de terror).
M4s adelante sufrid influencia de la "police story", (historias
de policfas). Decae con la aparicién del folletfn y de la nove-
la sensacional, la "sensational novel",

No hay que confundir la novela policial con ninguno de 1los
tipos citados. La novela policial es, indudablemente, una in-
vestigacidén que tiene por objeto aclarar un misterio que serd
resuelto por la "detection". El personaje tfpico es el detecti
ve, el develador del misterio., L1 factor estructural indispen-
sable es la construcciédn de la trama en funciédn de la solucién.
Creado por Edgar Allan Poe,de obra de arte decay$ hasta las far

mas m4s vulgares.

"PREHISTORIA""DEL GENERO

Los estudiosos de la literatura policial siguen buscando ag
quetipos de tiempos remotos que ofrezcan cierto brillo erudito
a sus investigaciones. Veamos algunos de los m4&s conocidos.

Un manuscrito anénimo chino descubierto a principios del si-

glo XVIII que describe los casos criminales resueltos por un ma
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gistrado, el juez Ti. Segfn Van Gulik l, sindlogo holandés que
efectud el hallazgo, estas historias, con caracter{sticas del
género, fueron introducidas en Occidente durante el siglo XIX
como otro elemento del exotismo imperante en la época.

Nada es seguro, pero recordemos que siempre ha existido una
extrafia relacién entre la literatura policial y la China: dro-
gas, objetos de arte, detectives filésofos, etc. ;Cémo no re-
cordar a Fu Manchd de Sax Rohmer o a Charlie Chan de Earl Big-
gers?.

Estudio de indicios hay en la conocida f4bula de Esopo don-
de el leén le pregunta al zorro por quéd no ha llegado hasta su
cueva a rendirle pleitesfa y éste le responde, haciendo uso del
poder de observacidn y de deduccidén: "Sefior, encontré las hue-
llas de muchos animales que entraban en vuestro palacio, pero
prefer{ quedarme afuera, al aire libre, al ver que pocas indi-
caban salida",

Arquimedes fue uno de los primeros detectives de la historia.
Su famoso "Eureka" indica el momento en que descubre el inge--
nioso método utilizado por un artesano para engafiar a Hierdén,
rey de Siracusa, sobre la cantidad de oro utilizada en la fa-~
bricacién de su corona.

En Edipo rey de Séfocles, Edipo actdia como un perfecto de-
tective,

En La Eneida de Virgilio,Cacoasdz las colas las vacas roba-

1- Van Gulik, Robert. El ‘monasterio encantado. Novela poli
cial china. Barcelona,Barral editores, 1972,
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das por llércules para simular que las huellas indiquen que se
han alejado del lugar en vez de acercarse a la cueva,

Herodoto, en sus Historias, relata lo ocurrido a Rampsinitqg
rey de Egipto, a quien misteriosos ladrones le robaban sus te-
soros de una cdmara secreta e inviolable. Es una narracién don
de la astucia y el valor del ladrén son admirados, a pesar de
ser descubierto.

Shakespeare, en llamlet, averigua la verdad sobre la muerte
de su padre preparando una celada al asesino. Su trabajo fued
de un investigador.

En el Apéndice deuteronémico del Libro de Daniel (XIII,XIV)
&dste resuelve un caso de cdmara cerrada por medio del estudio
de huellas.

La tradiciédn literaria de la picaresca ofrece elementos de
la literatura policial: el pf{caro, el aventurero, el ladrén,la

vida carcelaria, el hampa, sSus costumbres,etc. El1 Lazarillo de

Tormes (1554), Guzmdn de Alfarache (1590-1604),.

En Zadig ou la destineé (1749) de Voltaire, se encuentran e

jemplos de "detection", de razonamiento inductivo basado en la

observacibn. Tiene una fuente, Le voyage et les aventures de

trois princes de Sarendip, traduit du persan, de Chevalier de

Mailly, publicada en Paris en 1719. Estos tres hermanos repre-
sentan una remotf{sima tradicién comin persa, hebrea, drabey ba
bilénica. El procedimiento racional allf{ desarrollado tuvo tal
fortuna que llegé hasta hoy con el -nombre de "serendipity o za
diguismo". La observacidn de indicios es tan minuciosa e inte-

ligente que no es raro, por ejemplo, el descubrimiento de un
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ladrén por deduccién del tipo de animal que montara.

Samuel Johnson en The Rambler de noviembre de 1751 decfa que
era posible conocer el oficio de un artesano por sus dedos, ro-
dillas y hombros,.

Diderot basaba su "teorfa de las condiciones" en la observa-
cién directa de los rasgos somiticos para inferir de ellos el mo
do de vivir y la actividad de un individuo.

Estamos cerca de la ciencia fisiondmica.

El gusto por lo terror{fico, por los fantasmas, por los mis-
terios aparentemente irracionales, también son antecedentes. Es

pecialmente importante fue El visionario de Schiller, compuesto

entre 1787 y 1789 tras el proceso de Cagliostro de 1785, donde
la clave de sucesos aparentemente sobrenaturales aparece comora
cional.

La primera novela gética, El castillo de Otranto (1764 )de Ho

race Walpole, representa la novela de terror o"novela negra,lle
vada a la cumbre por Ann Radeliffe, escritora de misterios ra-
cionalizados mezclados con elementos terror{ficos y bandidos sa
tdnicos, que derivard m4s tarde en la "novela de horror o"ghost
novel",

En 1794 se publicd Caleb Williams de William Godwin, dopde en

contramos algunos temas que concluirdn en el género policial:la
curiosidad de Caleb por conocer la verdad sobre un crimen cuya

solucidn por parte de la policfa no le satisfacfa; la culpabili
dad del personaje menos sospechoso; el tema de "fuga y persecu-
sién"y, finalmente, la construccién de la obra, primero la con-

clusién y retrospectivamente la trama en funcidn del final.
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Durante la primera mitad del siglo XIX continué el &xito de
obras relacionadas con las hazaifias de aventureros y criminales,
entre ellas encontrd eco resonante Eugéne_Francois Vidocq (1775
1857), on ex criminal detenido y evadido que en 1810 se convier
te en agente secreto de la Policfa de Par{s y logra fama con sus
Memoires (1828). En realidad no puede ser considerado como de-
tective porque no adoma métodos racionales o cientificos en sus
investigaciones. Es todav{a una "mouche", un esp{a, como se 11la
maba a la policfa en aquel tiempo.

El éxito de Vidocq fue enorme, encarnaba al aventurero rom4n
tico y fue copiado por numerosos autores, entre ellos, por Char

les Dickens en Bleak House (1845).

Muchos detectives ingleses se dedicaron a escribir sus memo-
rias.
En Francia, Balzac demuestra simpatia por los criminalesy los

fuera de la ley. Un asunto tenebroso (1841) prepara el camino a

la verdadera novela policial y en Maese Cornelio vemos a Luils

XI poner en préictica su talento de detective, En Vautrin apare-
ce el polic{a convertido en personaje de novela. Victor Hugo en
Francia y De Quincey en Inglaterra presentan a la policfa para-

lizada por misteriosos crimenes.

PERTODO HISTORICO

TRES ESCRITORES Y TRES DETECTIVES
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Estados Unidos: Idgar Allan Poe

Resulta extrafio que un poeta romdntico haya sido el iniciador
de este género considerado "marginal" hasta el dfa presente. Ha-
blaremos de su filosoffia, lo que nos permitird explicar el naci-
miento del cuento policial.

La cultura de Poe es amplia y variada. Lc¢ atrafan la ciencia
y la pseudo ciencia de su época y muchos de sus cuentos estdn ba
sados en hechos de caricter cientf{fico. Lo inspiraban el descu-
brimiento de una nueva estrella, el mesmerismo, las travesfas en
globo, el éxtasis hipnético, la metempsicosis. Se interesaba por
Lavater, Gall, Cuvier, Laplace y por 1la psicologia asociasionis-
ta de ascendencia hobbesiana y lockiana.,

Escribié un manual de ciencias naturales, aunque no se le pue
de exigir profundidad en tan diversas materias, pero lo que nos
interesa en este caso es que esa cultura se refleja en su obra,.

Importante para este anilisis es que se adhiere a la concep--—
ciédn de un determinismo atomfstico con la consiguiente interde--
pendencia de todos los fenémenos, base de los procedimientos a-
nalfticos de Dupin y de su clara visién ordenadora del universo.

Poe es el creador del "tale of crime and detection”. Su famo-
so detective es el caballero Augusto Dupin, el primero en el sen
tido moderno de la palabra.

El hecho que llevé a Poe a escribir cuentos policiales se ori
giné en 1841 cuando aparecié una novela por entregas de Charles

Dickens, Barnaby Rudge, Después de haber lefdo las primeras pigi

nas, donde se narra un crimen misterioso, Poe descubrid el enig-
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ma, confirmado luego por Dickens., Aunque la novela era histérics
Poe se concentré en un aspecto, el del crimen. Se ocupd de la o-
bra en dos artf{culos publicados en el Philadelphia Saturday Eve-
ning Post de mayo de 1841 y en el Graham’s Magazine de febrerode
1842. Interesan por la exposicibén de sus ideas sobre el cuento ’

que también encontraremos en su famosa Filosoffa de la composi-

cién.

El cuento debe ser breve y todas sus partes deben tender al e
fecto que el autor se ha fijado., Si quiere atraer la curiosidad
del lector debe procurar no dejar entrever la solucién del miste
rio hasta el final, pero, al mismo tiempo, no ha de desviar su a
tencién falseando los hechos. No introducird elementos extrafios
al misterio y a su solucién, El1 escritor no es el verdadero de-
tective puesto que conoce la solucidn del enigma antes de contar
la historia. El1 lector tampoco eS un verdadero polic{a, puesto
que trabaja sobre hechos que se le dan preparados de antemano.

Estas leyes fueron respetadas pridcticamente durante un siglo.

Veamos cémo trabaja el detective M, Dupin, protagonista de los

tres cuentos policiales de Poe: Los cri{menes de la Rue Morgue ,

La carta robada y El misterio de Marijie Roget.

1
"Dupin es el primer modelo de investigador aficionado® No es
quimico ni biélogo, es razonador y analftico. Resuelve por el pla
cer de razonar. Es importante saber qué hayv que observar, Su tra

bajo se reduce a penetrar en lo que el criminal ha pensado y que

1- Locard, Edmond Policfas de novela y policfas de laboratorio

B.A., Biblioteca policial, enero de 1935. (Publicacién oficial
"de la Policfa de la Capital N° 1). Cap. I.
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rido. Por consiguiente se presentarin dos hipdtesis: el criminal
es conocido, entonces el andlisis se reduce a una lectura del al
ma; o es desconocido, en tal caso el andlisis se basa en una ob-
servacidén de lugares y en la reconstrucciédn de la psicologfa del
criminal para su posterior identidad.

Dupin se amolda a la mentalidad del criminal, se pone ensu lu
gar siguiendo un ordenamiento de ideas. Es el mé&todo psicoldégico.

En el casode Los crimenes de la Rue Morgue Dupin va a observar el

terreno con la idea ya claramente establecida de que el criminal
no es un hombre sino un mono y su traslado al lugar de los hLechos
no le aporta m&s que una confirmacién, la de su propio razona --
miento.

No hay que buscar la verdad en el detalle, es necesario dedu
cir, tener una vista del conjunto y resolver sin salir del gabi-
nete. El1 calculador hace un llamado a la imaginacién, cons truye
un sistema y lo verifica recurriendo a los principios, al llama-
do de la intuicién o espfritu geométrico, por oposicidén al esp{iri
tu de andlisis que no es sino légica pura.

Los motivos utilizados por Poe tuvieron enorme cantidad de se
guidores y pueden esquematizarse de la siguiente manera:

l) Un misterio aparentemente inexplicable, por ejemplo, la ha
bitacién cerrada, impenetrable, franqueada por el criminal. Ver-
dadero desaffo a la razén y al conocimiento humano.

2) Inocentes sospechosos por indicios superficiales.

3) Observacidén y razonamiento como método de investigacidn.

4) Imprevisibilidad de la solucidn que, sin embargo, es tanto
m&s sencilla cuanto m4s inexplicable aparece el misterio

5) Procedimiento por eliminacién de todas las posibilidades ’
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de forma que 1a solucién propuesta, por la misma razdn de que al
principio parece imposible o increfible, no puede ser sinola exac
ta.

6) Superioridad del detective aficionado sobre la polic{a ofi
cial.

7) Las acciones de Dupin son relatadas por un amigo de dotes
intelectuales poco brillantes, eso facilita, por oposiciédn, que

la figura del detective adgquiera relevancia,

Poe creé las convenciones de la narraciédn policial sin saber,

quizé, que habfa inventado un nuevo género.

El problema del cuarto cerrado,

"Es el problema por excelencia porque es un escdndalo de la ra
zén" 1,

Poe lo utilizd como artificio destinado a realzar la figura de
Dupin, encarnacién del triunfo cient{fico de una época. Represen
ta la razén en lucha con lo desconocido. De allf surge quela pos
terior utilizacién del 4mbito cerrado por los escritores de fic-
cidn policial haya prosperado porque representa un desaffo al in
gauo ¥ a la sagacidad. Con cada adelanto en el campo del saber hu
mano aparece una nueva férmula de matar a alguien dentro del ni-

rresistible cuarto herméticamente cerrado?

1- Boileau-Narcejac. Op. cit. Pig. 41.

2- Yates, Donald El género policial: El cuarto cerrado. Selec

ciones policiales Codex, junio de 1965. P4g. 27.

35




Poe otorga escasa importancia a la figura del criminal, le in
teresa mds la "detection" que el crimen. Una vez establecidosios
términos del problema, el estudio se centra en el procedimiento
racional que lleva a su solucién. Por eso la accidn y los perso-
najes funcionan sumaria y fugazmente, El dnico vital es el detec
tive, en este caso un héroe de la inteligencia y de la razén, an
tagonista del misterio.1

Aunque Poe no olvida el terror, lo inserta sdlo para que la so
lucién sea m&s interesante.

Estructurd sus cuentos como un juego de la razén, pero sus se
guidores fueron transformando este ejercicio en novela - proble-
ma o cuento ~ problema, con el riesgo de que la l8gica destruya
el enigma, que los razonamientos devoren a los personajes y que
se rompa el equilibrio entre el miedo y la explicacién.

Seglin que los autores prefieran dar mayor importancia a la in
vestigacién sobre el misterio o al misterio sobre la investiga--
cidén sefialardn dos caminos segiin temperamentos nacionales bien
marcados, Los anglosajones, en general, se inclinan por las peri
pecias de la investigacién y en esa especie de partida de ajedrez
que juega el detective. Por su parte, lo novelesco ¥y dramdtico a
trae a los franceses.

Se puede as{ hablar de una tradicién anglosajona representada
por Poe, Conan Doyle y Chesterton y de una tradicién francesa re
presentada por Gaboriau, Leblanc y Simenon. Dupin, Sherlock Holm
es y el padre Brown son razonadores de gabinete; Lecocq, Lupin y

1-Dd Monte, Alberto Op. cit. P4g. 60.
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Maigret son intuitivos y de accién. Mientras la novela policial an
glosajona evoluciona hacia el crucigrama, la francesa lo hari hadia

el drama.

Francia: Antecedentes del género policial en la

novela de follet{in: Emile Gaboriau

n 1830 se inicia en Francia el proceso de comercializacién)rdg
mocratizacién de la literatura: los editores de revistas decidie--
ron abaratar el precio de las publicaciones para atrapar al compra
dior-masa y lo hallaron al decidir la publicaciédn de novelas por en
tregas, Asf! publicaron Balzac, Sue, Dumas, Feval, G. Sand, Ponson
du Terrail y Emile Gaboriau, de gquien nos ocuparemos m4&s adelante
porque representa una etapa importante en la tradicién de la nove~
la policial.

E1l follet:[n:l la novela "feulleton" populariza ciertos temas ro

midnticos que interesan al género policial. B&sicamente muestran un
mundo dividido netamente entre el bien y el mal, habitado por per-
sonajes paradigmiticos: el héroe y el antihéroe, que se justifican
el uno al otro y, como s{mbolos abstractos, estdn en relacidén gene
rativa entre s{. Autores de renombre producen para un publico pro-
miscuo y populay sin desmerecer por ello la calidad literaria,

El folletf{n desconoce la técnica de la literatura policial, ps-
ro encontraremos ciertos temas que luego tendrdn amplio desarrollo:

en el nuevo género.

1- Del Monte, Alberto. Op. cit. P4g. 65 y ss.
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Ale jandro Dumas en El Conde de Montecristo (1845-46) ofrece e-

jemplos de "detection" cuando el abate Farfas reconstruye con su
solo razonamiento la intriga tramada contra Edmundo Dantés, quien
también muestra habilidad detectivesca al rastrear y descubrir a

sus enemigos, En El1 Vizconde de Bragelone (18&8-50) hay ciertasta

reas, por ejemplo, reconstruccién de hechos mediante el examen del
terreno, descubrimiento de planes secretos, etc., que siguen una

l1{nea detectivesca. En Los mohicanos de Paris, presenta modelosde

observacién e induccidén e introduce un interesante personaje, el
policfa Jackal, con reminiscencias de Vidocq: fuerte, valiente,do
tado de una formidable memoria, conocedor de los ambientes y cos-
tumbres criminales.

Paul Féval, en Los misterios de Londres (1844), presenta a Ro-

bin Cross, un detective privado.

El tema de la fuga y persecusién aparece en Los miserables, de

1862, ;Cémo olvidar la tenaz cacer{a en la que se halla empeiiado
el policia Javert para detener a Jean Valjean?. Este §ltimo encar
na al "buen criminal®, de posterior fortuma en la literatura poli
cial, y Javert, al polic{a solitario y fandtico, casi inhumano al
que también veremos deambular por el género.

Una primera fase de la novela folletin culmina con Ponson du Te
rrail y con Emile Gaboriau,

Ponson du Terrail cred un nuevo tipo de héroe cuyos caracteres
tendrdn persistencia inagotable: Rocambole, elegante, buen mozo,a
mante del disfraz, hdbil seguidor de pistas, burlén, cultor de 1la
aventura. Interesa como antecedente del héroe sensacionalista del

futuro "thriller"
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Emile Gaboriau

Nacié en Saujon en 1832. Periodista, publica en 1866 El caso

Lerouge en folletfn. Alentado por el pféblico escribid El crimen de

Orcival y El1 informe 113 (1867), El sefior Lecocq (1869) y otras de

menor interéds. Es el primero en tomar conciencia de que la novela
policial era obra de imaginaciédn e intenté hacer una sintesis en-
tre la novela folletin y ésta al introducir en obras convenciona-
les a un policfa que emplea los métodos predilectos de Dupin de E.
A, Poe,

También fue el primero en describir las costumbres policiales
con toda realidad,"aunque sus héroes son novelescos,"

Por primera vez el piiblico se enterd de la técnica de una in--
vestigacibén, una vigilancia, un arresto o un allanamiento. Sus fa
mosos policfas son el padre Tabaret y M. Lecocq.

£l padre Tabaret: llamado Tirauclair,tipo muy curioso que cono

cemos por El caso Lerouge. Es un hombre original, investigador po

licial por placer; apasionado sin ganar nada, gastando aitn parte
de sus rentas, pues posee fortuna propia. Se complace en formar u
na biblioteca de obras policiales, memorias, informes, panfletos,
cartas, novelas, etc. Se marea con sus lecturas como Don Quijote.
Jamids se disfrazaba, pero entre sus medios de accidén se cuenta el
de no ser reconocido nunca,

Su método consiste en dos operaciones: 1) examen de los luga--

res y estudio del crimen. 2) construccidn, de acuerdo con este e-

1- Locard, Edmond. Op.cit. Capftulo IT.
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examen, de una hipdtesis determinante de la identidad psicoldgica
y social del criminal. Después hay que encontrar a un individuo
que se adapte en todos sus puntos a la hipdtesis propuesta. Sélo
da a conocer su plan cuando estd completo y perfecto. Todo debe a
moldarse a un hombre, no a un hecho o a un episodio. Pero no esin
falible, a veces se equivoca. Sus métodos se parecen a los de Sher
lock Holmes, Realiza excelente actuaciédn pericial, infinitamente
me jor que las que se practican en la realidad, Sostiene que el a-
zar es el mejor de los agentes de policia.

La investigacién es similar a la de M, Dupin, (recordemos gque co
nociéd la obra de Poe en su traduccién francesa y lo admiré inme--
diatamente), pero debemos agregarle el estudio técnico de los ras
tros y el andlisis del crimen en el lugar del hecho, cosa que Du-
pin desprecia.

M.Lecocq: su historia nos es contada dos veces, en la novela M

Lecocq ¥y en El crimen de Orcival., De buena familia, realiza bri-

llantes estudios, ingresa a Derecho y queda huérfano. Solo y sin
recursos, da lecciones, copia escritos, es corredor de avisos, ma
estro, comisionista y finalmente ayudante de un astrédnomo. Sueifia
con ganar una gran fortuna en imaginarios robos fabulosos,

Se hace policfa porque el astrénomo, ante tal inteligencia mal
orientada, lo despide. Entonces se plantea: "g se es ladrém famo-
so o ilustre policfa", Ingresa en la Sureté, Sus comienzos son os
curos pero se hace famoso con el crimen de Poivriere, caso intere
sante de la literatura policial donde el método de Lecocq se mues

tra con excelente claridad,

Lo




El método de M. Lecocq: su teorfa no difiere de la de Tabaret,

La investigacién de un crimen no es otra cosa que la soluciédn de
un problema, Ocurrido éste, se comienza por buscar todas las cir-
cunstancias graves o ftitiles, todos los detalles, todas las parti
cularidades, etc.,que luego serdn clasificadas por orden v fecha,
Se conocen la vfctima y el crimen, falta encontrar el tercer tér-
mino: la x, la incégnita: el culpable, La tarea es diffcil, pero
no tanto como se cree, Se trata de buscar al ser cuya culpabili--
dad explique todas las circunstancias, todas las particularidades
reveladas. Nueve veces de cada diez la probabilidad de encontrar
a este ser se convierte en realidad.,

Para Lecocq hay, pues, dos operaciones de la investigacidédn po-
licial: una de observacidédn y peritaje; otra de raciocinio. Ahora
bien, si es brillante la segunda, no e€s menos notable la primera,
Los andlisis de rastros de Lecocq son de primer orden. Su modo de
operar es perfecto, Desconffa de lo veros{mil. Exhibe el arte del
camouflage, nadie lo reconoce, no huele a pesquisa., Es admirable
en la construccién de hipétesis, Cosa extrafia, a este método que
Tabaret calificaba de inductivo, Lecocq lo llama deductivo,aunque
hay mezcla de ambos. Quiz4 sea as{ porque la tarea policial no es
cienti{fica en su totalidad.

El éxito de Gaboriau fue inmenso y duradero, incluso en Ingla-

terra y América. Se habla de un estilo policiaco "a lo Gaboriau",

Fin del sipglo XIX, comienzo del XX
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Maurice Leblanc (1864—19&1). Periodista y escritor, crcador de

uno de los personajes mds populares y atractivos de la novela po-
pular, Arsene Lupin, ladrén elegante, maestro del disfraz, amante
de la aventura, capaz de burlarse de la misma policfa. Elige sus
victimas entre los pudientes e incluso entre los pol{iticos corrom
pidos. Es un vengador para las multitudes pues considera que 1las
riquezas estdn mal distribufdas. E£s orgulloso, valiente y andrqui
co, En 813, una de las méds conocidas novelas de Leblanc, Lupin o-
cupa un puesto en la policfa e investiga sus propios crimenes.Esw
autor fue el iniciador de casi todas las situaciones de la novela

policial, Algunas de sus obras m&s conocidas: La aguja hueca, Los

tres crimenes de Arsemnio Lupin, El1 tapédn de cristal, 813,

Gastén Leroux (1868-1927). Abogado y periodista contempordsieo

de M. Leblanc, relata las aventuras de Rouletabille. Su obraes fo
lletinesca pero aportd mucho a la novela policial porque vulgari-
z4 los métodos de Sherlock Holmes. Rouletabille va de la causa al
efecto y del principio a la consecuencia. Ama el razonamiento y a
s{ maravilla al lector,

Entre sus obras miAs conocidas figuran: El misterio del cuarto

amarillo y El1 perfume de la dama de megro. (1907-1908)

Marcel Allain (1885-1950) y Pierre Souvestre (1874-191&). Pe-

riodistas, son los creadores de un personaje que acerca lo legen-
dario a 1o policial: Fantomas, una especie de rebelde cuyo desafi

o a la sociedad se manifiesta a través del crimen. Su éxito fue in
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menso pues es un verdadero Proteo, estd en todas partes, no se sa
be exactamente quién es, la policfa no consigue vencerlo y, si es
atrapado, se escapa y se burla, Nos alejamos de la novela proble-
ma para introducirnos en la 1{nea de las de la "serie negra",
Numerosos escritores admiraron y elogiaron a este extrafio persona
je, como Blaise Cendrars, J., Cocteau, Raymond Queneau y otros,

Algunas obras: Juve contra Fantomas; El asesino de Lady Belth-

am; La boda de Fantomas.

Muchos escritores franceses de renombre fueron llamados y res-
pondieron a la atraccidén de escribir obras del género policial,en
tre ellos, Guillaume Apollinaire, Colette, George Bernanos, Edgar
Faure, Claude Aveline, Iierre Very, Pierre Nord y otros.

Hablar de la literatura policial francesa es nombrar a George
Simenon, belga, (1903), quien desarrolld su carrera de periodista
y escritor en Parfs., Publicéd cerca de docientos cuentos emplean-
do distintos seudénimos. En 1929 comienza la serie famosa de cuen

tos y novelas cuyvo protagonista es el Comisario Maigret. E1 éxito
fue notable, traducido a casi todos los idiomas del mundo, adapta
do al cine, radio y televisién. En 1958 fue nombrado académico.

Maigret y su método: se mete en la piel del criminal y en su em
biente. Merodea, fuma, obx?va, pregunta, casi siempre descubre al
criminal por una palabra o por un gesto, luego espera la confesién
pues es un personaje humano y cordial, casi un médico o un sacer-
dote,

Resuelve sus casos con intuicidn y conocimiento del alma huma-

na, El1 "hombre desnudo" de Simenon es el hombre en su verdad eter

na, sin importar nacionalidad o posicién social.
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Simenon supo agregar a la intriga policial la anpustia existen
cial y 1la comprensidn humana hacia el criminal,

Algunos tftulos: La pipa de Maigret (1947); Las vacaciones de

Maigret (1948); Las memorias de Maigret (1950), etc.

Pierre Boileau (1906) y Thomas Narcejac (1908) intentaron reno
var el género eliminando al detective y sobrevalorando el misterio
y la angustia. Crearon un nuevo tipo de suspenso. Ambos son tam-
bién estudiosos del género.

Obras: De entre los muertos; Las caras de las sombras; La que

vya no estd, de la que Clouzot filmé Las diabdlicas.

Excelente escritor de novelas-problema es Leo Malet, creador de
Néstor Burma, detective simpdtico, canalla y cfnico.

Famosas fueron 120, Rue de la Gare; El1 hombre de sangre azul y

Néstor Burma contra C, Q, F, D,

Pierre Very (1900-1967) es uno de los escritores policiales de
mayor habilidad y fecundidad, Creador del detective Presper Lepicgq

y autor, entre otras, de El1 testamento de Hasil Crookes; El asesi

nato de Papfd N8el; El1 t€ de las ancianas; Asesinato en el Quai des

Orfevred, etc,

Stanislas A, Steeman (1908), belga residente en TFrancia, es un
autor de abundante producciédn aunque de baja calidad,

Algunas obras: El asesino vive en el N? 21; Seis hombres muer-

tos; El enemigo sin rostro, etc.

Escritor de extensa fama es J. Faure-Biguet (1893-1954), bajo
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el seuddnimo de Jacques Decrest, publicé Dios mide el viento; Las

tres jévenes de Siena, etc,

Albert Simonin, André Le Breton, Boris Vian y Pierre Mac Orlan
Edouard Letailleur, Pierre Anzin, Yves Dartois, René Guillot vy mu
chos otros poco conocidos en nuestro pafs, publicaron obras de e-
norme éxito en Francia,

Los escritores m&s jévenes han recibido influencia de los es-
critores "duros" norteamericanos, mientras Simenon irradiaba la =u

va en todo el mundo.

k]

INGLATERRA: La "sensational novel"

Hacia mediados del siglo XIX ocurre en Inglaterra un hecho si-
milar al del auge del folletf{n en Francia. E1 elevado precio delos
libros provoca la aparicién de los "shilling pamplilets", novelas
publicadas por entregas a un chelfn cada una, mds tarde inclufdas
en los "magazines" surgidos hacia 1840, Se les daba el nombre de
"sensational novel", A semejanza del folletfn pone los sucesos en
acciédn pero rara vez se encuentran detectives en ella; Aparecen po
licfas pintados como personas corrientes, buenos "perros de caza'}
por ejemplo, el sargento Cuff de Wilkie Collins o el inspectorBuc
ket de Dickens,

Entre 1820 y 1850, las novelas de Fenimore Cooper alcanzaronno

table popularidad, El1 il1timo de los mohicanos, con sus persecusio

1- Del Monte, Alberto. Op. cit., pdg. 73.
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nes o su biisqueda de huellas e indicios apasiond al gran pubiico,
tanto en Inglaterra como en el resto de Europa., A partir de 1860,
bajo esta influencia y la de la "New Gate Novel”, as{ llamada por
el nombre de la famosa prisién, un género en el que se mezclaban
los primeros balbuceos de la novela polic{aca con residuos de te-
rror, espanto y hechos sobrenaturales, elementos tomados en prés-
tamo a los maestros del siglo XVIII. Aunque estas obras correspon
den m4s o menos a los folletines continentales, no llegan a ser i
dénticas. Los autores mds importantes fueron la sefiora Henry Wood,
Sheridan le Fanu y ¥ilkie Collins,

El mds famoso de los tres, desde el punto de vista policial,es
W. Collins, (1824-1889).

La mujer de blanco (1859) y La piedra lunar (1868) son sus me-

jores movelas, La segumnda ha sido considerada como excelente mode-
lo de novela policial, entre otros, por una especialista, Dorothy
Sayers, por el poeta y ensayista T, S, Elliot y por Jorge L. Bor-
ges, quien continuamente la recuerda como lo mejor del género,

Es el primer "fair play", es decir, la primera novela en laque
la revelacidn del misterio concentra la atencidn del lector, que
dispone de todos los indicios para resolverlo por s{ mismo. El au
tor mezcla los indicios verdaderos con los falsos, hdbilmente,sin
violentar la verdad. Es la técnica propiciada por Poe, pero en Co
1lins prevalece el suspenso para descubrir al culpable entre 1los
diversos personajes que van apareciendo como sospechosos, (técnica
utilizada mds tarde por Agatha Christie). También hay estudio psi

coldgico de personajes.
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Aparece el motivo del desaffo a la inteligencia del lector y el
de la literatura como ejercicio de la propia capacidad analftica,
El tema del misterio revelado tras una encuesta racional se con-
vierte en otro que es el mds secreto motivo é&tico-sentimental de
la novela policial: la duplicidad de la realidad y de los hombres,
la engaiiosidad de las apariencias, la incapacidad de conocer la e
xacta y verdadera personalidad de los demids, Vemos que un crimen,
una perturbacidén dentro del orden cotidiano, envuelve a todos en
una red de sospechas y dudas, imponiendo una angustiosa revisién
de las propias convicciones y haciendo dudar de la misma realidad
hasta tanto la razén restablezca el orden, Es el eterno conflicto

entre misterio y razdn.

Sir Arthur Conan Doyle

Novelista escocéds, nacié en Edimburgo (1859-1930). Ejercfa su

profesién de médico cuando publicé su primera novela, Estudio en

escarlata (1887), a la que siguieron Micah Clarke y otras que le

dieron fama de buen escritor, pero en 1891 alcanzd inmensa popula

ridad con la aparicidn de Las aventuras de Sherlock liolmes, nove-

la policfaca que serté escuela y tuvo pronto infinidad de imita-
dores al crear el tipo de detective imperturbable y sagaz que a-
clara, mediante un método deductive cient{fico, los crimenes mis
misteriosos,

Ademds de estas ingeniosas aventuras repartidas en varios <vo-

l@émenes, La sefial de los cuatro (1890), Las memorias de Sherlock
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Holmes (1893), El masti{n de los Baskervilles (1901) y El regreso

de Sherlock Holmes (1905), escribid novelas, dramas e historias so

bre diversos asuntos, como guerra y politica,

Segiin Thomas Narce jac 1, la novela policial comporta siempre un
misterio y una investigacién. La investigacién destruye el miste-
rio, pcro no por eso se suprime radicalmente el elemento maravi -
lloso. Conan Doyle, en su orgfa de légica,decidid§ que en ella ra=
dica el principio esencial de la novela policial y la desvid de su
utilizacién propia para usarla como elemento art{stico. La légica
en la novela policial no debe tomarse en serio, su funcidn es di-
vertir.

El éxito de Conan Doyle y de su detective fue extraordinario.
Inspirado en su maestro, el Dr, Bell, en Gaboriau y en Poe, hard
de la investigacién una ciencia exacta al servicio de la literatu
ra,

Sherlock Holmes, mids que un hombre es una mdquina de rensar, hu
manizado s8lo por sus manfas y hdbitos. Su amigo y cronista es el
Dr. Watson, cuyas escasas dotes intelectuales contrastan con la ge
nialidad del detective,

Conan Doyle, al igual que Poe, prefirié§ la "short story" en lu
gar de la novela y logrd convertirla en un género nuevo capaz de
interesar también a los lectores cultos. Respeta siempre el ritmo

propio de la historia policial: miedo, investigacidn; miedo, in--

vestigacién, Logré§ aunar arte y técnica, hasta entonces separados

l1- Gubern, Roman La novela criminal Barcelona,Tusquets,1970
Pidg. 58 y ss.
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en la novela policial.

El método policial de Sherlock Holmes

Desde joven habfa emprendido el camino de la bdsqueda y de la
investigacidn aplicado a la soluciédn de problemas y misterios, pe
también comprende que razonar no es la Gnica operacidén importante,
hay que observar, y no se observa bien sino lo que ya se tiene en
el espfritu. Es por eso que adopta y sigue un plan de estudios es
pecial. Aprende anatomia en la Facultad de Medicina, hace experien
cias sobre caddveres, pero no le preocupa la medicina legal. Estu
dia qufmica, toxicologfa, andlisis de manchas, etc., En boté4nica ,
las plantas venenosas; en derecho, las cuestiones penales. Posee
una notable erudicién de literatura sensacionalista, ha estudiado
todas las causas criminales de los pafses m&s diversos, de modo
que cada asunto evoca en €1 el recuerdo de una serie de problemas
seme jantes cuya solucidn es conocida y respecto de los cuales pue
de razonar por analogfa. Conoce todos los trucos del camouflage ’
boxea como un profesional, practica jiu-jitsu antes de que lo hu-
bieran importado a Xuropa. Es afligente su desprecio por la cultu
ra en general,pero cémo no admirar esta seleccién de conocimien--
tos que llevan & Holmes a adoptar precisamente el programa elabo-
rado después en los institutos de la policia técnica.

Watson, el narrador de los &xitos de Holmes, no menciona nunca
el conjunto de estos conocimientos propios de 1la técnica policial
cientifica. Las novelas y cuentos de Conan Doyle fueron escritos

cuando estos nombres no existfan y las materias que comprende €S-~

l1- Locard, Edmond., Op. cit. Cap. III.
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tdn diseminadas en las obras de quimica, de medicina legal,de 4n
tropometria, de criptograff{a, de grafologfa de instruccidn crimi-
nal y de criminal{stica,

Sherlock Holmes es el iniciador de este tipo de experiencias y
estudios. Como autodidacta crea un arte nuevo, Tiene el gusto in-
nato por las investigaciones policiales y por los misterios sin a
clarar. Abre un gabinete de detective consultor y rdpidamente se
hace célebre. Le son sometidas las causas m4ds diffciles y casi im
posibles de resolver, pero logra, no sélo descubrir la verdad, si
no que llega a ella con lo gque en 41gebra se llama solucidn ele-
gante,

Su método importa dos tiempos: observacién y deducciédn. No ra-
zona a priorl, busca pruebas tangibles o indiciarias y las inter-
preta. Es un experto policf{a y no un 1légico puro como M. Dupin.

Su principal defecto es estar demasiado seguro de lo gque aven-
tura o no establecer graduaciones entre las diferentes certidum--
bres.

Primero observa, después, de acuerdo con el resultado, razona
y analiza, Es lo contrario del método de Dupin quien primero razo
na y luego controla; pero es el mismo de Lecocq, sélo que Holmes
es infinitamente mds fuerte que éste en cuanto a conocimientos es
pec{ficos, mds rdpido y m&s audaz.

Es experto en manchas de todo tipo, en huellas de efracciGn, a
ndlisis de documentos escritos, criptograffa, huellas de cenizas
de tabaco, signos de identidad, tatuajes, etc.

Conoce muy bien su oficio, mo improvisa sino que emplea el mé-
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todo que mds conviene en cada caso. Es sfmbolo del policfa instru
{do, tan sabio como hdbil, En una época en que ningdn especialis-~
ta habfa escrito afin ningén tratado, su cerebro contiene la prime
ra sfntesis de la técnica policial, Conan Doyle fue, en ello, un
iniciador genial.

La 18gica de Sherlock Holmes: En Estudio en escarlata l, afir-

ma que cualquiera que posea h4bitos de observaciédn y de andlisis
no puede equivocarse y debe llegar as{ a conclusiones tan matemi
ticas como las de Euclides y sus teoremas, Cuando encontramos a un
hombre, un solo golpe de vista debe bastar para revelarnos suhis-
toria, su profesidn o su oficio. Fisonomfa y gestos; detalles de
h4bitos y cosas tan simples como ropas, callosidades, rictus, ufias
etc. Con ellas Holmes estableceri, en un momento dado, el pensa--—
miento de un sujeto., Sus conclusiones serdn claras y ciertas. Agre
guemos que también es capaz de leer el pensamiento, identificar y
describir al propietario por el hallazgo de un objeto; razonar so
bre el lugar de un crimen ateniédndose a las huellas, pero debemos
reconocer que a veces exagera, jamis se equivoca, y es alli{ donde
aparece Conan Doyle para recordarnos que llolmes no existe, que es
un personaje de ficcién, un producto de su propio placer intelec-
tual.

Entre los casos que toma en sus manos preferird los mis extra-
filos: a mayor extrafiez, menor misterio. Un fenémeno totalmente a-
normal corre menos riesgos de provenir de causas comunes y, por
lo tanto, diff{ciles de aclarar. En estos casos extraordinarios ,

sélo la reflexidn le dard la clave del problema, No hay lugar pa

1- Doyle,Arthur Conan. Estudio en escarlata., B.A., C.E.A.L ,
1980. Pig. 15
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ra una investigacidn, entonces basta con sentarse "sobre cinco al
moadones y fumar una onza de tabaco".

Por el contrario, puede suceder gque ninguna soluciédn sea evi--
dente, en cuyo caso no hay que temer recurrir a la imaginacién ¥y
encontrar una hipdtesis que enseguida tratard de verificar por el
examen profundo de las huellas sensibles. La mejor de las hipdte-
sis es la que se construye transportdndose con el pensamiento al
interior del criminal a condicién de que se pueda apreciar o cono
cer su inteligencia. Por lo tanto el razonamiento de Holmes con-
siste en remontarse de los hechos observados a su causa, racioci-
nio propio del método policial, preferentemente anal{tico. Perore
cordemos que la deduccién no puede ser el método policial puesto
que no es una ciencia sino un arte. No hay ciencia sino en lo ge-

neral y la técnica policial no conoce mids que casos particulares,
Nos hemos extendido en el estudio de los métodos empleados por

tres ti{picos detectives de ficcién debido a la enorme cantidad de

seguidores y opositores que han tenido hasta hoy.

La tradicidén anglosajona. Literatura policial inglesa

de 1900 a 1939, La novela problema,

A partir de Conan Doyle el p@blico consumidor de este tipo de
literatura se multiplica r4pidamente, La "short story" deja paso
a la novela que es, en realidad, una "short story" desarrollada ,

con elementos secundarios, recargada de indicios, sospechas, des=
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cripciones de los lugares del crimen, el que serd cada vez mds
extraordinario y rebuscado porque surge un lector apasionado,co-
nocedor de los trucos utilizados por el escritor y le exige cada
vez mids a su ingenio, al extremo de llevar al autor a un verdade
ro desaffo.

Surge la novela-problema, cuya caracteri{stica es la construca
cién similar a la de un juego de ingenio. Tiene sus propias re-

glas y los escritores las respetan.

Caracter{sticas de la novela-problema

A) Principios generales:

Lo evidente pasa desapercibido.

Reduccién de la casualidad en beneficio de la 1légica.

l.Las apariencias engarian; lo falso puede resultar verdadero
y viceversa.

Una solucién puede ser racionalmente cierta pero pridctica-
mente errénea,

El azar puede frustar la mds perfecta cadena inductiva, To

do detective espera siempre el famoso error del criminal,

B) Juegos con la identidad del asesino.

El asesino es el narrador.
El asesino es el detective,

El asesino es miltiple.

C) Variaciones del esquema.
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Esquema cldsico: crimen, misterio, descubrimiento, explica
cién.

El criminal y sus méviles son conocidos por el lector pero
no por el detective. La novela relata la ejecucidén del de-
lito, el trabajo de investigaciédn y el descubrimiento del
criminal.

Los m8viles y la identidad del criminal pueden ser conoci-
dos o permanecer ocultos hasta el final.

La victima sabe que el asesinato o el hecho criminal es in
minente pero no podrd evitarlo.

Los propésitos del criminal son descubiertos y la trama su

fre un desplazamiento imprevisto.

D) Juegos con el tiempo y con el espacio.

El crimen fue cometido en un tiempo diferente del supuesto
El crimen no ha sido cometido todav{a.
El crimen no fue cometido en el lugar del hallazgo de la

victima.

Por supuesto que un lector habitual de este tipo de literatu
ra adivinard rdpidamente las argucias de que se ha valido el au
tor para construirlas. Comienza as{ el cénero a desviarse de 1la
literatura y se encamina al artificio de un juego de habilidad.
Pero las formas no podrdn ser infinitas, Si el detective es ge-

nial, también lo ser4 el criminal quien se esforzard por cometer
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cl crimen perfecto., Llegados a este extremo, no debe olvidarse
que el crimen perfecto no existe para la literatura pues el es-=
critor es quien lo ha tramado,.

El autor inglés siempre se ha esforzado por dar calidad lite
raria al género, por demostrar que también se puede escribir ar
t{sticamente, afin tratdndose de policiales. Veamos algunos de sus
representantes mds famosos, de enorme influencia en escritores
de otras nacionalidades.

Aparecen distintos tipos de detectives, por ejemplo, B. L.
Fargeon (1838-1903), es el primero en introducir a un periodis-

ta como detective en Great FPorter Square (188&); Charles Gibbon

presenta en A hard knot (1885) al polic{a amable, familiar, cor

dial, en un intento por mostrarlo m4s humano, un hombre como to
dos. Este tipo tendrd larga tradicién.
En Estados Unidos, Anna Katharine Green (1846-1935) crea a A

melia Butterworth, una mujer detective en The affair next door

(1897).

Dos literatos portugueses; Ramalho Oortigao y Ega de Queiroz,

publican por entregas en folletin en Lisboa, 1870, O mysterio

da estrada de Cintra. Son escritores no comerciales, art{sticay

socialmente comprometidos, intentan recorrer los caminos del gé

nero policial tratando de darle categor{a de arte propio, inten
to repetido hasta hoy.

E. W. Hornung (1886G-1921), cufiado de Conan Doyle y su rival

en popularidad debido al personaje de Raffles y su ayudante Bun

ny, polos opuestos a Holmes y Watson. Raffles es de buena fami
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lia, Jjugador de cricket, su fortuma proviene de los robos astut{-
simos que comete en procura de dinero o de diversién. Es un esp{-
ritu aventurero convertido en ladrén elegante y mis tarde en dete
tive, con caracter{sticas muy especiales. También seguirdn esteca
mino E1 Santo o Al Monday, el héroe de Ladrén sin destino, famosa

serie televisiva.

Algunos tf{tulos: Raffles, ladrén aficionado (1899); Raffles --

(1901); Un ladrén en la noche (1905).

Algunos autores de valfa que cultivaron el género fueron, entre
otros, Robert Barr (1850-1912), novelista y humorista, creador de
Eugene Valmont, pequefio detective francéds, astuto, elegante, ex8-
tico, primero de la larga serie de investigadores franceses a me

dio camino entre la inteligencia y el rid{fculo.

Los triunfos de Eugene Valmont (1906).

Aparte del &xito popular, la novela policfaca era tenida en In
glaterra como un género literario digno de atencién, por ello no
es extrano encontrar nombres como el de Barr, el de Arnold Bennet
(1967-1931) o el de E.Phillpotts , o el de G. Benson.

R. Austin Freeman (1862-1943), famoso y polémico creador de un
detective ¢ientf{fico, el doctor John Thorndyke, quien lleva sicm-
pre consigo una especie de laboratorio en miniatura para examinar
los primeros indicios y luego experimentar en su casa, Kings Bend
Walk, casi tan fiymiliar para los lectores del género como Baker St.,
el refugio de Sherlock Holmes.,

En 1912 publica una antologf{a de cuentos policiales, El1 hueso
que canta, all{ descubrié que la historia pod{a tener un narrador

mds interesante que el detective, el asesino, pero quedard elimi-
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nado, précticamente, el enigma, Nos estamos alejando de Poe y sus
sucesores,

Algunas de sus obras: La marca del pulgar rojo (1907), Los ca-

sos de John Thorndyke (1909), Los ojos de Osiris (1911).

Baronesa Emmuska Orczy (1865-1947), hilingara residente en Lon<-
dres, famosa por sus aventuras de Pimpinela Escarlata, ingresa a
la literatura policial con un detective diferente, es "el viejo
del rincén", hombre insignificante cuyo nombre no figura jamds 1y
resuelve los casos que le comenta un amigo periodista, sentados a
la mesa de un café. Intelectual, desprecia a la policfa y admira
al criminal que la mantiecne en jaque.

Marie Belloc Lowndes (1868-1947), creadomde Hércules Popcau,
detective francés intuitiveo y humano. Se utiliza la técnica de na
rrador-v{ctima para incrementar el suspenso,

Ernest B. Smith, seud. Ernest Bramah, (1869-1942), creador de
Max Carrados, el detective ciego, extraordinario conocedor de 1la
naturaleza humana y de gran sentido del humor.

L.Los ojos de Max Carrados (1923); Los misterios de Max Carrados

(1927).

Finalmente llegamos a una figura trascendente, Gilbert Keith
Chesterton (1874-1936), Defensor de la ortodoxia catélica contra
el cientificismo, busca resultados morales bajo el disfraz de un
cuento policial. Es notable cémo trata de asimilar el catolicismo
a una realidad histérico literaria, Su detective es el Padre Brown
regordete, tfmido, torpe, ingenuo pero gue oculta una brillante in
teligencia para descubrir los cri{menes mds extrafios y complicados

Su método es psicoldgico, su larga experiencia como confesor lo

57




habilita para identificarse con el asesino, asumir su mentalidad,
y hacerlo confesar. Su fin es devolver una oveja descarriada al re
dil. "Resolver un enigma es restablecer el equilibrio perdido cuan
do el orden divino se ha alterado por un crimen, es decir, por la
accién diabblicall

£l contraste, el sistema de sorpresas de su procedimiento men-
tal, es también su procedimiento verbal. Posee una lengua ingenio
sa, pintoresca, llena de retruécanos. Sus paradojas tienen 1la ven
taja de hacernos recordar alguna verdad olvidada, Es un apéstol de
las verdades a medias y de la exageracidn. »4s que un paradojista
es un exagerado, pero la exageiracidn es también un método de cpno
cimiento.

Algunas de sus caracteri{sticas: la preocupacién religiosa; 1la
facilidad periodfstica para trasladar a la calle las discusiones
de tipo religioso; su fiebre anhelosa de milagros; la alegrfa de
vivir; el amor por lo gigantesco: su tono polémico; el humorismo
que le permite 1la introduccidn de elementos inveros{imiles en el b <)
lato; capacidad de saltar del suceso mds humilde al comentario im
portante y trascendente sin perder el ritmo del buen humor; regu-
laridad y monotonfa en el empleco de procedimientos de sorpresa Yy
contrasie en los momentos crfticos de sus ohras; aprovechamiento
de sus conocimientos de critico de arte.

Segin Alionso Reyes,"Chesterton concibe el mundo como una nove

.2
la policial, como una caza llena de peripecias™

1- Del Monte, Alberto. Op. cit, P4g. 124 v ss.
2- Ncves, Alfonso. Prélogo a Ll hombre que fuc jucves., B.A,
kspasa-Calpe, 1945,
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Alpunas de sus obras: Defensa del relato detcctivesco (1901) ;

£nsayos sobre sherlock llolmes aparecidos en el "Daily News" (1901

a 1907); Fl hombre gue fue jueves (1908); La inocencia del DPadre

Brown (1911); La sabidurfa del Padre Brown (1914); La incredulidad

del Padrc Brown (1926); El1 secreto del Padre Brown (1935), etc.

Edmund Clerihew Bentley (1875—1956), amigo de Chesterton y a-
liado contra el aburrimiento que le producfa la perfeccidn inves-
tigadora de Sherlock Holmes, escribié una obra cuyo protagonista
es Philip Trent, un detective aune llega a una soluciédn racional--
mente perfecta nero errénea, cou lo cual quiso demostrar la fala-
cia de la "detection" y su cardcter ficticio. Incorpora un elemen -
to novedoso: el tema amoroso,

Algunas obras: La mujer de negro (1912); El iltimo caso de Trent

(1912); El caso propio de Trent (1935).

Edgar Wallace (1875-1939), prolifico autor de m&s de cien nove
las policiales de escaso mérito literario pero de notable fama.

gQuién no recuerda a su estrafalario Mr. Reeder sentado detris
de su escritorio leyendo revistas cémitas escondidas dentro de un
legajo policial?

Wallace nos introduce en el mundo del hampa londinense, en las
tabernas del puerto, en los barrios bajos, en la delacién v en el
sentimentalismo de tipo follectinesco guiados de la mano de un de-
tective oficial, ingenuo, torpe, vestido con raro atuendo pero que

esconde a4 un magnifico descitrador de enigmas.

"El nodeclo clegido para sus relatos serd siempre el mismo: un

misterio esencial que se resuclve en las pdsinas finales, acornipa-
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fiados de enigmas secundarios que se aclaran en sucesivos pasajes,
Con la solucidédn escogida para cada caso adviene un nuevo problema
y, por ese camino, hasta arribar al intrincado y secreto desenla-~
ce, Para el montaje de sus narraciones se sirve equilibradamente
de justas proporciones de accién, terror y fantas{a, rayanos en lo
sobrenatural, mezclado todo esto con devaneos amorosos de tiernos
schtimientos” 1

Fs una de las figuras mds caracteristicas de la novela-proble-
ma, no se dirige a un piblico en su conjunto sino, sobre todo, a
las clases medias y acomodadas, Anuncia ya la mala novela policial,

Wallace, a pesar de haber incursionado en el teatro y en el pe
riodismo, no se concibe al margen de la novela policial,

Algunas de las obras mi&s difundidas en nuestro pai{s: Los cua--

tro hombres justos, El c{rculo rojo, El cuarto niéimero 13, La men-

te de Mr, Reeder, El regreso de Mr, Reeder, y muchas otras donde

prevalecen el follet{n y el "thriller" en desmedro de la "detec~--
tion". Hoy resultan anacrénicas, aburridas, dulzonas e ingenuas,
pero tuvieron su piblico, muy numeroso por cierto.

Figura mixima indiscutida de la novela-problema: Agatha Chris-
tie (1891-1976). Su nombre es sinénimo de literatura policial en
todo el mundo, ningin otro escritor, fuera de Conan Doyle, ha ob-
tenido fama tan duradera y sostenida. Fue una admiradora consecuen
te de la movela-problema, pero ademds supo amalgamar en ella 1los

diversos aspectos del género, el "fair play", el juego, el suspen

1- Comisario Bassetti, Ricardo L. Wallace, cre&ddor de misterios

insondables.En Mundo policial, Afio 7, N239, Rev, de la Polic{fa Fed,

Argentina.

60




so, la investigacidén criminal racional y cient{fica, la psicologi
a. Sus tramas estdn ingeniosamente hiladas, las intrigas son vero
sfmiles, su humor es excelente, los misterios atrayentes y sus fi
nales, imprevistos.

Utilizé magistralmente el recurso del "local cerrado'"o aisladqg

por cjemplo, una isla en Los diez indiecitos; un tren blogqueado

por la nieve en El crimen del expreso Oriente; un avién en wvuelo

en Muerte en las nubes, etc,

Los personajes de sus novelas son numerosos, plntados con cla-
ros rasgos psicolégicos, cada uno es sospechoso a su manera, pero
todo quedarid aclarado en el final de reconstruccién obligatoria ,
la identidad del criminal serd revelada y se disipard el misterio
que parec{a insoluble.

Su detective mds famoso es el belga Hércules Poirot, figura ri
dfcula, insigmificante, atildado al extremo de provocar la risadi
simulada de quienes lo conocen poco, Amante del orden y de la si-
metr{a, tanto en su vida privada como en sus investigaciones, Es
humano, conocedor del hombre comin y del del gran mundo. Su méto-
do es comenzar una investigacién con un completo escepticismo,con
versar con todas las personas relacionadas con el crimen, separar
la mentira de la verdad para luego comenzar a hacer trabajar sus
"células grises", situarse en los zapatos del sospechoso, aislar
los diversos indicios, analizarlos y volverlos a colocar en su lu
gar. Su pensamiento recorre la escala de lo sentimental a lo éti-~
co. Sabe que las apariencias engafian, que el mal puede tomar las
formas mids diversas e inocentes, por ello hay que despojarse dc to

do prejuicio contra el sexo, religiédn, oficios, cultura, etc., ya
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que la cara m&s inocente puede ocultar al mds perverso asesino.

Por oposicién a Hércules Poirot crea a Miss Marple, una encan-
tadora viejecita, con apariencia de abuelita inofensiva y llena de
recuerdos. Es un detective encantador. Escucha, observa y teje.
Inteligente, rdpida y sensible, recurre a su memoria de ama de ca
sa para comparar situaciones y relacionar hechos prdcticos de 1la
wida diaria con los del crimen gque la ocupa,

Otros de sus detectives son: Parker Pyne, sutil y amanerado; u
na joven pareja de aficionados, Tommy y Tuppence Beresford; inspi
rado cen Sherlock Holmes, Mr, Quin v el estrafalario Mr. Satterth-
waite, réplica de WVatson.

Algunas de sus obras m4ds difundidas son: Muerte en el Nilo; La

muerte visita al dentista; Los diez indiecitos; Cita con la muer-

te; Crimen en el expreso Oriente; Crimen en la cancha de golf; E1

hombre del traje marrén; Trece problemas para Miss Marple, etc,

Es imposible citar todos sus tftulos de éxito, algunos conver-
tidos en obras teatrales o en peliculas de larga fama como Testi-

go de cargo y La ratonera.

Su imaginacién le permitié escribir m4s de cien novelas y cuen
tos con variados enigmas y, aunque con el tiempo el lector asiduo
ve repetirse ante sus ojos los moldes que le revelan la estructu-
ra utilizada, nada le impide deleitarse con Poirot o con Miss Mar
ple en sus renovadas aventuras,

Otra conocida escritora y estudiosa del género es Dorothy Say-
ers (1893-1957) quien dedicé sus esfuerzos a devolverle la digni-
dad que ella crefa que merecfa., Llegd a la conclusién de que la for

ma perfecta y definitiva del género era la novela problema.Con el
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tiempo tal técnica se tornarf{ repetida, r{gida y cansadora porque
confiere a la mayorfa de las obras un aire de familia caracter{s-
tico de la novela inglesa de este perfodo.

El detective de Dorothy Sayers es Lord Peter Wimsey, aristocré
tico, inteligente, culto y frecuentador del gran mundo.

Algunas de sus obras m&s conocidas: El gorrién cafdo, Una muer

te poco natural, El1 club Belladona, etc, También publicé tres an-

tolog{as de 103 me jores cuentos policiales con valiosos estudios
preliminares.

Leslie Charteris (1907- ) creador de un famos{simo detecti
ve independiente, Simon Templar, el Santo, aventurero alegre, des
preocupado y simp&dtico que tuvo larga fortuna en radio, cine y te
levisién.

John Dickson Carr (1905~ ), seuddénimo Carter Dickson. Nor-
teamericano residente en Londres, presenta entre varios detectives
al doctor Gideon Fell, criminalista jovial de amplia capa, sombre
ro y bigotes enormes; también a Sir Henry Marrivale, un aristdcrg
ta.,

Dickson Carr pretende situar la investigaciédn en una atmésfera
fant4dstica, con sabor a novela de horror, pero con una explicaciédn
racional al final.

Es un autor cuyas obras se venden muy bien en la actualidad,
Comprendié que el enigma del local cerrado era una buena manerade
presentar al criminal como a un ser sobrenatural., Usa del miedo ¥y
de la amenaza como resorte para convertir la investigacién en una
lucha inquietante, con la que busca impresionar hasta lo macabro,

pero no convence totalmente,
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Alpunas de sus obras: El1 hombre hueco (1935), Ilasta gque larmer

te nos separe (1935), El reloj de la muerte (1935), Los crimenes

de la linterna mdgica (1936).

John Buchan (1875-1940)es un adelantado en la novela policial

de accidn. Su famoso 39 escalones ejercid enorme influencia en es
critores posteriores. En permanente fuga y persecusidén, su prota-
gonista es un t{pico inglés culto que, de repente, se ve envuelto
en aventuras increfbles para servir a la Corona con lealtad. Esel
precursor de James Bond, el agente 007 de Ian Fleming. Nos estamos
acercando al campo de la novela de espias,

Volviendo a la novela juego nos encontramos con Nilliafd Hunt-
ington (1888-1939),seudénimo S, S. Van Dine. Creador del detecti~
ve Philo Vance, aristocrdtico, afectado, l1l4nguido, irénico, refi-
nado esteta, coleccionista de antigiiedades, psicélogo, musicélogo,
etnélogo, es un espectador de la vida y se ocupa de problemas cri
minales empleando el método intuitivo.

Van Dine publicé también una antologfa policial con una exce--
lente introduccidén y veinte reglas para escribir novelas policia-
les, no con valor normativo sino siguiendo el gusto de su autor.,

Algunas obras: El caso Benson (1926), Ll caso del asesinatodel

obispo (1929), El caso del escarabajo (1935) y otras.

Margery Allingham (1904- ), escritora de gran popularidad ,
presenta a Albert Campion, joven detective rubio, pélido, inexpre
sivo, insignificante, especialmente para los amhientes sofistica-
dos donde se desenvuelve,

Obras: La muerte de un fantasma (193&), Mis trabajo para el en

terrador (1949), Flores para el juez (1936)
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Cecil Day Lewis (1904- ), seudénimo, Nicholas Blake. Narra
dor y poeta inglés educado en Oxford, de notable formacién cl4si-
ca, traductor de Virgilio. De €1 se ha dicho que cuando condescien
de con Nicholas Blake escribe afin mejor que cuando se da por ente
ro a la literatura como C, Day Lewis, Es un maestro del género.

Obras: Cuestién de pruebas (1935), La bestia debe morir (1939)

su novela m4s conocida,; Malicia en el pafs de las maravillas (1540)

Anthony Berkeley Cox (1893- ), seudénimos, Anthony Berke--
ley para sus novelas detectivescas y Francis Iles para sus novels
de psicologfa criminal. Importante autor que anticipa la serie ne
gra,rompe deliberadamente con la novela problema y elige al asesi
no como héroe. Se suprime el enigma y el sentimiento de terror dis
minuye, por lo tanto la investigaciédn pierde fuerza y abandona los
carriles de Poe y sus sucesores,

Algunas obras:El misterio de Layton Court (1925), £l caso de

los bombones envenenados (1929), El segundo disparo (1930), Antes

del hecho (1932), etc.

Como vemos, nos encontramos con obras que responden a la clési
ca novela-problema, luego novela-juego, pero ya hay atisbos de 1i
teratura de aventuras con espfas, de suspenso que roza el "thrill
er" y a@ln lo fant4stico. Agreguemos a esta convivencia la costum-
bre de mezclar autores ingleses con norteamericanos y obtendremos
un panorama algo confuso para sistematizar. Sin embarpgo hay carac
teres que nos permiten referirnos a una literatura policial norte
americana de 1900 a 1939, Deriva, como la inglesa, de Edgar A Poe

pero tomé caminos diferentes. Para la sociedad norteamericana el

detective era un continuador del sheriff, pronto a utilizar el re
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vélver o los puifios antes que el razonamiento. El1 individualisno a
narquista de los dfas del lejano Oeste reverdecerd en cierta admi
racién por el criminal, por el fuera de la ley, De allf la violen
cia manifiesta en las obras del género.

La diferencia entre la novela policial y la novela de aventu--
ras criminales consiste en que no es necesaria la existencia de un
misterio y de un golpe final, quiz4 imprevisto, sino la expresién
de una determinada interpretacién de la realidad norteamericana,
A la investigacidn le sucede la accidn. El1 detective es un hombre
duro m4s que un descifrador de enigmas. Pero antes de estudiar las
caracteres de la novela dura, examinaremos el éxito asombroso de
algunos autores.

Hubert Coryell (1851-1924), seudénimo, Nicholas o Nick Carter.
Desde 1884 escribid la serie de las aventuras de Nick Carter para
el New York Weekly. Estamos ante el antecesor de la "serie®,el di
bujo animado y la historieta, Encarna al hombre solitario en me-
dio de la jungla de aplastante cemento quien, para sobrevivir,lle
va a cabo las mds incre{bles hazaiias, producto no ya de una lite-
ratura de tradicidn, sino de una comercializacién con fines infra
literarios. Es la estandarizacién total de la literatura populary
el triunfo del folletin ya pasado de moda, pero no podemos dejar
de citarle por ser el antecedente m&s préximo del detective priva
do violento, rudo, aventurero, casi un Rocambole del siglo XX,

Ellery Queen, scuddnimo de dos escritores, Frederick Dannay Yy
Manfred Lee, ambos nacidos en 1905. Son los m&s famosos represen-
tantes de la novela problema norteamericana. En 1941 iniciaron 1la

publicacién del "Ellery Queen’s Magazine",difusora mundial del re
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lato policial y descubridora de nuevos escritores del género.

El detective Ellery (Queen es8 un escritor amante de resolver e-
nigmas complicados y paraddjicos. La técnica de los relatos es ca
si la misma que la de los autores ingleses, pero con el agregado
de que se percibe una relacién mds fntima entre enigma e investi-
gacién. El detective se encuentra, generalmente, frente a situacio
nes incomprensibles, inquietantes y atin fantdsticas. La novela pro
blema rompe asi sus limites. Sus aventuras gozaron de fama mundial

Algunos tftulos: El misterio de la cruz egipcia (1932); L1 mis

terio de la capa espafiola (1934); Los dientes del dragén (1939) ;

El gato de muchas colas (1949), y cien t{tulos mds.

Patrick Quentin, uno de los seudénimos de otra pareja, Richard
W. Webb (1902) y Hugh C. Wheeler (1913). Escribieron novelas coms
trufdas con gran habilidad: caracterizacién psicolégica de losper
sonajes, adecuada atmésfera, excelente estilo, originalidad de si
tuaciones, agudeza en la investigacidén y eficaces soluciones.

Publicaron utilizando tres seudénimos: Patrick Quentin y la se

rie de enigmas: Enipgma para jugadores (1938), Enigma para demamios

(1946), Enigma para peregrinos (1946), etc.

Como Quentin Patrick publicaron la serie de muertes: La muerte

. va a la escuela (1936), Lamuerte y la doncella (1939), etc.

Como Jonathan Stagge: Asesinato por receta (1937), Asesinatoen

las estrellas (1937), Asesinato en el palomar (1946), etc.

Erle Stanley Gardner (1889-~1961), creador del popular detecti-
ve abogado Perry Mason, de métodos heterodoxos que logra salvar a
sus clientes vy descubrir al verdadero culpable. Su escenarioes el
tribunal donde pone al descubierto muchas costumbres norteamerica

nas,
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Innumerables son sus "casos": El1 caso del gatito descuidado de

1942; E1 caso de la novia curiosa de 1943; E1 caso de la modelo de

plernas largas de 1957, etc.

Rex Stout (1886-1963),su héroe es Nero Wolfe, detective de ex-
quisitos gustos, refinado y culto. Sus obras son m&s una diversih
que una investigacidn. Llegd al cine y a la televisién,

Algunos titulos: La liga de los hombres asustados (1935); Or--

gufdeas negras (1939), etc.

Cornel Woolrich (1906), seudénimos, George llopley o William I-
rish, merece nuestra atencién porque lo consideramos un renovador
de la 1finea "thriller". Su gran hallazgo, segin Boileau-Narcejac}
fue"reemplazar la novela del verdugo por la de la victima., Y en
esto consiste el suspenso, en recuperar toda la emocidén latente
que contenfan las primeras piginas de la novela problema, en ex-
asperarla poco a poco y en darle mds preeminencia que a la inves-
tigacién, o sea que consiste en hacer de la novela policial un len
to "thriller". El1 suspenso va a extraer su vigor de un terror con
trolado, pensado, provocado por un hecho cuya consecuencia inevi-
table se presiente, El lector suele identificarse con un persona-
je, por lo general, la victima. Irish resuelve el problema como he
cho literario y arti{stico. Elige a la victima entre los indefen--
sos y, para que la emociédn alcance su mdximo grado, estard amena-
zada por un monstruo: un s4dico, un loco, etc.

Otro hecho interesante es que Irish buscé sus dramas entre 1los

sucesos cotidianos y eso lo obligd a ser breve, la solucién debe

1. Boileau-Narcejac Op. cit., pdg. 123
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encontrarm ri4nidamente, de lo contrario el crescendo no resultard
eficaz y toda pérdida de intensidad es causa de fracaso. Es el po
eta de la angustia con un sentido extraordinariamente agudo de 1lo

insélito.

Algunas de sus obras: Angel; Una historia incref{ble; No quisie

ra estar en sus zapatos; Violencia; y la inolvidable Si muero an-

tes de despertar, entre otras,

El culto de l1a violencia

El "thriller", La "hard-boiled novel™

Se denomina "hard-boiled novel" a la novela policial realista,
dura y violenta, Se inicia en 1923 con la publicacidn de los ex-

tractos de Memorias de un detective privado de Dashiell llammett

norteamericano, (1894-1961), ex detective que se hizo conocer con

Cosecha roja en 1929 y con El1 halcén maltés, su obra maestra en

1930,

Raymond Chandler, su admirador incondicional, dice que Hammett
"sacé el asesinato del biicaro de cristal veneciano y lo tiréal ca
llején",llo devolvié a la gente que lo comete por alguna razdn,no
sélo para suministrar un caddver. Trasladdé a la gente al papel tal
como era y los hizo hablar y pensar en la lengua que usan corrien

temente para tales fines.

1- Mac ShanefR La vida de Raymond Chandler. Barceclona, Bruguera,

1977. rdg. 83 y ss.
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Caracteristicas principales:

Falta de "detection", poco valor a los indicios.

Ritmo aventurero,

Panorama social reproducido con realismo polémico.

Violencia desencadenada.

Accidén por sobre todo.

La astucia suplanta a la razén y a la psicologfa.

Predominio de la corrupciédn y de los abusos,.

El homicidio como medio de hacer dinero.

Exaltacién de la figura del gangster.

Desconfianza de la justicia.

Crf{menes horrorosos.

Erotismo,

Escepticismo de la mayorfa de la gente por las instituciones
nas.

Pesimismo derrotista,

Frialdad, cinismo,egofsmo e indiferencia,

Detectives privados sin prejuicios, amantes del alcohol y de

l1las y exéticas mujeres.

huma

be=-~

Obsesién de los investigadores por ganar dinero aunque los medios

no sean honrados,

El detective privado sufre la presidn de los cuerpos policiales

por ser una prueba evidente de su propia incompetencia o corrup -

.
cion.
Cada uno se maneja con su propio cédigo moral,

La politica es generalmente corrupta,

Los gangsters suelen ser brutales o elegantes y refinados. No e~

70




jercen la violencia por propia mano sino que emplean matones que
logran sus propdsitos a puntapiés, palizas, amenazas, torturas y
enorme variedad de armas de todo tipo.
Las mujeres son casi siempre decorativas: rubias bellas, sofisti
cadas, amantes del lujo y del dinero,
Los ambientes tfpicos son el club nocturno, los salones de jue-

go, los restoranes, los barrios bajos,etc,
El estilo: con Hammett se inaugura la literatura del comporta
miento monétono, brutal, inhumano, de all{ gue el estilo sea con

ciso, breve y objetivo,

El lenguaje: hay abuso del habla del hombre comfin y de la Jjer

ga del bajo fondo. Es pobre, repetido, cinematogri{fico y el{pti-

CcCO.

Alrunos famosos escritores duros

Raymond Chandler (1888-1959), polémico estilista, exponente md
ximo de la literatura policial realista., Su primera novela, y la

m&s importante, es El suefio eterno (1939) donde aparece una figu

ra inolvidable, el detective Philip Marlowe, honrado pero solo en
medio de un mundo violento y corrupto, el de la alta sociedad a-
mericana,

Llenar el vacfo entre obra formal y literatura policial fue la
gran obsesiédn de Chandler. As{ afirmaba frente a los que despre-
ciaban el género:"No puede haber arte sin un gusto popular y no

puede haber un gusto popular sin un sentido de estilo y calidad
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a través de la estructura social".

Algunos tftulos: Adids, mi amor (1940); La dama del lago (1943);

La hermana pequeiia (1949); Un largo adids (1953), etc.

En Inglaterra fue introducida por Peter Chevney (1891-1951), cu-
yas obras pertenecen mds bien al "thriller" pues por sobre lo poli-
cial prima la aventura criminal o el espilonaje. Sus detectives son:
Lemmy Caution y Slim Callagham, sumamente duros,siempre metidos en
aventuras inveros{miles, Su:.estilo es vulgar, plagado de argot. La
accidn no es lineal sino que se convierte en un embrollo. El1 agente
doble es una situaciédn fundamental en sus novelas, Como la conducta
del doble agente es engafiadora, hay que estar siempre interpretando
su conducta, Ya no cuentan los indicios, lo que modifica el sentido
de la intriga, Uno renuncia pronto a prever, la lectura se convier-
te en un obstdculo y éste es quizd el cardcter esencial de toda no-
vela negra. No hay narracidn continuada sino una sucesién de dsce--
nas relacionadas por medio del monélogo interior del personaje cen-
tral, similar al cine. Es la imagen la que domina,

Con Cheyney aparecié un género que se sitda entre la policial y
la novela comfin, obtuvo asf{ un lugar dentro de la literatura. Le
falta algo para ser la novela de la posguerra: la crueldad, que se-
r4d suministrada por James Hardley Chase,

Algunas de sus obras: Curvas peligrosas; Héroe oscuro; Doble co-

artada; El verdugo impaciente, etc,

James Hardley Chase, seuddénimo del inglés René Raymond (1906).
Sus novelas encuentran un nuevo ingrediente: la crueldad, Fl crimi-

nal es un monstruo mds que un fuera de la ley. El1 enigma se da a

72




través de la conciencia del asesino. El1 escritor es el observador
y el historiador de una conducta repugnante. Su obra es la apote-
osis del irracionalismo, de la brutalidad y de la ferocidad, pero
no debe ser considerada como denuncia social, pues es, por la exa
geraciédn, ficticia, irreal y tipificada.

Obras: l'ntre otras, Kl secuestro de la sefiorita Blandish; Tram

pas; El1 vuelco; Eva; Una vuelta al manubrio, etc,

Franck M. Spillane (1918), creador del famoso dectective Mike
Hammer, desarraigado, individualista, asocial, que trata de comba-
tir la violencia con la violencia. Un escondido sentimentalismo pa
rece emerger de sus actos, colocdndolo.en un plano neorroméntico de
la novela policial.

Spillane es literariamente pobre, plagado de sadisme y de todos
los ingredientes de la novela dura. Su fama fue notable debido a u
na serie televisiva,

Obras: Yo, ¢l jurado; lLa venyanza es mia; La larga espera, etc,

El "thriller"

El "thriller" o "shocker story", (relato de escalofrfo),siguié
un desarrollo paralelo al policial tradicional, econ interferencias
entre s{ hasta que fue separdndose del relato detectivesco desbor-
dado por la aventura, 1la accién y el motivo emocional, La +violen-
cia provoca emocién, la investigaciédn razonadora le cede espacio a

la accidn; los métdos racionales y los procedimientos psicoldgicos

son reemplnazados por la astucia y la violencia. Mientras mfs rea--
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lista se tornaba el género, mds miedo provocaba en el lector.

Desde ¢l Gltimo cuarto del siglo pasado, la novela policial se
bifurcé en dos corrientes: el "thriller", en el que prevalecia la
accién desarrollada en una atmdsfera especial, y la "detection",en
la que predominaba lo racional y psicolédgico que encuadraba el mis
terio en un clima familiar de las clases altas,

El "thriller" comprendfa la literatura de aventuras, especial-
mente el "Western"™ y la novela folletfn. La policial, a Poe v a los
novelistas sensacionalistas. Fl primero satisfacfa las exigencias
del pdblico rmds inculto v emotivo; la segunda, a los amantes del
ejercicio intelectual antes que del escalofrfo. Ambos caminos fue
ron optimistas porque quisieron ser instrumentos de lucha contra
el mal, de all{ que en el plano literario ambas corrientes se en-
trelazaran, fundieran o trataran de diferenciarse "experimentando
una continua diversificacidén en correspondencia con el cambio per
manente de la rcalidad histérico-hiumana, de las exigencias y de la
sensibilidad de los escritores v del pitblico"

En sus comicnzos la literatura popular explotaba los terrores
casi infantiles sobre 10 macabro en todas sus formas, pero fue a
ventado por los progresos de la ciencia que todo lo aclara y to-
do lo explica. El miedo se fue atenuando, cada vez se hizo mésqg
f{cil hacer temblar a la gente con los recursos de la vieja nove
la negra romdntica popular que cultivaba el horror con inclina--

cién al melodrama, al ocultismo, al demonismo y a la magia negra.

1- Del onte , alberto Cp. cit, I'dgs. 102-103.
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Las guerras fueron las encargadas de trasladar el horror v el
miedo a planos méds cercanos al honbre. l.a vida de todos los dfas
se tiii6 con el color de la muerte, la tortura y el sadismo. Muchas
cosas han logrado convertirse en amenaza permanente. lLa literatura
contempordnea trata de dar una imagen del terror que el mundo mo-
derno brinda paso a paso todos los dfas. E1 hombre comidn tiene mu-
chos motivos para estar asustado y amenazado y los medios audiovi-
suales le ofrecen una enorme variedad de crueldades estremecedoras
Nuevas armas y torturas, matanzas individuales y colectivas, enemi
fgos clandestinos y encubiertos cuyo origen v razdén, freneralmente,
le son desconocidos,

Muchas obras policiales han combinado el temblor, ¢l suspenso y
el terror tornando casi borrosa la frontera que antes los separaba
hasta afirmar que el "thriller" de nuestro tiempo es el suspenso ,
vero su diferencia es literaria puesto que el segundo pide una es-
tructura literaria diferente: en vez de situarnos después del cri-
men, nos ubica antes; los personajes deambulan en un mundo ya fal-
seado por el complot.

Se suele citar a John Russell Coryel (1851-1924), con su serie
de Nick Carter,como el iniciador del "thriller".alrededor de 1884,

una
Su detective es especie de aventurero rocambolesco que lucha no sé
lo con elementos criminales sino con personajes demoniacos que 1lo

colocan en situaciones estremecedoras.

NDesnués de haber echado una mirada incomplecta, por supuesto, al

panorama mundial de la literatura policial, "una cosa parece incon
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trovertible: la literatura policiaca, bajo todas sus formas, ha so

brevivido a todas las profecias de su muerte”, (Ferevdoun Hoveyda).
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LA NARRATIVA POLICIAL EN LA ARGENTINA

Algunos estudios sobre el tema

La bibliograffa sobre la historia y desarrollo de la narrativa
policial argentina es escasa y se encuentra dispersa en prélogos
a antologfas, en artf{culos de diarios y revistas o en alguna pu-
blicacién especial, como el fasc{culo dedicado a la literatura po-
licial editado por el Centro Editor de América Latina, Capftulo U
niversal de Literatura contempori{nea de 1971,

En algunos de' estos trabajos se hacec referencia a estudios es-
pec{ficos como la tesis de doctorado del investigador norteameri-
cano Donald Yates, miembro de la Mistery Writers of America y au-
tor €1 mismo de cuentos policiales que, dirigido por Enrique An--
derson Imbert, presenté"The Argentine Detective Story"en la Uni--
versidad de Michigan en 1960,

1953: Cronolégicamente, el primero en ocuparse del tema fue Ro

dolfo Walsh en la breve introduccién a Diez cuentos policiales ar

gentinosl, compilacidn realizada sobre la base de autores naciona
les,

Walsh fija la aparicién del primer libro de cuentos policiales
en castellano en 1942 cuando Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casa

2
res publicaron Seis problemas para Don Isidro Parodi . Les recono

ce un doble mérito, el de haber reunido unna serie de argunentos

l1- Walsh, Rodolfo J. Diez cuentos policiales argentinos, B, A,

Hachette, 1953.

2- Borges,J.L. y Bioy Casares,A. Seis problemas para Don Isi--

dro Parodi. B. A., Sur, 1942,
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plausibles ¥y el haber incorporado al género a un investigador espe
cial, el detective preso que resuelve casos muy diffciles sin mover
se de su celda. Esto supone un rigor y una limitacién de medios ra
ra poder desarrollar su tarea, pues no accederd a indicios materia
les, a andlisis de huecllas, restos, etc. Hepresenta el triunfo de
la inteligencia pura.

En realidad este tipo de detective ya habfa sido concebidouwn si
glo antes,y asf{ 1o reconocen Borges y Bioy Casares, sin olvidar de
senialar las diferencias enormes entre los modelos extranjeros y Don
Isidro Parodi, "el mds impagable de los criollos viejos". Eso s{,
tiene el honor de ser c¢l primer detective encarcelado. Se volverd
sobre el tema al tratar los cuentos policiales de ambos autores,

Ese mismo afio de 1942 _ continda Walsh _ Borges habfa publica-

do un cuento policial, La muerte y la brfijula % ideal del género :

un problema puramente geométrico donde el detective es la victima

minuciosamente prevista por la 16gica.

A estas obras le suma wWalsh Las nueve ruertes del Padre Metri 2

de Jerénimo del Rey /scudénimo del Pbro. Leonardo Castellani)y La
3

espada dormida“de Manuel Peyrou, con lo cual queda demostradoel ni

vel de excelencia técnica de los iniciadores,

Considera que los autores nacionales estaban singularmente dota

1- Inclufdo mids tarde en Ficciones , Sur, 1944
2- Reeditado como Las nmuertes del Padre Metri, B.A.,, Sed, 1952

3- B. A., Sur, 194k
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dos para este género y que situar la acciédn en Buenos Aires ya era
admitido por el piblico lector, un avance socioldgico si se tiene
en cuenta que hasta entonces parecfa imposible leer una obra delgé
nero sin transitar la niebla londinense para alojarse en oscuras Yy
misteriosas mansiones,

Menciona Walsh, como prueba del intecrés que despertaba el géne-
ro, un concurso organizado "por una conocida revista y una edito-

rial locales" 1 donde se recibieron ciento ochenta trabajos,

Cuentos inclufdos en Diez cuentos noliciales argentinos:

Borges, J. L,:"El jardfn de los senderos que se bifurcan", (apg
recido en Sur, 1941).

Hurtado, Leopoldo: "Pigmalion"

Marull, Facundo: "Una bala para Riquelme" (Primer premio del
Concurso Vea y Lea, 1950).

Pérez Zelaschi, Adolfo L.: "Los crimenes van sin firma" (Inelu

{do en Con arcos y ballestas de 1967 con el t{itulo: "El1l caso de los

crimenes sin firma")

Peyrou, Manuel: "La playa médgica' (De La espada dormida, 19&5)

Eisen, W, I,: " Jaque mate en dos jugadas™" (Seud. de Isaac Ai
semberg)

Mayfer, Ameltax: "Crimen en familia" (Publicado en Caras y Ca

retas,Afio LIII, Oct. 1951, N° 2141, pdgs 114 y ss,.)

l- Se refiere al primero de los tres concursos organizados por
Vea y Lea y Emecé en 1950. Fue ganado por Mario Zimmerman con "U-
na muerte para Silvia", Jurados: J.L. Borges, A, Bioy Casares y L,
Barletta, También resultaron premiados Facundo Marull, Adolfo Pé--
rez Zelaschi, Rodolfo Walsh y Leopoldo Hurtado.
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Jerdnimo del ey: "l.a mosca de oro" (De LLas muertes del Padre

Metri, 1942)
Bustos Domecq, Honorio (.Seudénimo de Jorge L. Borges y Adolfo

Bioy Casares) : "Las previsiones de Sangiacomo" (De Seis proble-

mas para Don Isidro Parodi,1942)

Walsh, Rodolfo: "Cuento para tahures"

De los cuentos citados, algunos, como vemos, fueron publicados
previamente en libros, otros, en revistas, otros, inéditos. El cri
terio de esta seleccién fue: el enfoque original, algin problema
nucvo o cierta situacidén memorable. "Ll jardin de los senderosque
se bifurcan", "La playa migica"™ y "La mosca de oro" afiaden la cx-
celencia del estilo que los convierte _segﬁn Walsh_ en verdaderas

obras maestras,

1955: En nuestra lectura de la revista P.B,T. 1levada a cabo

para esta investigacidn, dimos con una serie de notas dedicadas a
la literatura policial argentina., Su autor firma con el seuddénimo
de Walter Ego, uno de los innumerables nombres falsos del excelen
te cuentista policial Abel Mateo,

Corresponden al ario XXI, ndmeros 981, 991, 993 al 996 de 1955,
Su titulo, "Del asesinato como recreo intelectual", con evidentes

rcsonancias de Thomas de Quincey y su "El asesinato considerado co

mo una de las bellas artes",

Son artfculos polémicos, de fuerte crf{tica a las editoriales
que publicaban libros policiales en colecciones seudoliterarias de

dicadas casi por completo a la explotacién de la pornograffa ampa-
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radas por un sello policial.

Se ocupa de la novela policial cl4sica, un ejemplo es su traba-
jo sobre John Dickson Carr,que incluye biovgrafia y bibliograffa.

Se queja de lo = maltratados que eran los novelistas policiales
argentinos, merecedores de contarse entre los bucnos del género.

Consideraba que hacia 1955 habia comenzado la época de declina-
nacién o agotamiento de este tipo de literatura. Denuncia que exis
tfa menosprecio por los autores y obras nacionales; las editoria--
les no pagaban lo debido debilitando la producciédn de obras valio-
sas. Los catflogos parecian exhaustos, el Séptimo C{frculo publica-
ba como policiales obras aledarias, 1o cual producfa confusién en-
tre los aficionados, puesto que de seguirse por ese camino, pronto
se correr{a el riesgo de publicar las tragedias de Shakespeare co-
mo policiales. Rescata la Coleccién Naranja de Hachette como una de
las md4s antiguas y novedosas.

Otro de los temas importantes en el desarrollo del género es el
de las eolecciones., entro de los repertorios bihliogrdficos era no
table la agrupacidén de obras en colecciones puestas, generalmente,
bajo tftulos o signos metaféricos que revelaban, muchas veces, la
confidencia de la intenciédn de los editores. Recuerda el Crime Club,
m&scara, lHuella, Rastros, Enigma, Misterio,Tridngulo Verde, Escor-
rién, Dédalo, Gato Negro, Laberinto, Evasién, etc. Destaca lo acer
tado del nombreséptimo Cfrculo, sugerente y evocativo del séptimo
cfrculo del infierno de Dante, los condenados por violencia. La es
tima cuidadosa de los valores intelectuales de los libros que ofre
cia.

Una de las dificultades del autor nacional de ficciédn policial
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era lograr ser traducido a otro idioma, por ejemplo, Con la guada-

fia al hombro,de Diego Keltiber, (uno de los seudfnimos de Abel Ma-

teo), la primera novela policial argentina de cardcter deductivo y
largo aliento, 450 pdginas, llegd§ a ser calificada de obra maestra
en su género por el Publisher s Weekly, pero imposible de traducir
al gusto norteamericano.

Es interesante la distinciédn que hace Walter LEgo entre la nove-
la policial de asesinatos y la de detectives. Atribuye la creacidn
de la primera como género literario a Thomas de Quincey con sus Me

morias, inclufdas en su famoso libro El asesinato considerado como

una de las bellas artes ; la segunda, a Edgar A. Poe con Los crimg

nes de la Rue Morgue. A su vez las clasifica en humor{sticas, psi-

colégicas, costumbristas y criminales,

Finaliza haciendo notar que, en general, los crfticos llaman ge
néricamente "novela policial” a toda ficcién de este género;va 1los
escritores, algunos cuentistas por excelencia, "novelistas" direc-

tamente,

1961 : Publica Miguel Burguin El relato policial argentino 1.

Reconoce a lloracio Quiroga y a Eduardo Ladislao Holmberg como escri
tores policiales pero sin influencia posterior. Afirma que el géng
ro comenzd en forma sistemdtica en 1940, aproximadamente, con Bor-
ges, Bioy Casares, Abel Mateo, Jerénimo del Rey,"y otros'", cuyas o

bras excelentes asi lo demuestran: Con la juadara al hombro,de A-

bel Mateo y su detective Bermal Cheste, deductivo por excelencia ;

1- La Razén,B.A., 29 de junio de 1961. Pig. 14
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Seis problemas para Don Isidro Parodi de H., Bustos Domecq; La muer

te vy la Brﬁjula,de Borges; Las muertes del Padre Metri de Castella

ni y La espada dormida'de Peyrou. Aparte de la estructura policial

tienen el mérito de haber incorporado lo argentino al género, per-
sonajes, psicologfa, ambientes, "su parla".

Bustos Domecq, apartdndose a veces de lo policial, cultivaun ex
celente humor a expensas de ciertos circulos snobs pues describe a
rrabaleros y literatos egoistas con rasgos entre cémicos y grotes-
cos.

Buenos Aires siempre estf4 presente en los cucentos de Rodolfo J.
Walsh, por ejemplo, cuyos guapos ¥y tahures deambulan por la enorme

ciudad.

126&: Donald Yates publica El1 cuento policial latinoamerica

no lcon introduccién, antologfa y breves datos biogrificos.

Con una visién muy particular afirma que la ficcidn policial es
un lujo supuestamente destinado a un pdblico sofisticado. Es un gé
nero que evita el contacto directo con la realidad, y, como tal, o
frece poca atraccidén para un poblador que lucha con el medio ffsi-
co por una vida decente,

Creemos que Yates se refiere al tipo de literatura policial ji--
Juntificada con la novela o cuento problema o juego, pues resulta
inaplicable en el caso de la novela "dura'".

Para Yates es natural que prospere en grandes dreas metropolita
nas donde existe una policia formal y una estructura judicial a las
cuales el lector puede referir sus estilizados cuentos de investi-

1- Yates, Donald A, El1 cuento policial latinoamericano, !ichigan,
State University— Antologfas Studium — 9 —, Mdjico, 1964,
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gacién criminal, De alli que en !lispanoamérica sean tres los cen--
tros principales de publicacién de este género: Bucnos Aires, Méji
co y Chile,

La primera manifestaciédn importante del cuento policial puede u
bicarse en los comienzos del 40. Sin embargo, antes de esa &poca ,
en la Argentina, los lectores mostraron su preferencia por el géng
ro policial, ya que en la década del 30 tuvo enorme difusiédn. Re-~
vistas como el Tit-Bits, Caras y Caretas y Billiken publicaban de
continuo relatos policiales de origen extranjero. Por ese entonces
comienzan a aparecer los cuentos de Manuel Peyrou, Enrique Anderson
Imbert, Jorge L, Borges, Adolfo Bioy Casares y Leonardo Castellani,

entre otros, pero hasta 1942, fecha de publicacién de Seis proble-

mas para Don Isidro de H, Bustos Domecq, no se puede hablar de 1la

aparicién del libro policial como tal.

Es interesante su afirmaciédn de que el cultivo del género noli-
cial en el R{fo de 1la Plata en la década del 40 quedd casi exclusi-
vamente en manos de un grupo de figuras literarias altamente pres-
tigiosas en cuyas obras pueden discernirse influencias extrajeras,
en especial la de Gilbert K, Chesterton.

Hacia 1948 casi todos dejaron de escribir cuentos policiales ’

salwo Castellani, quien en 1959 public6 E) crimen de Ducadelia vy o

tros cuentos del trfo. Para esta época ciorto niimero de revistas po

pulares comenzaron a publicar cuentos y art{iculos de "autores co-
merciales", segin Yates, Por ejemplo, Leopldn solfa ofrecer un cuen
to por ndmero; la revista Pistas, lanzada por la Acme Agency, edi-
tores de la conocida coleccidén Rastros, generalmente publicaba tra

ducciones de cuentos y novelas policiales nortecamericanos junio a

84




los de autores argentinos y chilenos., Yates denomina "comercial" a
este perfodo. Surgen nombres como los de Alfonso Ferrari Amores, A
bel Mateo, Adolfo Pérez Zelaschi, Syria Poletti, Rodolfo Walsh, VW,
I. Eisen, Lisardo Alonso, Ignacio Covarrubias y otros,

La actividad de las revistas llevé el género a la cumbre hacia
1953 y permitié una amplia diversificacidn de temas y tratamientos
cn nanos de autores importantes que produjeron obras de genuino mé
rito. La influencia extranjera era, por entonces, de autores nortc
americanos como Ellery Queen, Cornell Woolrich y Dashiell llamnett,

Agrega, para finalizar, que si la Argentina hubiese producido un
solo cuento policial, "La muerte y la brdjula" de Borges, ya ten-
drf{a nuestro pafs un lugar en cualquier historia del género, pues
lo considera"uno de los cuentos escritos en espafiol m4&s notables de
todos los tiempos".

Fn la antologia figuran los argentinos:

Bustos Domecq, H. "l.as doce figuras del mundo" (De Seis proble

mas para Don Isidro Parodi).

Castellani, Leonardo "El caso de Ada Terry" (De Las muertes del

Padre lMetri).

Peyrou, Manuel "Julieta y el mago" (De La noche rcpetida)

Ferrari Amores, Alfonso "El papel de¢ plata" (De Vea y Lea, 17

de diciembre de 1953)

Eisen, W. I. "Jaque mate en dos jugadas” (De Diez cuentos poli

ciales argentinos, selecciédn de Rodolfo Walsh).

Pérez Zelaschi, Adolfo "Las sefiales" (1° premio del segundocam

curso Vea y Lea, 1961).

Borges, Jorge L. "La muerte y la brdjula" (De Ficciones, 194lL).
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Sigamos los pasos scrnialados por Yates:

a) Inicio del cuento policial literario: 1942, Bustos Domecq, Seis

problemas para Don Isidro Parodi.

b) Inicio de la novela policial: 1940, Diego Keltiber, Con la gua-

daria al hombro.

c) Lapso 1940-1948: interés intelectual por la novela policial.Las
obras nds importantes pertenecen a un grupo de escritores y crfti-

cos de gran cultura,

d) Lapso 1948-1953: 1la literatura policial cae en manos de un gru-
po de escritores catalogados de "comerciales" que publicaron en co

lecciones populares y gozaron de éxito financiero sin precedentes.
e) 1953: E1 auge de 1la ficcidn policial llega a su punto mdximo.
£f) 1954: E1 interés decae y termina una era,

Vemos que Donald Yates y Rodolfo ¥Yalsh coinciden en fijar crono

légicamente ias etapas del comienzo del género policial literario,

sudesarrollo, esplendor y decadencia,

1964 : Juan Jacobo Bajarlia publica una seleccién de cuentos,

X . .1 . .- .
Cuentos de crimen v misterio, con un estudio preliminar muy intere

sante, cn especial por los datos aportados al detectar anteceden--

tes valiosos para el género.

1- Cuentos de crimen v misterio. B.,A., Jorge Alvarez, 1964,

Selcccidén y prélogo de Juan-Jacobo Bajarlia.
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In el Estudio preliminar propone una suerte de ficha cronolégi-
ca incompleta sobre la literatura policial argentina, donde apare-

ce Carlos Monsalve, el autor de Primeras p4ginas (1881) y Juveni--—

lia (1884), como el primer escritor preocupado por lo policial. El
primer autor de un cuento de corte netamente policial es Paul Grou
ssac con "El1 candado de oro", publicado en el "Sud América" en ju-
nio de 1884, Lo volvid a publicar trece afios después en la revista
"La Biblioteca", que dirigfa, con el titulo de "La pesquisa", ( La
Biblioteca, afio II, T. I1III, 1897, p. 362-379), sin firma, probable
mente para no chocar con la gravedad de los colaboradores de la re
vista,

El segundo autor citado por Bajarlfa es Eduardo L. Holmberg con
sus cuentos "La casa endiablada",(1896), "La bolsa de huesos" Yy "Ne
llyu,estructurados con elementos fantdsticos.

Recuerda, pero sin considerarlo dentro del género, a Fabio Carri
zo, scudbénimo de José& Sixto Alvarez, quien en 1897 publica Vida de

los ladrones célebres de Buenos Aires y sus maneras de robar; Mun-

do lunfardo v Memorias de un vigilante. I’ero los rechaza por consi

derarlos como "relatos con policfas" pues falta la deteccidén y se
quedan en la mera crénica de ocostumbres,

Excluye también a Eduardo Gutiérrez con sus folletines de Juan
Moreira y Juan Cuello por ser crédnicas exageradas propuestas para
cxaltacian del gaucho.

De 1896 a 1904, aproximadamente, supone un perfodo de pausa en
lo policial, Segin un dato proporcionado por César Vilgré La Madrid
este intervalo es roto por Horacio Quiroga con "El robo de Bellamo

re", cuento de su libro El crimen del otro de 1904,
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En 1912, en Cérdoba,aparecen los Casos policiales de William

Wilson (seud6nimo de Vicente Hossi), cuentos publicados en "La
vida moderna" de Buenos Aires entre 1907 y 1910.

Transcurren diez arios hasta Los casos de Nelson Coleman de J.

J. Bernat en la revista "Gran Guignol", (1922-1923).
Otros diez afios mds hasta la primera novela policial: E1l enig

ma de la calle Arcos de Sauli Lostal (;seudénimo?), aparecida en

folletin en"Crftica"de Buenos Aires en octubre Yy noviembre, 1932
con su detective Sudrez Lerma.

En 1934, Las nueve rmuertes del ladre Metri de Jerdnimo del Rey,

seudénimo de leonardo Castellani,en el diario "La Prensa" y edi-
tado en 1942,

En 1935, Los casos de Martf{n Fierro de Jacinto Amendbar, (seg

dénimo de Alberto Cordone), en revista "Tipperary", LEste autor va

-

habfa publicado en folletfn del diario "Noticias gr&ficas", una

novela , El1 crimen de la noche de bodas en 1932,

Sefiala el perfodo 1940-1955 como el mds inquietante de la fic
cidn policial argentina.

1940: Con la guadafia al hombro, novela de Diego Kelt{ber, seu

dénimo de Abel Mateo,
1942: "Las doce figuras del mundo" de l. Bustos Domecq, seud§
nimo de Adolfo Dioy Casares y Jorge Luis Dorges, cuento que seri

a inclufdo ese mismo afio en Seis problemas para Don Isidro Paro-

di, de los mismos autores,
1942: "La muerte y la brdjula" de Jorge Luis Borges.

1945: La espada dormida de }anuel Yevrou. Cuentos,

1945: Los que aman, odian, novela sat{rica de Adolfo Dioy Ca-

sares y Silvina Ocanbo
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1945: E1 asesino desvelado, novela de iInrique Amorim.

1948: Abel Mateo publica Un viejo olor a almendras amargas,sé

tira en cuatro actos.

1948: E1 estruendo de las rosas de Manuel Peyrou. Novela.

1953: La noche repetida de Manuel Peyrou. Cuentos,

1953: Bajo el signo del odio, novela de .Alexander Rice Guin--

ness, seudfnimo de Alejandro Ruiz Guifiazu.

1953: Variaciones en rojo, cuentos de Rodolfo ¥Walsh,

1955: Maria Angélica Bosco publica La muerte baja en ascensor,

novela.

1955: Rosaura a las diez de Marco Denevi. Novela,

1956: Reportaje en el infierno de Abel Mateo. Novela,

1956: La mucrte soborna a Pandora de Marfa Angélica Bosco. No

vela.

1958: El1 enigma del fantasma en coche de Leonardo Castellani.,

Novela,.

1959: El1 crimen de Ducadelia v otros cuentos del trfo.Cuentos

de Leonardo Castellani.

1960: Don Frutos Gémez, el comisario, cuentos de B. Velmiro

Ayala Gauna,

1963: Sanatorio de altura, novela de Max Dupldn, seuddnimo de

Ernesto Morera,
1964 : Adolfo Pérez Zelaschi, Rodolfo “alsh, Ana O0’Neill, Hora
cio Martfnez y Norberto Firpo integran la antologfa de cuentos

Tiempo de puifiales,

Acota Bajarlfa que, para completar esta ficha cronolégica, fal
tarfa la bibliograffa de Leopoldo Hurtado, Adolfo Pérez Zelaschi,

Facundo Marull, Syria Poletti, Alfonso Ferrari .\mores, Lisardo A
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lonso, ¥. I. Tisen (seudénimo de Isaac Eiscmberg), M4ximo Frese-
ro, J. E., Fentanes y Antonio F. M, Tairnassi.

Reconoce Bajarlfa la dificultad que presenta este tipo de tra
bajo por ocuparse de una materia en pleno proceso de investiga--
cidn donde cada descubrimiento participa de una extrarfia estructu

ra anirquica.

1964 : Aparece la antologfa Tiempo de-puﬁaleslcon presentacién

de Donald Yates, quien recuerda que antes de llegar a Buenos Ai
res en 1962 habfa escrito una tesis doctoral sobre la literatura
policial en la Argentina donde afirmaba que a nartir de 10955 ese
género habfa dejado casi de cultivarse. Sin embargo, luego de u-
na extensa investigacién, debid admitir que tal aseveracidn era
sélo aplicable a la novela y no al cuento, al que le reconoce mu
cha vida en nuestro pafs.

Nombra a autores de cuentos policiales como lLeonardo Castella
ni, Alfonso Ferrari Amores, Adolfo Pérez Zelaschi, Norberto Fir-
po, Rodolfo Walsh y Syria Poletti. Y entre los promotores del gé
nero cita la Dircccidn General de Cultura, el Fondo Nacional de
las Artes, a Borges y a Jerdnimo Jutronich, director de 1la revis
ta "Vea y Lea'", quien publicaba regularmente cuentos policiales
de autores latinnamericanos y patrocinaba concursos.

Esta antolor{a, publicada con el apoyo econémico del Fondo Na
cional de las \rtes, es fruto de la inicjativa de Norberto TIirpo

y de loracio Martinez.

1- Firpo, Norberto; ‘lart{nez, Horacio y otros. Tiempo de pufia
les. B.A., Seijas y Goyanarte Editores, 1964.
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Integran la antolojiac:

Adolfo Pérez Zelaschi con "Las sefiales" (Primer premio del Con-
curso "Vea y Lea" de 1961).

Rodolfo Walsh con "En defensa propia" y "Las tres noches de Isa
fas Bloom".

lloracio Martinez con "Ll crimen robado" y "llubo un revélver pa-
ra mi".

Ana 0’Neill con "La grieta"” y "La resurrcccidn de la tos".

Norberto Firpo con "El suicidio perfecto”™ v "Tiempo de puiiales"

1965: Juan-Jacobo Bajarlfa publica listoria del género poli--

cial l, una apretada s{ntesis de lo expuesto en el prdloro de 1la

antologia Cuentos de crimen y misterio, ya tratada,

1971: E1 Centro Editor de América Latina publica un fasciculo

de su serie Capftulo Universal dedicado a la narrativa policial
preparado y escrito por Jorge B. Rivera bajo la supervisidn téc-
nica del profesor Jaimec Nest.

Contenido:

1- Oorfgenes y precursores: Poe.

Atisbos de lo policial en la novela de folletin: Gaboriau,

Wilkie Collins, otros.

2- Sherloclk Holmes y sus sucesores,

Chesterton vy los prolegdmenos de la novela-problema,

1- Bajarlfa,J.J. Illistoria del rénero policial, Selecciones po
liciales Cédex, set, 1965, B,A., Editorial Cédcx, 1965,

2- La narrativa policial. Cap{ftulo Universal N? 139, Literatu
ra Contempordnea %¢ 36. B.A.,C.E.A.L., 1271,
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3- Apogeo de la novela-problema. Agatha Christie. Algunos cul
tores de la novela-problema.

4~ La novela "dura". La novela policial francesa.

5- IEntre el enigma y el suspenso., Flores del mal, Detectives

s
y ecspias,

En forma separada sc tratan: a) Caracteristicas de la novela-
problcma; b) Tres l{incas bdsicas de 1la novela-problenasg c) La no
vela policial argentina, donde se reiteran los datos aportados
por Bajarlfa y se agregan otros, por ejemplo, el interés del pti-
blico por las colecciones que publicaron las obras m&s represen-
tativas de la literatura policial angloamericana y argentina. En
tre ellas, L1 Séptimo C{rculo,Rastros, Serie Naranja de llachetteq
Selecciones Biblioteca Oro, Evasién, Laberinto, El1 Tridngulo Ver
de, Club del Misterio, ectc,

Fn el terreno de las publicaciones periddicas fue importante
la labor de difusidén cumplida durante muchos afios por las revis-
tas Tipperary, Tercer Grado, Selecciones Policiales, Leoplén'ng
a y Leca.

Seiniala Nivera el intcresante aporte revitalizador de la Serie
Negra, iniciada en 1969 por Ricardo Piglia, dondeaparecieron o~-
bras de escritores "duros" como Hammett, Chandler, Giovanni, Mac

Coy, Goodish y otros.

1224: La LEditorial Kapelusz presenta en su coleccidn Gran

des obras de la literatura universal, Cuentos policiales argenti

nos, con seleccién v estudio preliminar de Fermin Fevre.
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Conienza con una breve historia del género y termina con un in
terrogante sin respuesta: ";Existe una litermtura policial argen-
tina?".

Los temas tratados son:
1- Algunas caracterfsticas del género.
2- La tradicidédn anglosajona,
La tradicién firancesa.
Los norteamericanos y la serie negra
La novela de la victima,
La literatura policial en nuestro pafs.
El auge de los ajios 40,
lLos arnos 50.
Los afios mds rccientes.

Fevre sigue literalmente a Juan-Jacobo Bajarlfa en cuanto a o
bras, autores ¥ antecedentes del género en nucstro pafs. Agrega
algunos nombres de cscritores no reunidos en antologfas pero con
cuentos policiales publicados en diarios y revistas: Lisardo A-
lonso, Ignacio Covarrubias, Alfredo Grassi, I, Tarnmassi, Luis de
la Puente, José Batiller, Franco Di Luca, etc.,muchos de los cua
les publicaron con seuddnimo.

Entre los que escriben relatos policiales aisladamente desta-
ca a Syria Poletti, Lcopoldo Hurtado, Roger Pla, Marco Denevi,Ba
jarl{a y Bernardo Yordon.

Entre los mds jévenes: Ricardo l'iglia, Jorge Rivera, Mario
Schizman, Jorge Goligorsky, Ana O0’Neill y Angélica Gorodisher,

Contenido de la anzologfa:
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José lcrnfndez: "Revelacidn de un crimen”. (De Vida del Chacho ,

1863).

Paul Groussac: "La pesquisa". (De "La Diblioteca", Afio I, T.III,
enero/marzo, 1897),

Jorge Luis Borges: "La espera". (De L1 Aleph, 1952).

Manuel Peyrou: "Muerte en el Riachuelo", (De La noche repetida ’

1953.

Leonardo Castellani: "El caso de Ada Terrv", (De las nueve muer-

tes del Padre Metri, 1942).

Enrique Anderson Imbert: "Al rompecabezas le falta una pieza",

( Inédito en ese momento, luego incluido en La botella de Klein de

1975)

Syria Poletti: "Ilojo en la salina". (De Historias en 1r0jo,1967).

Max Duplan: "E1l mate frustrado”. (De Cuentos de crimen ¥ misterio

1964,
Adolfo Pérez Zelaschi: "El caso de la suerte de Martfn Fierro"

(De Con arcos y ballestas, 1967)

Adolfo Bioy Casares: "Cavar un foso". (De El lado de la sombra ,

1962).

Lisardo Alonso: "El1l fondo del estanque", (Inédito, s/f.).

1
1977 : Aparecc Asesinos de papel de Jorge Lafforgue y Jorge B

Rivera. Illistoria, testimonios y antologia de la narrativa policial

en la Argentina.

1- Lafforgue,Jorge v Tivera,Jorge BD. Asesinos de papel. B.A,,Ca-
licanto, 1977.
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liistoria: se tratan los trabajos ya mencionados de lodolfo Valsh
Donald Yates, Juan-Jacobo Bajod{a y Fermin Fevre. Se agregan datos
sobre revistas, publicaciones y concursos dedicados al género.Fs im
portante el espacio dedicado a las colecciones populares de quiosco,
de gran acogida, que conienzan a difundirse después de 1915: La no-
vela semanal; El1 cuento ilustrado; La novela universitaria; Bambali
nas; Gran Guignol; Tit-Bits de Puga; Tipperary; El1 Pucky, etc

La década del 30 verd proliferar colecciones: El1 Magazine Sexton
Blake; la Coleccidn Misterio de  J. C. Rovira Editor, refundida mis
tarde en la Serie Wallace de Editorial Tor vy nuchas otras.

Hacia fines de la década del 30 aparecen: Coleccidn llombres auda
ces y sus series El1 Vengador, Jim Wallace y La Sonmra de LEditorial Mo
lino. A mediados del 38,La Biblioteca Oro con sus series Azul, de a
venturas y Amarilla, donde se dio relevancia a la novela-problema de
origen anglo-norteamericang.

n la década del 40 se produce el auge de la novela-problema, A
las nombradas anteriormente se agregan la coleccién E1 Séptimo C{r-
culo de Emecé Iditores, dirigida por Jorge Luis Borges v Adolfo Nioy
Casares; dos colecciones de la Editorial lNachette: Evasiédn y Serie
Naranja; Editorial Poseiddn con su coleccién Pandora; los libros de
£1 Club del !iisterio y las famosas Rastiros y Pistas de Acme Agency.

Desde fines del %0 estas publicaciones mezclardn Ios cldsicos de
la novela-problema y de suspenso con los "hard-boiled": P’istas, Le-
opldn, Selecciones lLscarlata, Tipperary, 7Tercer Grado,etc.

El &xito de las colecciones alienta la participacién de autores
argentinos. E1 Séptimo Circulo incorporari, entre otros, a Enrique

Amorim con El1 asesino desvelado (1945); Los que aman,odian de Adol-
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dolfo Bioy Casares ¥ 2ilvina Ocampo (1945); 31 estruendo de las ro-

sas de MManuel I'eyrou (19h8); Bajo el signo del odio de Alexander Ri

ce Guinness (1953); La nuerte baja en ascensor de Mar{fa Angélicang

co (1955) y Sanatorio de altura de Max Uupldn (1963).

La Serie Rastros incluirf a V.I.Zisen, Luis de la Puente, Néstor
Morales Loza, Lisardo Alonso, Rodolfo M.del Villar, Ignacio Covarru
bias, etc,

Pistas lo hard con Julio Vacarezza, Velmiro Ayala Gauna, Alfredo
Julio Grassi, Luis de la Puente, Alfonso l'errari Amores y otros.

In el perfodo 1940-1960 aparecen: E1l perjurio de la nieve de Adol

fo Bioy Casares (1944); Un modelo para la muerte de Benito Sudrez -

Lynch, seudénimo de Jorge Luis Borges vy Adolfo Bioy Casares (1944);

P

El ascsino est{ en la c4rcel (1953), El asesino cuenta el cuento --—

(1955), Reportaje en cl infierno {1956), £1 detective original (1958)

El bosaue v cinco 4rboles (1960) de Abel Matco; La noche repetida de

Manuel Pevrou (1953); Rosaura a las diez de Marco Denevi (1955); La

muerte soborna a Pandora de Marfa Angélica Bosco (1956); L1 inspec-

tor Verano de Anselmo Leoz (1958); Los casos de Don Frutos Gémez de

Velmiro Ayala Gauna (1960); El -ehigma del fantasma en coche (1958)y

El crimen de Ducadelia (1959) de Leonardo Castellani.

Concursos "Vea y Lea" de cuentos policialcs:

Primer concurso: 1950, ganado por Edrmundo !!fario Zimmerman con "U
na muerte para Silvia", Premiados: IFacundo !Marull, Rodolfo Walsh, A
dolfo Pérez Zelaschi y Leopoldo llurtado. Jurados: Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares y Leéfnidas Barletta.

Sefgundo concurso: 1961,Adolfo Pérez Zelauschi, con "las seiiales",

gana el primer premio y Rodolfo ¥Walsh el tercero con "Trasposicidén

de jugadas".
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intre agosto de 1961 y mayo de 1962, nfmeros 369 4 389, se publi
can los cuentos premiados, Jurados: Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy
Casares y Manuel Peyrou.

Tercer concurso: 1964, ganado por léctor Federico Zimmerman con
el scudénimo de liéctor F.Z.Godfrid, por "lL.os cfirculos dorados". Se-
cgundo premio, Angélica B.A.de Gorodischer y tercero, Olga Pinasco.
Premiados: Juan Luis de la Cruz Gallardo, Dardo S. Dorronzoro, lora
cio Martinez v otros. Jurados: iA.lérez Zelaschi, Todolfo ¥%alsh, Ma-
ria A, Bosco ¥y Donald Yates.

Se premiaron catorce cuentos sobre 5383.

A partir del N¢ 420, la revista publica una serie dc notas sobre
caracter{sticas e historia del género policial firmadas por Jorge
Montes.

En 1960, gracias al premio Malinca, se editan: Los muchachos del

14piz, de Anselmo Leoz, ganador del segundo premio 1957 del concur-
1apz1z

so organizado por Emecé, con El inspectolr Verano ; El criminal meta

f{sico de V{ctor Sdiz y El crimen perfecto de Julio César Reyes, am

recidos en la Coleccién Cobalto, N? 49 y 50 y Nueva Linterna, N?® 35
respectivamente.

Esta primera parte del trabajo de Lafforgue v "ivera, breve pero
denso, tiende, en su tramo final, a invalidar la afirmacién de Do-
nald Yates de que hacia 1954 el interés del piblico se habfa pridcti
camente desvanecido., De allf que ofrezcan nombres de autores, obras,
concursos, publicaciones, traducciones, estudios periodisticos, mo-
nografias, etc., como ejemplo de que el género no estaba muerto si-
no que, al contrario, mostraba signos de revitalizacidn entre los es
tudiosos interesados en ampliar los li{mites de una literatura consi

derada marginal,
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La sefsunda parte de Asesinos de nanel se¢ denomina "Testimonios"y

corresponde a interrogatorios a firuras que directa o tangencialmen
te se ocupan de literatura policilal: Jorge l..Dorges, Marco Denevi, A
Roa Bastos, Jaime Rest, Rlicardo Piglia y Rubén Tizziani.

La tercera parte es una antologfa de cuentos aparecidos enc:re los

afios 1903 y 1975:

Horacio Quiroga: "1 triple robo de DBellamore". 1903.

Eustaquio Pellicér: "El botén del calzoncillo". 1918

Leonardo Castellani: "La mosca de oro"., 1938.

Conrado Nalé Roxio: "Kuevas aventuras del Padre Browvn". 19473,
Adolfo Bioy Casares: "Ll perjurio de la nieve". 1944,

Enrique Anderson Imbert: "El general liuce un lindo caddver",1961
Velmiro Ayala Gauna: "La pesquisa de Don IFF'rutos™. 1953.

Rodolfo “Walsh: "Cuento para tahures". 1953.

Adolfo Férez Zelaschi: "Las sefiales"., 1961.

Eduardo Goligorsky: "Orden jerdrquico". 1975.
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CUENTO POLICIAL

Denominacién del género.
Nacimiento, evolucién. E.A,Poe,
A.Conan Dovle, G.,K.,Chesterton.
El pfiblico lector y el escritor
argentino de cuentos policiales,

Intento de clasificaciédn




EL CUENTO POLICIAL

Denominacién del género

Sefiala Jaime Rest en "Crimenes de biblioteca"l, que la denomi-
nacidn "novela policial"™ es inexacta y se presta a equfvocos pues
to que _agregamos_ en ella se suelen incluir cuentos o relatos con
policfa o sin ella,

Al respecto, dice Marco Denev12: "Las infinitas polémicas teji
das en torno a lo "policial" siempre me parecieron gratuitas e i-
nditiles, ya que el nombre "policial" induce a error.Parecerf{a que
policial es el género donde interviene o debe intervenir la poli=-
cfa porque el hecho narrado se vincula con un delito, y como los
delitos que mavores ecos despiertan son los de sangre, historia o
género policial es aquel en que debe intervenir la policfa a rafz
de un crimen o de una serie de cri{menes., Pero yo creo que esa pa-
labra "policial"” es la que embarulla un poco la cosa., A mi me gus
tarfa inventar alg’n término para calificar estas narraciones en
que alguien comete un crimen ¥y cuya estructura consiste en plante
ar un enigma al lector, sea el de la forma de comisiédn, sea el de
la identidad del criminal, y que no tienen por qué vincularse con
la polic{a.

Pienso, entonces, que provisoriamente tendrfamos que fijarnos
un cartabédn: un relato que incluya un delito (no necesariamente un
crimen, bien podr{a ser una estafa, por ejemplo) y en el cual, te
dricamente al menos, deberfa intervenir la policfa”

El sustantiva "novela" _continﬁa Rest__ es cuestionable en el ha
bitual sentido que se le confiere al término cuando se lo aplica
a relatos extensos, de no menos de cincuenta mil palabras. En le

literatura detectivesca ha sido muy frecuente la prictica del cuen

1- Rest,J. Mundos de 1la imaginacién. Caracas, Monte Avila,
1978. Pigs, 299 y ss,

2- Lafforgue,J, v Rivera, J, Asesinos de papel B,A.,Calicanto,
1977. "Testimonios". Pdgs., Lo-51,
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to,o de aquello gue los espafioles alin denominan"novela corta", al
conservar la nomenclatura de los autores florentinos del siglo XIV

y de las Novelas e jemplares de Cervantes,

Deade sus inicios hasta su afianzamiento, alrededor de los co-
mienzos de la Primera Guerra Mundial, el relato policial vacildgg
tre la brevedad del cuento y la longitud de la novela., Posterior-
mente, reconocido el género, las exigencias de mercado hicleron que
prevaleciera la dltima, sin que ello significara la desaparicién
del cuento puesto que escritores de fama mundial lo han seguido es
criblendo hasta hoy.

El debate sobre las dimensiones éptimas todav{a permanece abier
to v los defensores del cuento afirman que el rigor interno de es
tas ficciones imponen una brevedad necesaria para abarcar el tex-
to completo en una sola lectura o, si se trata de una novela, que
no sobrepase aquellas dimensiones que pongan en peligro la cohe--
rencia y articulacién del juego narrativo.

Si aceptamos a Poe como su creador, no podemos negar su rela-
cidn directa con el cuento, M4s tarde, Wilkie Collins no deseché
los relatos breves, muchos de los cuales fueron publicades en el
"Household Words", la revista que dirigfa Charles Dickens,

La etapa cldsica del cuento policial puede situarse en Inglate
rra entre 1885 v 1915, Es la época cuando Conan Doyvle impone su fa
mosa creaciédn, Sherlock Holmes, entre el piiblico londinense gra--
cias a sus cuentos publicados en "The Strand Magazine™,

Por entonces, muchos escritores adhirieron al relato policial
breve, por ejemplo, William Le Queux, Austin Freeman, Arthur Mari
son, L.T, Meade, Robert FEustace, Hobert Barr, Jacques Futrelle,G.
K. Chesterton, y otros que el piblico argentino conocid en traduc
ciones en las m4s populares revistas de quiosco.

M4s adelante, John Dickson Carr, Agatha Christie, Dorothy Say-
ers o Ernest Bramah, preferentemente novelistas, publicaron cuen-
tos con excelente resultado.

Bdgar A, Poe. Sus tres cuentos policiales, "La carta robada"”,

"Los cr{menes de la Rue Morgue” y "El misterio de Marie Roget" ,
presentan una estructura que lo obligan a pasar rdpidamente del

misterio a la solucidén. Lo que constituye el relato es el desa--
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rrollo mismo de la situaciédn y no admite digresiones ni adornosin
necesarios, Busca la brevedad y no ofrece ningin elemento draméti
co. Dupin lo es todo, y entre el hecho criminal y la solucién sé-
lo media el agudo trabajo mental del detective,

Afirma que el cuento, por su brevedad,es la forma ideal de 1la
literatura para revistas, A esa cualidad hay que sumarle la econo
mf{a expresiva, la estructuraciédn unitaria del relato en tormoa un
efecto predeterminado, la creacién de una atmésfera y la intensi-
dad y coherencia en el desarrollo de las secuencias,

Uno de sus mayores aportes tedricos estd formulado en sus arti

culos sobre el Barnaby Rudge de Dickens donde insiste en la nece-

sidad de intrigar al lector y azuzar su apetito de esclarecimien-
tos, mientras se opone a las digresiones psicolégicas y politicas
ya que éstas sblo logran dispersar la atencién v alejar la posibi
1idad de que el lector se concentre en la solucién del enigma pro
puesto, objeto principal del relato.

Con Conan Doyle se verd el florecimiento de la "short story" o

mo género nuevo, capaz de atraer el interés de los lectores cul~-
tos., Como escribfa en revistas mensuales, consideraba el cuento co
mo la forma ideal para el escritor que querfa resolver problemas
policiales. Por otra parte, a €1 como a otros escritores del géne
ro, le resultaba muy diffcil alcanzar la longitud requerida por u
na novela y, cuando lo hacfa, se tornaba pesado, fastidioso v has
ta melodramdtico.

"En los cuentos, en cambio, los argumentos se desenvuelven como
gestos mentales donde ataques, quites y fintas forman una accién
que aparece comc sobreimpresa, lo cual no es ciencia sino litera-
tural?!

Eso si, sus esquemas, de tanto repetirse resultan monétonos :
misterio, réplica de Holmes, contraofensiva del criminal, victoria
del detective, explicaciones finales,

LLa calidad de la escritura de Conan Doyle reside en la clari--

dad, sobriedad y seguridad con que narra, la amenidad de su esti-

1- Boileau-Narcejac La novela policial B.A,, Paidés, 1968. P4g.
55.
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lo, el arte con que analiza el terror basado en la eleccién de 1las
palabras adecuadas; las digresiones necesarias, la lentitud calcu
lada, la rareza de algunos personajes, en fin, un maestro del re
lato policial.

Lo que no pudo superar fue la enorme importancia de Holmes, por
que a su lado todos los demds personajes se ven desdibujados, lo
cual no es raro porque la extensiédn de un cuento breve no le per-
mite a un autor crear verdaderos personajes, ya que lo esencial es
el hecho criminal y la rdpida accién del detective,

Conan Doyle abrié el camino para que cientos de escritores in-
tentaran este nuevo género curioso, interesante, popular v lucra-
tivo. Hizo su aparicidén la industria policial que debfa satisfa--
cer a un creciente caudal de lectores para quienes no era suficien
te un relato breve y demandaban mds cantidad de lectura,"Es enton
ces cuando comienzan a aparecer las "short stories" desarrolladas,
recargadas de elementos secundarios y organizadas de tal modo que
ofrecieran mds embrollo, accién y misterio hasta acercarse ala so
lucién final del enigmat

Al crear a Watson, Conan Doyle se adelant$ a la novela policial
en episodios, pues éste representa al lector comin esforzado por en
tender pero que siempre resulta engarnado. Incitado el lector a en
contrar una explicacién, la obra policial se orientard hacia nue-
vas formas. Se convertird em una partida de ajedrez entre éste vy
el autor, lo que determinaré otorgar al texto mayvor longitud para
poder sembrar més indicios que habréd que interpretar, alejdndonos
de la medida inicialmente propuesta por el cuento.

Gilbert K, Chesterton es el gran escritor de relatos breves,

Sus cuentos encierran una metaf{sica y una demonologfa que le
confieren una singular profundidad. Inventé al Padre Brown para e
jemplificar una filosoffa: la ortodoxia catélica contra el cienti
ficismo positivista de Conan Doyle,.

Se ocupa del cuento policial en Charlas, donde se queja de 1la
mala critica que suele tener el género y se asombra de que no se

trate la técnica de tales narraciones,siendo como son, precisamen

1- Boileau-Narcejac.Opus cit, P4g. 58,
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te, una clase de relatos donde la técnica es casi toda la tramova.

Para Chesterton, la principal caracterfstica del cuento poli-
cial es que la clave sea simple y, durante toda 1la narraciédn,debe
existir la expectativa del momento de la sorpresa, que durard sé-
1o un instante,0tro rasgo es que el relato policial debe parecer-
se mds al cuento corto que a la novela, puesto gque las dificulta-
des de dsta son muy grandes y su mayor obstdculo reside en que el
policial es un drama de caretas y no de caras, Cuenta méds bien cm
los seudodistintivos del personaje que con los reales, Hasta lle-
gar al dl1timo cap{tulo, el autor no puede contar ninguna de las co
sas mds interesantes de los personajes principales. Es un baile de
médscaras donde todos se disfrazan de otra persona diferente, Por
eso no se puede penetrar en la psicologfa, filosoffa, costumbres,
v religién de los personajes hasta que hayamos lefdo el W“ltimo ca
pftulo., Por ello 1lo mejor es que el primer cap{tulo sea también
el dltimo. La extensién de una historia breve es m&s o menos la ex
tensién verdadera de este singuler drama, el del simple y falso
concepto de la realidad,

Para Borges, lo puramente policial se encuentra en los cuentos
porque"una novela tiene gue ser también psicoldgica, y los perso-
najes deben tener vida propia m4s alld de las necesidades, a ve-
ces muy estrictas, del relato brever

En "Los laberintos policiales y Chesterton"z, rechaza la nove-
la policial, reafirma el cari{cter problemdtico y estricto del re-
lato breve y propone un cédigo: a) Un 1{mite discrecional de seis
personajes. b) Declaraciédn de todos los términos del problema,c)
Avara economfa de los medios d) Primacfa del cédmo sobre el quién.
e) Pudor de la muerte f) Necesidad de maravilla en la solucién.

No olvidemos que Borges se refiere a una sola vertiente,la tra
dicional anglosajona, puesto gque rechaza totalmente la "dura", a
pesar de haber inclufdo a algunos de sus cultores en El1 Séptimo

C{rculo.

1- Vdzquez ,M.E, Borges: imigenes memorias, didlogos. Caracas,
Monte Avila, 1977. Pdgs. 117-123,

2- Revista "Sur". Afio V, N° 10, julio de 1935. Pdg. 92.
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El cuento policial y nuestros escritores

Segtin Fermin Fevrel, en nuestro pafs, el lector comiin ha prefe
rido la novela policial al relato de esa fndole, tal vez porgue la
novela permite una mayor cuota de evasién, As{ lo demuestra el he
cho de que la traduccidn de novelas ha superado con amplitud la de
los cuentos,

Por el contrario, si se analiza la producciédn local de litera-
tura policial, se advierte que 1los cuentos siempre superaron en ni
mero a las novelas, Esta situacién _agregamos nosotros_ se ha re-
vertido,sin lugar a dudas, en los dltimos afios por razones que re
putamos ajenas a lo estrictamente literario.

Los autores argentinos hallaron en el género un medio de explo
racién y ejercicio intelectual antes que un campo de realizacién
personal, El cuento, al ser m4s artistico, al requerir una técni-
ca mids precisa y elaborada, atrajo a nuestros escritores cultos y
alejé a posibles lectores dispuestos a evadirse con la lectura de

una novela,

Fl cuento policial argentino tuvo 1fneas de desarrollo en dis-
tintas direcciones, Por un lado, enconttamos los escritores conti-
nuadores de las convnciones formales tradicionales derivadas de
los modelos norteamericanos e ingleses, calcando o modificando las
técnicas de expresién asociadas con los maestros del género mds le
{dos en nuestro pafs (Poe, Conan Doyle v Chesterton); los que en-
riquecieron la vertiente con logros personales y llevaron el cuen
to policial a la cumbre, como Borges, Peyrou, Ayala Gaunaj;los que
introdujeron nuevas técnicas y formas, como el empleo del monélo-
go interior o la construccién de metacuentos, entre ellos, Ander-
son Imbert, Hugo Amable, Y final y tard{amente, salvo escasas ex-
cepciones, los que adhirieron a la l{nea "dura" como Eduardo Goli

gorsky, Jorge Manzur y otros.

Los escritores argentinos de literatura policial no encararon
su prdctica con caricter profesional como los autores norteameri-
canos v europeos, sino al margen de su actividad principal: aboga

dos, médicos, ingenieros, periodistas, publicitarios, musicélogos,

1- Cuentos policiales argentinos B.A., Kapelusz, 1974, Pé4g.31,
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escribanos, sacerdotes, docentes, policfas, crfticos de arte, auf
micos, traductores, etc, y escritores,

Todos ellos fueron aplicados lectores de los grandes maestros,
de all{ surge la numerosa cantidad de cuentos que siguen las hue-
l1las de Poe, Conan Doyle y Chesterton,y en menor medida, de Elle-
ry Queen, Patrick Quentin, Agatha Christie, George Simenon, W.lor
nung, Chandler o Hammett, entre otros.

Esta admiracién tomé dos caminos:escribir cuentos basados en
las teorfas literarias de los maestros o recrearlos a través de la

parodia y de la sdtira.

Muchos escritores recurrieron al uso de seudédnimos, quizd ante
la necesidad de esconder el nombre real cuando se escribe este ti
po de literatura estimada de poco prestigio, por temor a ser con-
siderados mediocres en todas sus otras actividades o por razones
psicoldgicas diff{ciles de determinar,

Es interesante observar que su uso, comin entre los primeros es_
critores policiales de nuestro pafs, crece y se mantiene hasta me
diados de siglo, luego va disminuyendo hasta llegar a los ltimos
diez afios en que los narradores policiales, con otra visién de 1la

literatura y de la vida, no los utilizan nunca,

Alpunos autores que recurrieron a seunddnimos:

Luis Varela (Radl Waleis)

Borges y Bioy Casares (H.Bustos Domecq, Berito Suérez Lynch)

Abel Mateo (Troyan Japrish, Walter Ego, Stylos Uxamae, Ameltax
Mayfer, Shemus O'Kelt{ber)

Conrado Nalé Roxlo (Chamico)

Vicente Rossi (William Wilson)

Leonardo Castellani (Jerénimo del Rey)

Yamand& Rodr{guez (John Moreira)

Juan-Jacobo Bajarl{a (John Bartleby,Xavier Warren,John BatharbO

Alberto Cordone (Jacinto Amenébar)

Eduardo Morera (Max Duplén)

Roger Pla (Roger Ivnness)

Rodolfo Walsh (Daniel Herndndez)
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Isaac Aisemberg (W.I.LCisen)
Alejandro Ruiz Guifiazd (Alexander Rice Guinness)
Eduardo Goligorsky (James Allistair, Dave Target, Ralph Flet-
cher, Lee Harriman, Burt Floyd, y otros)
Carlos Trillo, Guillermo Saccomanno y Carlos Marcucci ( Knut
Welhaven, lLester Millard, Francois Lombardi, Davi Grenell,
Chester Powell)

A esta lista incompleta hay que agregarle la de los autores de
cuentos policiales de comienzos de siglo cuyas verdaderas identi-

dades fueron imposibles de detectar,

Intento de clasificaciédn de los cuentos policiales argentinos

- Fantdsticos o con elementos fantdsticos:
Enrique Anderson Imbert: "El erimen del desvédn".
Adolfo Bioy Casares: "El perjurio de la nieve","Moscas y ararias",
Eduardo Goligorsky: "Y no dejan huellas".

Rodolfo Walsh: "Las tres noches de Isafas Bloom".

- Sociolébgicos:

Manuel Peyrou: "El matador".
Fugenio Reynal Arrigo: "La hora final",

Rodolfo ¥Walsh: "lLos dos montones de tierra'",

- Humoristicos:

Fustaquio Pellicer: "El botén del calzoncillo"”.
Severiano lLorente: "lLa primera pesquisa”,
Alfonse Ferrari Amores: "E1 papel de plata",

Oscar Lanata: "la dltima hazafia de Holmes",

- Eruditos:

Juan-Jacobo Bajarlfa: "La muerte de la esfinge".
Abel Mateo: "Los difuntos en ayunas".
Jorge Luis Borges: "lLa muerte y la brijula”.

Ricardo Piglia: "La loca y el relato del crimen".
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Metafi{sicos:

Jorre luis HBorges: "La muerte y la briijula”, "El1 jard{n de sen

deros que se bifurcan",

C{clicos ocirculareés:

Bernardo Kordon: "Los tripulantes del crimen®,
Horacio Martinez: "Y hubo un revélver para mf..."

A.Bioy Casares: "Cavar un foso".

Regionales:

Velmiro Ayala Gauna: Todos los cuentos de la saga de Don Fru--

tos Gémez.

Santiago Maciel: "La piedra del cielo", "lLa pesquisa del viejo
Quilques™®,
Antonio Di Benetto: "Los reyunos".

Saturnino Muniagurria: "E1 caso de Apolonio Menéndez"

De tema histérico:

E., Anderson Imbert: "Al rompecabezas le falta una pieza',
EFugenio Zappietro: "El crimen de Manuel Belgrano".

Juan~Jacobo Bajarlfa: "Un detective para Monteagudo",

Psicolégicos:

Jacinto Amendbar: "El crimen de Alejandro Lettorio".
Rodolfo Walsh: "Variaciones en rojo".

Syria Poletti: "Rojo en la salina",.

Max Dupldn: "El mate frustrado".

Con elementos de parapsicologfa:

Juan-Jacobo Bajarlifa: "E1 pufial impregnado” .

Con elementos tomados de las artes: pintura, misica, literatu-

ra:

Roger Pla: "Cr{menes para pintores",
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Leopoldo Hurtado: "Pigmalion".
Manuel Peyrou: "El juez",

Alfonso Ferrari Amores: "El orgullo de Rigoletto".

Con temas referidos a la Segunda Guerra mundial:

Manuel Peyrou: "El agua del infierno"

Rodolfo Walsh: "Variaciones en rojo" .

De final totalmente inesperado:

J.L.Borges: "La muerte y la brdjula".
Eugenio Zappietro: "Mala suerte,

Manuel Peyrou: "El1 matador”.

De tema ex8tico:

H,Bustos Domecq: "La prolongada bdsqueda de Tai An".

Abel Mateo: "lLa momia viajera"”,

Con problemas de ajedrez:

Juan Carlos Brusasca: "La partida de ajedrez".
Adolfo Pérez Zelaschi: "El caso del versfculo biblico".

W, I,Eisen: "Jaque mate en dos Jjugadas",

El detective resuelve los casos sin moverse de un lugar:

H.Bustos Domecq: Todos los cuentos de Seis problemas para Don

Isidro Parodi,

E.Anderson Imbert: "Al rompecabezas le falta una pieza"

El investigador resuelve un crimen antes de que se cometa:

Manuel Peyrou: "El crimen de Don Mag{n Casanovas"

Con espfas:

Manuel Peyrou: "La playa migica®", "El1 agua del infierno".
Guillermo Sudrez: "El viajero sin regreso".

Donald Yatest: "El holandés herido".

A,Pérez Zelaschi: "El1 espfa".
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--Sin intervenciédn policial:

Syria Poletti: "Pisadas de caballo".
Marf{a Angélica Bosco: "Enroque al odio".

Fdmundo Lujdn Benftez: "La venganza".

- Con policfa oficial cient{fica:

Rodolfo Walsh: "Las pruebas de imprenta",

Ricardo G4spari: "El crimen reclama primera pédgina".

- Con policfa oficial intuitiva:

V.Ayala Gauna: "FEl bromista", "El1 diablo en Capibara-Cué",
Santiago Maciel: "La piedra del cielo".
Manuel Peyrou: "El 4rbol de Judas".

-~ Crimenes o robos en cuarto cerrado:

Leonardo Castellani: "El fusil que tira solo".
Juan Agustfn Correa: "Un crimen en la comisarfa",
Manuel Peyrou: "El1l collar",

V.Ayala Gauna: "1 cuarto cerrado",

~ Crifmenes perfectos:

Manuel Peyrou: "La espada dormida”,
E.Anderson Imbert: "El general hace un lindo caddver".

Guillermo Puppio: "Nadie podr{a hacer esto mejor que usted,.,"

- Crfmenes "pasionales":

Pl4cido Donato: "La casa de m&rmol",.
Eugenio Zappietro: "Mala suerte",

Syria Poletti: "Estampa antigua", "Rojo en la salina".

~ Crfmenes con animales amaestrados para matar:

A.,Pérez Zelaschi: "El1 caso del orangutdn malabarista",
Juan A, Correa: "Un crimen en la comisarfa".

Leonardo Castellani: "El caso del hiingaro ahogado".
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Crif{menes en serie:

M _ FE,Rodrfguez Varela: "El misterio de las ocho mujeres",

Eduardo Goligorsky: "Y no dejan huella...".

Roger Pla: "Crimen para pintores™,

Crimen imposiblet

NDonald Yates: "El tirolés herido™.

El crimen robado:

Horacio Martfnez: "El crimen robado".

El eriminal es mdltiple:

A.Pérez Zelaschi: "Fl caso de la callada muerte".
Bernardo Kordon: "Los tripulantes del crimen".

Eduardo Goligorsky: "Y no dejan huella.,.".

El asesino es el policfa o el investigador:

Abel Mateo: "El muerto rectificado”.
Eugenio Reynal Arrigo: "Cita siniestra”.

Crimenes m@ltiples para ocultar uno:

Abel Mateo: "Se alquila una habitacién™, "El1 demonio

A.,P8rez Zelaschi: "Los crf{menes van sin firma".

Suicidios que simulan cri{menes:

Leonardo Castellani: "Los asteriscos de sangre".
E.Lujd4n Benftez: "Cidspide de vanidad".

Norberto Firpo: "El suicidio perfecto",.

Metacuentos:

Hugo Amable: "La intromisidén".

F.Anderson Imbert: '"La bala cansada'",
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LA GENERACION DEL 80

Representantes del género: Radl Waleis (seudénimo de Luis Va-

rela), Paul Groussac y Eduardo Ladislao Holmberg.

Los escritores de esta generacién, sumamente cultivados Vv a-~
mantes de lo europeo, traen las %ltimas novedades de los salones
literarios en todos sus géneros,que pasan a nuestra literatura y
cuentan con excelentes renresentantes,

Los modelos, los esquemas son copiados de FEuropa, auncue ya a
parecen indicios de argentinizacién en la necesidad de encontrar
formas propias nacionales,

Entre estos géneros importados no podfa faltar el policial,a-
s{ es que los primeros relatos cuentan con revpresentantes tales
como Carlos Monsalve, Luis Varela, Paul Groussac y Fduardo Ladis
lao Holmberg, cuyas obras muestran influencias de Edgard A, Poe,

Emile Gaboriau y Arthur Conan NDoyle.

WALEIS, RAUL (Seudénimo de Luis Varela) (1845-1911)

Abogado, periodista, legislador, integrante de la Suvprema Cor
te de Justicia de la Nacién, especialista en Derecho Constitucio

nal.

1
Nos ocuparemos de Clemencia , continuacién de La huella del cri

men, novela jurfdica original publicada en 1877. Consta de dos

1.- Clemencia. B,A.,, Imprenta y Librerfas de Mavo, 1877.
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partes, la primera se titula "Rafael Meris" y 1la segunda,"Elena”

"Rafael Meris" es interesante porque constituye,en realidad ,
un cuento largo dentro de la folletinesca y sentimental trema de
la obra total.

Aparte de revelar amplios conocimientos juridicoa,el autor me
senta un desarrollo de la accién t{pico de la literatura policial,
basado en la investigacidédn criminolégica. Los personajes de Mr,
Chaval, juez de instrucciédn, y de Mr, L'Archiduc, "un lince al ser
viecio de 1la Policfa", permiten observar la escena del hecho cri-
minal como debajo de una potente lupa, Se dan allf todos los ele
mentos t{picos de 1la investigacidn policial cientf{fica.

Minueciosamente se describen el lugar del hecho, 1la vIctima:rg
pa, posicién del cuerpo, expresién del rostro, etc. Para nuestro
investigador no deben descuidarse los pequefios detalles,

El'm6vil es fundamental en esta tarea: "No hay crimen sin mé-
vil", repite, Hay que buscar el misterio de los detalles y no re
parar en los hechos por més evidentes que resulten, El médico fo
rense cumplird también una misién importante cuando realice el a
nflisis del tipo de sangre de la vfctima y el de un elemento man
chado de sangre, supuestamente olvidado por el victimario,

Pertenecen a la mejor literatura policial inglesa, estilo Co-
nan Dovle, el accionar, la psicologfa y la filosoffa de Mr. L’Ar
chiduc, de sonrisa diabélica quien, por una causa injusta, debié
pasar dos afios preso durante los cuales estudi medicina 1legal,
fisiologfa, filosoffa y l1é8gica. Cientificista, todo debfa remi--
tirse a una causa 16gica, un motivo real, pues lo evidente siem-
pre es una consecuencia. Su pregunta favorita era:%Por qué sucede

esto?. Cada crimen era para &1 un problema algebraico formulado
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sobre la siguiente proposicién: "Dadme dos términos desconocidos
_ el mévil y la victima_ y yo diré quién es X, igual al autor".

Es un personaje interesante gue camina, va, viene, habla solo,
examina, se agacha, efectda mediciones, recoge restos de los més
insélitos lugares, mientras se golpea la frente con la palma de
la mano, Observa, analiza y deduce. Sabe cue es m&s astuto que el
criminal y, ya resuelto el problema, declama el autor- narrador:
",..las sombras se habfan desvanecido ante un destello de la luz
de su genio . Ya estaba resuelto el problema., Todos los términos
eran conocidos y la incégnita habfa sido despejada”,

Fl relato de la causa del crimen est4d puesto en boca del ase-
sino. Comienza, entonces, nara €1, la tragedia jur{dica,

Es a partir de este momento cuando el relato se desbarranca
pues adquiere un tono declamatorio, moralista y legalista aque os
curece una excelente primera parte. En fin, Varela deja hablaral
jurista de avanzadas ideas para la évoca pues el personaje-asesi
no reclama el derecho al divorcio ante el adulterio de su esposa
la vfctima., Ello da lugar al alegato del juez afirmando que el di
vorcio arruinar{a a la sociedad. El1 autor-narrador se coloca de
parte del asesino pues finaliza con un rotundo:"Mentira., E1 di-
vorcio garantiza la felicidad doméstica, estableciendo la morali

dad de 1la familia"

Si Varela no tuvo como prondsito escribir una novela policial
sino jurfdica, casi logra un buen cuento, pues el lector ,por mo
mentos, cree estar siguiendo las andanzas de Sherlock Holmes en
Buenos Aires, pero el autor lo vuelve a la realidad cuando canm-
bia totalmente de estilo al recordar cque su fin fue escribir una

obra jurfdica y moralizante,
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PAUL GROUSSAC (1848-1929)

Nacid en Toulouse, Francia, llegéd a la Argentina en 1866, Vi-
vié primero en San Antonio de Areco y mfs tarde se establecid en
Tucum4n, Colaborador de "La Revista Argentina", fue profesor en
Tucumdn, inspector nacional de educacién y director de la Escue-
la Normal de dicha provincia,

En 1882 publicéd Ensavo histdrico sobre Tucumén y en el mismo

afio contribuvéd a fundar el periddico"Sud América” junto a Carlos
Pellegrini v Lucio V. Lépez, En 1885 fue normbrado director de la
Biblioteca Nacional, cargo que retuvo hasta su nmuerte, Hacia 1894
fundé "Le Courrier Frangais", érgano de la colectividad francesa
en nuestro pafs. En 1896 cred la revista "La Biblioteca" y en 1900,
"Los Anales",

En 1903 publicé Une énigme littéraire, le "Don Ouichotte™ d'A

vellaneda, En 1904, El1 viaje intelectual, impresiones de natura-

leza y arte, primera serie y, en 1920, la segunda,

También es autor de una novela, Fruto vedado, en 1884; de wun

drama en un acto, La monja, en 1921; Relatos argentinos, 1922;la

divisa punzé, drama, 1923; Crftica literaria, 1924, y de una lar-

ga serie de artfculos en diarios y revistas, Fue colaborador de'la
Nacidn",

En 1923 perdid la vista pero siguié escribiendo hasta su muer
te en 1929,

Fue historiador, ensayista, autor de libros de viajes, crfti-
co histérico y cr{tico literario, dramaturgo, cuentista y novelis
ta. Crftico temido, ejercfa su poder de 4rbitro casi omnipotente

debido a sus juicios severos y lapidarios.
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Su finico cuento policial es"El candado de oro" de 1884, reedi
tado como "La pesquisa" en 1897,

Segfin Juan-Jacobo Bajarl{a en su estudio sobre la historia del
género policial 1, este cuento serfa "el primer relato argentino
con tendencia policfaca definida®,

"El candado de oro" fue publicado en el "Sud América” en ju-
nio de 1884, Lo volviéd a publicar trece afios después en "La Bi-
blioteca", cuyva direccién ejercfa, pero con el tftulo de "La pes
quisa” 2. Lo reprodujo sin firma, como de autor anédnimo, con u-
na nota donde aseguraba serle desconocido., En realidad, el rres-
tigio de un hombre como Groussac no le permitfa convertirsede 4r
bitro de las letras en escritor de literatura policial. Pero tam
bién es cierto que sus extensas lecturas lo debfan de haber lle-
vado a no despreciar a Poe, Conan Doyle o Gaboriau,

El profesor Fermi{n Fevre se ocupa del cuento en la antolorfa

3

Cuentos voliciales argentinos -, texto utilizado en este trabajo.

A continuacién del t{tulo, Groussac hace una llamada a pie de
p4dgina, donde leemos lo siguiente: "El autor de este cuento o re
lato ha querido guardar el andénimo, y tan sinceramente, que noso__
tros mismos ignoramos su nombre, La persona respetable gque nos co

municé el manuscrito nos lo dio como el estreno literario de un jo

1,- Bajarlfa J.-J., Historia del género policial en Seleccio-
nes policiales Cédex., B.A., Edit. Cédex, set, 1965, Pig.17

2,- Revista "La Biblioteca", Afio II, T. III, 1897, Pdg. 362-
379.

3.- Cuentos voliciales argentinos, Estudio preliminar y notas
de Ferm{n Fevre. B.A., Kapelusz, 1974, G,0,L.U,
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ven argentino. Deseaba conocer nuestra opinidn: la expresamos con
publicar su ensayo, a pesar de revelar cierta inexperiencia vy no
corresponder del todo al principio 1la conclusiédn., No dudamos que
reincida en la tentativa y que, con ocasién de otro trabaio, nos
permita publicar su noticia biogréfica",

Nétese el término "ensayo", quizd en un doble sentido, por un
lado como los pasos inseguros de un inexperto autor novel y por o
tro, poraue el narrador-investigador del cuento comienza por afir
mar que en la mayor parte de las pesquisas judiciales, la casuali
dad es factor importante, suele ser la causa de hallar la pista ,
que un buen olfato seguir{ hasta dar con la presa, Estas asevera-
ciones traen a la memoria las del sacerdote-investigador, el pa-
dre Tabaret de Gaboriau, autor que, sin duda, Groussac conocfa: "
El azar es el mejor de los agentes de la policfa",

El cuento presenta un marco donde se informa sobre el modo in-
cidental en que se encontréd el manuscrito, gue resulta ser el re-
lato que estamos leyendo, de modo que el lector no parece ser el
destinatario de lo que lee, A su vez, este marco enmarca otra na-
rracién donde finalmente encontraremos la esperada historia de 1la
pesquisa,

La acciédn policial est{ dada en forma indirecta, como anécdota
relatada por un comisario retirado de 1la policfa de Buenos Aires du
rante un viaje en barco,

Groussac utiliza el tradicional recurso de presentar un grupode
personas reunidas para escuchar o contar cuentos o historias méds
o menos veros{miles, En este caso son los pasajeros, noche a no-
che, en cubierta. "La pesquisa®™ es el caso relatado por el ex-co

misario,
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La acciédn transcurre en Buenos Aires, en una casaquinta de la
Recoleta hacia 188.,. La presentacién es cldsica: dos cadfveresen
medio de un escenario sangriento, A la pesquisa propriamente dicha
se agregard un enigma, el del candado de oro citado en un testaren
to. Seguir el hilo de tal elemento Devard a solucionar el caso,

Groussac desaffa la astucia del lector al distribuir varias pis
tas que luego serdn la clave de la solucién,

Los procedimientos del detective y de su ayudante son més empi
ricos que cient{fices y recurrirdn al disfraz para actuar con m4s
libertad en su tarea.,

"Yo creo firmemente que hay en nuestro ser mental una especiede
segundo vo instintivo y vergonzante que habitualmente cede lugar
al primero, al yo inteligente y responsable gue procede por 1d8gi-
ca y razén demostrativa, Pero en ciertos instantes, raros para no
sotros, gente vulgar, y frecuentes para el hombre de genio, el an
tiguo instinto desheredado, esa como "conscientia spuria",cue di-
r{a Schopenauer, se lanza a la cabeza del batallén de las faculta
des y manda imperiosamente la maniobra"., (P4g., 62)

Tales son las ideas que sostienen la accién del detective de 1la
historia que nos ocupa,

Escrito en estilo romédntico no faltan las citas clandestinas a
medianoche, ni el clé4sico personaje folletinesco de la joven hué£
fana, hermosa y modesta, en su papel de hija adoptiva y dama decom
pafifa, ni los enredos, desencuentros y equfvocos de la novela por
entregas,

Son evidentes cierta truculencia y efectismo dram4tico enla pre

sentacidn de la escena del crimen, en el hallazgo de los cuerpos
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sin vida o en el testimonio de la ijoven acerca de lo que recuerda
de la noche del crimen. El autor recurre al uso de im{genes audi-
tivas de notable efecto: un grito desgarrador no humano mds pare-
cido al aullido de una fiera en agonfa; una detonacién, un grito
ahogado, un tropel de gente en lucha, el sordo desplomarse de un
cuerpo en el suelo, un lamento lastimero y, finalmente, un arras-
trado estertor,

Fl investigador, astuto y reflexivo, ofrece un relato minucio-
so de sus observaciones y de las hipdtesis que de ellas surgen,&an
gue algunas resultardn erréneas para su sorpresa, Consideraba el
caso como "un oscuro problema" gque se planteaba méds extrafio v con
fuso a medida que se sumaban nuevos datos. Trata de situarse en la
piel del criminal o criminales, cuya psicologfa parece conocer par
experiencia,

La pesquisa sigue los cé4nones cl&sicos con elementos roménti--
cos, ya que la intuiciédn y el instinto son, en definitiva,los ins
trumentos m&s tiles para el esclarecimiento del caso, No olvide-
mos aue Groussac es el autor de una novela roméntica, sensual ytrd

gica, Fruto vedado, a la que en su vejez calificé de bagatela y

fruslerfa novelesca. No sabemos si "La pesquisa™ merecid tales ad

Jetivos,

EDUARDO LADISLAO HOLMBERG (1852-1937)

Nacié en Buenos Aires el 27 de junio de 1852, donde murié el 4

de noviembre de 1937, Se doctoré en Medicina en 1880. Desempeiid .
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la cdtedra de Historia Natural y la de Quimica y Ffsica en la Es-
cuela Normal de Mujeres, Titular de 1la cdtedra de Botdnica en 1la
Facultad de Ciencias Exactas, F{sicas y Naturales. Fue director
del Jardfn Zool8gico desde 1888 hasta 1903.

Su nombre estf{ vinculado al surgimiento de la investigacién en
el campo cientffico en nuestro pafs: ciencias naturales, sociolo-
gfa,psiquiatrfa, frenologfa, entomologfa,etc., junto al escritor a
mante de lo nacional y cosmonolita a la vez,

En é1 se identifican el sabio y el artista, pues tanto empren-
de una excursién cientf{fica como publica relatos fantfsticos. Li-
bros, monograffas, discursos, p4ginas polémicas, conferencias, re
cuerdos de viaje, fueron sum&ndose afio a afio para conformar una bi
bliograffa caudalosa y heterogénea. Es un tfpico representante de
la generacién del 80,

Su obra literaria coincide con el primer momento de propagacidn
del positivismo y del materialismo cientificista entre nosotros,

La afirmacién de Rendn: "El mundo del presente ya no tiene mis
terios", referida a la ciencia, abre para el escritor caminos deo
tro misterio:el de lo sobrenatural,

As{ como Ramos Mejfa estaba destinado a impulsar notablemente
los estudios psicopatoldgicos en el pafs, Holmberg a utilizarlos
literariamente, como en el cuento "La bolsa de huesos", califica-
do de "juguete policial” en la dedicatoria de su l1libro,

Fuera de las sufgestiones qgue brotaban de sus propias activida-
des de naturalista y hombre de ciencia, que se reflejan en muchos
relatos, llolmberg recogid importantes corrientes espirituales que

influyeron en su obra, Luego de haber mane jado lo maravilleso,
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lo cientffico o 1o siniestro, era natural que se volcara a la
literatura de fantasmas y a la investigaciédn de las précticas
espiritistas que, por otra parte,merecieron conferencias, dis-
cusiones, traducciones y folletos en la época, por ejemplo, Es

piritismo experimental o el libro de los mediums de Allan Kar-

dec (1887)
En "La casa endiablada”, uno de los personajes dice:"Soy es
piritista y espiritista convencido",

Hoffmann fue,sin duda, el autor que mds gravité sobre Holm
berg por la atmésfera de sus relatos, la presentacién de verso
najes y el humor cargado de inquietud, evidentes en "La pipade
Hoffman" y en "Horacio Kalibang o los autématas”,

Aunque Rubén Darfo no incluyé a Poe en su galerfa de Los ra
ros hasta 1896, mucho antes el poeta norteamericano, traducido
al francéds por Baudelaire en 1856, tuvo influencia sobre nues-

tra literatura. Holmberg cita Los asesinatos de la calle Mor-

gue en "La casa endiablada" y en sus Pinceladas descriptivas

lo llama "el talento mds grande y por lo tanto el més 1é6gico ¥
correcto que la humanidad ha producido”,

Los ejercicios de razonamiento, la angustia y lo irreal de
ciertas situaciones siniestras en relaciédn con algunos motivos
cientfficos, apasionaron a lHolmberg desde sus comienzos litera
rios,

Fue un escritor fecundo, casi todos sus libros aparecieron
en diarios antes de editarse como tales, Colaboréd en "La Na--
cién", "La Prensa", "Tribuna", "La Epoca", "Caras y Caretas" ,
"Fray Mocho", etc. y en publicaciones del interior del pa{fs,

Tradujo numerosas obras de divulgacidén cientffica y otras
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donde se evidencian algunas de sus preferencias literarias, en

tre ellas, El mundo perdido de Conen Dovle y Los documentos del

Club Pickwick de Charles Dickens,

Entre las obras de imaginacién encontramos fantasfas cientf

ficas como Dos partidos en lucha (1875), E1 maravilloso viaje

de Nic-Nac (1875), El tivo méfs original (1878)," Filigranas de

ceran (1884),

Relatos con elementos fantdsticos:"El ruisefior y el artista"
(1876)," La pipa de Hoffmann(1876)," Horacio Kalibang o los auté
matast (1879)," E1 medallénr (1889),

Relatos con elementos policiales'y sobrenaturales: "La casa
endiablada® (1896) y "Nelly" o de neto corte policial como "La

(+)

bolsa de huesos"(1896),

LA BOLSA DE HUESOS 1

En 1896 publica tres relatos de considerable extensién:"La
casa endiablada™, "La bolsa de huesos" Y "Nelly", dentro del
campo del realismo-naturalismo,

En la dedicatoria del libro, la obra ocue nos ocupa es cali-
ficada como "juguete policial" pues asistimos a una serie de
hechos sin coordinacién aparente pero que al final se resuel-

ven con estricta 14gica.

Recordemos que Conan Doyle no le era desconocido como tam-

(+)- Datos extrafdos del Estudio preliminar de A,Pagéds Larra
va a Holmberg, E. L, Cuentos fant4sticos, B,A,, Hachette, 1957
Coleccién El1 pasado argentino,

l.- llolmberg, E, L,"La bolsa de huesos", B,A,, C{fa., Sudame-
ricana de Billetes de Banco, 1896,
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poco E, A, Foe, Dovle traté de hacer una ciencia exacta de 1la in
vestigacién. Razonando hipnotiza al lector. Por primera vez enoon
tramos unidos en forma admirable el arte con la técnica al inte-
grar las dos mitades hasta entonces separadas de la novela poli-~
cial y, al crear la investigacién del misterio, la dota de un ca
rdcter extrafio mediante abreviaciones del razonamiento y gracias
al virtuosismo de su famoso personaje Sherlock Holmes,

La técnica del relato anticipa alguna de las modalidades con-
tempordneas del género, por ejemplo el hecho de diripirse al lec
tor para plantearle problemas surgidos de la accién,

El narrador-investigador se presenta como el provpio Holmberg
ouien,de regreso de una excursiédn cientffica, recibe como re~
galo una bolsa de huesos abandonada por un estudiante de Medicina
en la casa de una familia amiga. El esgueleto presenta cierta par
ticularidad y la casualidad quiere que descubra uno exactamente
igual y de idéntica procedencia en casa de un colega,

En los lugares donde ambos fueron hallados habfa vivido un Jo
ven quien, al parecer, usa un nombre supuesto y un extrafio perfu
me,

Holmberg-perscnaje se embarca con gran entusiasmo en la inves
tigacién del misterio de la cuarta costilla faltante de los es-
queletos, ¢on un amigo, médico frenélogo.

Luego de una agitada pesquisa, resolver{ el caso de manera lé
gica v con una visidn cruda de la realidad,

En la dedicatoria a este cuento, dice el autor: ",..soy vo,vo
mismo, guien hace la pesquisa...soy yo, doctor én Medicina de 1la

Facultad de Buenos Alres, quien hace la pesquisa; son el derecho
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y el deber del secreto médico que abren ante mi curiosidad un co
razén al que aplice el remedio"

Es decir, el detective es el escritor, no indaga policialmen-
te con el fin de establecer un delito ¥y un culvable, Todo es un
juego gue el autor puede cambiar a su gusto.

Es muy interesante observar cédmo el relato se mueve entrecru-
zando personajes en distintos planos,

La fiebre de la pesguisa habfa prendido en ambos cientf{ficos
y lo que m&s les molestaba era su ignorancia en un arte tan dif{
cil para el que no tienemel numen, ni la escuela especial, ni 1la
obligacién, Su problema consiste en saber en qué& laberintos in-
ternardn sus facultades; si luego podrfan contenerlas; si ser{s
1fcito contrariarlas provocando en ellas el tumulto, Entonces se
proponen un método de investigaciédn: en vez del numen, tendrfan
la voluntad a su servicio; en reemplazo de la escuela, el crite-
rio gue pondera los hechos; en lugar de la obligacién, la curio-
sidad insaciable y la prudencia. Con estos elementos no comprome
terfan a nadie en forma caprichosa, evitando, en cuanto fuera po
sible, que la policfa interviniera en estas averiguaciones guia-
das por el buen sentido, por la induccidédn y deduccién, ya que no
por la competencia profesional,

La indagacién debe llevarse a cabo sin que intervenga la poli
cfa pues el mecanismo de la administracién de justicia es oy com
plicado, no hay un criterio definitivo en lo que se refiere a pro
cedimientos, y de allf la frecuente discusién =obre prerrogativas
o atribuciones usurpadas,

s el caso del detective, muchas veces aficionado, que no pre

125




cipvpita las investigpgaciones sino en los momentos onortunos ¥ "con
la cadencia del canto llano". Por otra parte, una pesguisa de es
ta clase es relativamente m&s f4cil para un particular gue para
un empleado de 1la policfa porque a aguél se le tiene menos des--
confianza,

Entre los recursos policiales utilizados hoy en d{fa para avu-
dar a esclarecer los hechos delictivos, encontramos la contruc--
cién de un "identi-kit", utilizado para reconstruir los rasgos a
renas entrevistos del joven estudiante desaparecido., Y hay tin-
tas esfumadas, y la forma de la nariz, v el bigotito méAs corto ,
las cejas, los anteojos,etc., en fin, nos acercamos al sospecho-
so.

Nuestro detective privado, un cient{fico, ¥ no un ecenial afi-
cionado, nos va llevando de la mano a través de la intriga pero
dosificando Bus efectos puesto que mantiene en secreto ciertosin
dicios con crueldad serena. En ello reside el arte de Holmberg ,
que actfia como escritor y no exactamente como investigador, por
el contrario, no olvida que est{ escribiendo una "novela" v asf
lo dice:";Qué tiene que ver la policfa con las novelas que yo es
cribo? Usted cree que es una pesguisa y no es md&s que una novela"

Justamente, por ser una obra de ficcidn, es aque el escritor
tiene que ir mostrando cada paso dado o por dar junto al comenta
rio esclarecedor vara gue el lector no se sienta engafiado por sa
ber menos que el detective, Recordemos gue una de las normas clé
sicas de la novela policial es establecer una suerte de competen

cia deportiva en la que el autor debe medirse lealmente con el lec

tor en un juego de inteligencia,
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Willard Huntington, distinguido filélofgo norteamericano,a caun
sa de una enfermedad scomenzd a leer novelas policiales y,una vez
curado, tuvo la idea de escribir una historia de la novela poli-
cial pero pronto asintié el fuerte deseo de abordar directamente
este género que lo habfa fascinado. Nace as{ el famoso seudénimo
de S, S, Van Dine gue lo l1llevf a la fama, A &1 se debe la formu-
lacién de veinte rerglas para escribir novela policiml, aceptadas
en su época, alrededor de 1930, como verdaderas Tablas de la Levy,
aunqgue luego fueron rechazadas por ser demasiado constrictoras,

A decir verdad, Van Dine era mds un profesor de literatura que
un escritor, y la excesiva teorfa terminé por asfixiarlo.

Releamos algunas de sus reglas:

" E1 modo en que se comete el crimen y los medios que van a

llevar al descubrimiento del culpable deben ser racionalesy

cient{ficos, La pseudociencia, con aparatos puramente imagi
narios, no puede ser admitida en la novela policial" (Regla

N 14)

"La solucién final del enigma debe ser visible a todo lo lar
ro de la novela, siempre, por supuesto, gue el lector sea lo
suficientemente astuto y perspicaz como para descubrirla,
Quiero decir con esto gue, s8i el lector relevera el l1libro,
una vez que el misterio estd resuelto, advertirfa que en al
gfn sentido la soluciédn estaba a la vista desde el princi-
pio y aue todas las huellas permitfan identificar al culpa-
ble., Y que , si &1 hubiera sido tan perspicaz como el detec
tive, habrfa podido descubrir el secreto &in necesidad de le

er el libro hasta el final, Me atreve a afirmar que es impo
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sible ocultar el secreto a los lectores hasta el finanl si
la novela policial estd construida lealmente, Por eso ha-
brd siempre cierto nfimero de lectores que demostrarédn ser
tan safgaces como el autor, Y en esto reside el valor del

juego"., (Regla N°© 15)

Aunque Holmberg no conocid estas reglas, las cumplid Plenamen
te, ¥ afln con exceso porque nuestro investigador es un hombre de
ciencia, médico vy naturalista, apoyado en su tarea por otros dos
médicos, uno de los cuales es frendlogo, especialidad que le me-
rece su mayor confianza, Asf lo atestiguan los sigulentes concep
tos referidos a éste: "Me atrevo a sostener que nuestra ciencia
médica, representada por sus dignos sacerdotes, comete més erro-
res en el diagnédstico o en el tratamiento gque un amigo mfo a quien
jam4&s le he visto cometer, como frendlogo, una sola equivocadén"

Tales aseveraciones serdn terminantes para el curso de la in-
vestigaciédn, Cuando el autor trata de averiguar el origen v 1las
caracter{sticas del crédneo perteneciente al esqueleto encontrado
dentro de la bolsa de huesos, invita al frenélogo a que exprese
de manera categérica y terminante su opinién. La respuestaes pre
cisa y sin titubeos: "Este crdneo era de un estudiante de Medici
na o de un médico de vocacién". Lo cual serd corroborado al fiml
del cuento,

Si seguimos paso a paso la investigaciédn realizada por ambos
médicos nos encontraremps con que a un indicio ofrecido vpor la 1§
gica cient{fica se le agregard uno perteneciente al plano de 1la

fantasfa y de la imaginacién.
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Somos objeto de una especie de juego por varte del autor por-
que, en momentos claves de la trama,cuando nos inclinamos a con-
fiar en el cflculo v en la ciencia, nos recuerda que estamos in-
mersos en una novela y gue "en una novela hay que mentir", Para
poder aclarar el misterio no hay que ponerse nerviosos ni ser de
masiado curiosos. Se debe mantener la calma como si se tratarade
realizar una autopsia.

Este cuento es una muestra del espfritu cientffico aplicado a

la literatura popular.

LA CASA ENDTABLADA 1

Antonio Pagés Larraya, en el excelente y erudito estudio pre-

liminar ya citado, sefiala tres motivos de interés en este relato

es la primera obra de imaginaciédn a la que Holmberg traslada mes
tra realidad ciudadana; es la primera novela policial escrita en
el pafs y la primera en la literatura universal en la que se des
cubre un delito por el sistema dactiloscépico. (Creado por el ar-
gentino Juan Vusetich y luego adoptado en casi todos los pafses
del mundo)

Trata de un crimen sin esclarecer cometido algunos afios antes

1.- Publicado en un volumen de 147 piginas, con la siguiente
portada: E. L. Holmberg / La casa endiablada / B. A., Com-
paiifa Sud-Americana de Billetes de Banco / Calle Chile,26%/
1896 /

Nota: Para el presente trabajo hemos utilizado 1la citada edi
ciédn de Hachette de 1957,
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en las afueras del barrio de Belgrano y su correspondiente inves
tigacién,

Si nos guiamos por las reglas generales del género, encontra-
remos un misterio, huellas, indicios, restos, en fin, anteceden-
tes vdlidos para desenredar la madeja hasta llegar a develar 1la
incédgnita con una solucidn no exenta de 18gica, nero con el agre
gado del ingrediente sobrenatural y fantdstico que le dard4 una at
mésfera especial y no pasible de resolverse por deduccién o ané-
lisis., A esto se afiade la intervenciédn de un grupo de espiritis-
tas invitados por el duefio de casa para tratar de ayudar a escla
recer el antiguo hecho, en esnecial el referido a los extranos vy
repetidos ruidos gque amedrentaban a los vecinos del lugar,

F1l duetfio, un joven incrédulo y bromista, decide remodelar 1la
vieja casa, llena de malezas, telarafias y todo tipo de alimafias
méds el agregado de los estremecedores ruidos causantes del terror
supersticioso mencionado, Emprende la tarea con firme voluntad,
pero se dispone a juger una broma a todos los que tenfan sospe-
chas de gque eran nroducto del otro mundo.

Construye una méquina productora de sonidos que hé&bilmente o-
cultard de modo que los invitados a la inauguracidn, el jefe de
policfa, su cufiado, un amigo fntimo y un grupo de espiritistas ,
entre ellos su pronia novia cue actuard como medium, caerdn en la
trampa de suponer provenientes de ultratumba los ruides de su mid
quina, luego aclerarf{a todo y asunto terminado.

Se realiza la sesién pero los ruidos se producen sin interven

del aparato, También habr4 una comunicacidén con un esnfritu, que
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luego resultarf ser el de la persona asesinada,

Este misterio agueda sin solucionar, se produce, entonces, un
entrecruzamiento de caminos, Por un lado, la pesquisa del comi-
sario lugarefio empecinado en establecer la relacién entre la ca
sa y la extrafia desaparicién de un extranjero afios atrés,Por el
otro, el misterio de los espiritistas y su comunicaciédn con un
4nima errante. El1 punto de unién se dard porque el espfritu re-
sultard ser el de un hombre asesinado en la casa, La investiga-~
cién revelar{ al asesino por caminos muy bien trazados por Holm
berg.

La detecciédn es llevada a cabo por el jefe de policfa y un o
ficial de su confianza con el que comenta cada dato o pista. Su
método consiste en fundar sus averiguaciones no sélo en hechos
sino en simples conjeturas y en presentimientos.

Hay un pasaje excelente, digno de Conan Doyle, donde el comi
sario encarga una&a pesquisa a su joven ayudante para poner a prie
ba sus dotes de sabueso. El resultado es un juego de deduccién
pura que maravilla al lector,

Se dan con creces los ingredientes cldsicos de la trama poli
cial: hallazgo de pruebas, restos humanos, huellas digitales,do
cumentos en lenguaje judicial, piezas de convicciédn y "paciencia
y atar cabos", como dice el comisario, obsesionado con un caso

tan interesante

Los personajes estdn agudamente observados por Holmberg: el
vigilante 539, un paisano tandilefio; el comisario, sereno, astu
to y tenaz; Kasper, su cufiado; el sirviente de color qgue le per

mite ofrecer una extraordinaria semblanza del negro criolloj el
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carrero italiano y su gracioso cocoliche o el gaucho, motivo de
una larga disquisicién sobre su origen, alma y destino.

Con respecto al espiritismo _dice Pagés Larrayva_ a fines del
siglo pasado abundaban en Buenos Aires la prictica y la litera-
tura espiritistas y Holmberg no pudo dejar de recoger tal movi-
miento espiritual pero con cierta mirada irénica y satfrica.

De Flammarion vy Verne, autores a quienes admiraba, pudo ex--
traer las ideas relacionadas con la utilizacién literaria del
material cient{fico vy la descripcién técnica de aparatos extra
fios,

El ambiente de angustia y de presentimientos siniestros, uni-
do al manejo de los elementos 18gicos y cient{ficos, remiten in-
dudablemente, a E, A, Poe, aunque Holmberg le agrega sus infal-
tables toques de ironfa, humor, paradojas, divagaciones, despro
1ijidades, repeticiédn de palabras, inexactitudes sintdcticas, a
buso de gerundios, de galicismos y anglicismos, pero movido por
un fuego interior que lo hace simpdtico y cercano al lector.

"lLLa casa endiablada", como todos sus cuentos, sufre le falta
de rigor estructural reclamado por el maestro del género v s mu
chas veces, el relato se suspende o se pierde en desarrollos o-
casionales o en caminos transversales que desvian la atencidén
el lector como en los capf{tulos donde se explaya sobre el esni
ritismo con gran amplitud.

"J.a bolsa de huesos" contiene una dedicatoria consistente en
una carta dirigida a Belisario Otamendi, jefe de la Oficina de

pesquisas de la Polic{fa de Buenos Aires quien, habiendo escucha
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do la lectura del cuento nombrado y de "lLa casa endiablada", se
enfadé con Holmberg y le reprochd no haber llevado a la c4rcel
al asesino del primero. Entonces Holmberg reconoce que nunca ha
bfa sofiado con un éxito semejante: llevar a la c4{rcel a un fan-
tasma de novela. " _Amigo mio _le dije_ usted olvida que soy yo,
yo mismo, quien hace la pesquisa", a 1o que el funcionario res-
pondiéd: "Nada,..esa persona criminal tiene que ir a manos ~ :del
juez de instruccién y luego a las del juez del crimen”,.
Realmente,qué m4s puede pedir un escritor de ficcidén policial
cuya filosoffa indica que"la muerte no es en todos los casos un
castigo para el criminal, mientras que puede ser un cielo vpara

la conciencia".
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COMIENZOS DE SIGLO

Los hallazgos de cuentos policiales son escasos. Sus autores ,
salvo Horacio Quiroga, firman con seuddnimo v su verdadera identi
dad es un misterio a pesar de ser prolfficos como en el caso de Ju
1idn J. Bernat.

Hay tendencia a 1la sd{tira Y a la parodia de las obras de Conan
Doyle y marcada influencia de [Idgar A, Poe,.

Los textos descubiertos provienen de "Caras y Caretas" y "P,B,
T".

El dnico folletfn de corte policial registrado es El misterio

de Ivy-Cottage de Arthur Morrison, escritor y periodista inglés ,

discfpulo de Doyle y autor de innumerables cuentos publicados en
el "Strand Magazine" a fines de siglo. Aparecid en "Folletines de
Caras y Caretas", "Caras y Caretas", Afio IX, N? 422 a 427, noviem

bre-diciembre, 1906,

1900
Severiano Lorente: "La primera pesquisa" (Estilos criollos).
("Caras v Caretas", Afio IIT, N? 106, 13 de octubre de 1900. Pédges,

s/n).

Es el relato humor{stico, en lenguaje rural bonaerense, de 1la
primera pesquisa del "meritorio" Agenor Tinterillo, quien descubre
un caddver tendido sobre un banco de plaza, con guantes y con la
cabeza orientada en sentido contrario al normal. Presiente un cri
men brutal, pero sélo se trata del farmacéutico local, un italia-
no que explica, en su pintoresco cocoliche, que se habfa colocado
los guantes y una peluca sobre la cara para poder dormir a salvo
de los mosquitos,

Aunaque no se desarrolla una prolija investigacidn es evidente
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la intencidn de marcar todos los detalles estudiados por el meri-
torio con el fin de descubrir, antes de mover el supuesto caddver,
los méviles del hecho criminal,

Es un relato fresco, gracioso y su autor revela ser un buen a-

lumno de Conan Doyle .

1904

Horacio Ouiroga (1878-1937), Nacié en Salto, Uruguay, y residid
alternativamente en Buenos Aires y en Misiones, Su vida fue azaro
sa y accidentada., Amaba la naturaleza y las tareas manuales, Pose
{a una sensibilidad muy impresionable traducida en sus notorias ad
hesiones librescas.

Obras: Los arrecifes de coral, 1901; El1 crimen del otro, 1904;

Los perseguidos, 1905; Historia de un amor turbieo, 1905; Cuentos

de amor, de locura y de muerte, 19173 Cuentos de la selva, 1918 ;

El salvaje, 1920; Anaconda, 1921; El desierto, 1924; la gallina

degollada y otros cuentos, 1925; Los desterrados, 1926; Pasado a-

mor, 1929; El1 mds alld, 1935; y numerosas crénicas y cartas.

En 1904 publica El crimen del otro, que finaliza con un cuento

policial, "El triple robo de Bellamore", publicado originariamen-
te en"El Gladiador", N¢ 103, 20 de noviembre de 1903,

La influencia de Poe es muy marcada, Hay falta total de accién,
el narrador dialoga con un supuesto investigador gque ha trabajado
en el caso partiendo de vpremisas para hallar las consecuencias,

n la técnica narrativa de Poe, el detective, o mejor dicho,el
razonador, conoce los datos de un hecho delictuoso complicado, va
por la lectura de los diarios, ya por los relatos escuchados a sus
amigos, Se interesa, comienza a ocuparse del asunto y mediante un
apretado razonamiento demuestra con perfecta 16gica que X es el ci
minal,

En Quiroga hay una vuelta de tuerca,pues, si bien el cuento res
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pronde a la técnica de su admirado maestro, al final revela gque Be
llamore, acusado y cardenado a cinco afios de prisiédn gracias a los
brillantes pasos 168ricos del investigador, no ha sido realmente el
ladrén, vy que mds alld del razonamiento utilizado por la justicia
para condenarlo, habfa un impredecible motivo personal que acusa
al detective de falso testimonio.

El final es débil, quedan hilos en el aire. Quiroga mezcld el

sentimiento con la 18gica y fue asf como defraudd a Poe.

1906

Ojo de Gato, evidente seuddnimo., "El misterio de la calle Aren
nales", "Caras y Caretas", Afio IX, N2 425, 24 de noviembre ,1906,
(Pégo 57 Y SS.).

El desconocido autor de este cuento tienme marcada influenciade
Conan Noyle, Utiliza el artificio de simular que este relato tie-
ne origen en las confidencias de Sherlock Holmes, de naso por Bue
nos Aires, a un joven periodista portefio.

Es interesante el hecho de situar la acciédn en nuestra ciudad,
en lugares fdcilmente identificables,con lo cual demuestra un es-
fuerzo por aclimatar el género a pesar de la fantdstica y litera-
ria intervenciédn de Holmes, de los personajes de origen inglés vy
de los elementos tomados de los cuentos de Hoffmann, lectura pre-
ferida de muchos argentinos cultos desde fines del XIX, donde mu-
fiecos de cera y autématas viven experiencias entre el suefio y 1la

realidad,

1909

Julidn J. Bernat (Seguro seudénimo): "El secreto del Pampero",
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"p,B,T.", Afio VI, N¢ 259 a 264,

Son historias por entregas bajo el t{tulo general de "Sherlock
Holmes en la Argentina", El autor finge ofrecer al pdblico argen-
tino las memorias de John Ranbet quien relata las aventuras detec-
tivescas de Nelson White, el que a su vez nos pone en contacto con

Sherlock Holmes y sus ingeniosas historias.
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DECADA DEL 10




DECADA DEL 10

Esta dé€cada muestra marcada preferencia por 1la obra de Conan
Doyle y su infalible Sherlock Holmes. No sdlo se lo traduce sino
gue los cuentistas de revistas copian su estilo y producen obras
cuyo personaje central es Holmes en nuestro pafs, escriben paro-
dias, sdtiras y cuentos humor{sticos utilizando su figura,como el
excelente cuento de Eustaquio Pellicer, "El botén del calzoncillo "™
de 1918,

El piiblico argentino consumidor de literatura policial tuvo ac
ceso a obras traducidas especialmente para revistas populares co-
mo "Caras v Caretas", "P,B,T,", "Sherlock Holmes", "Fray Mocho" vy
otras.

Las primeras influencias provienen de la vertiente angloameri-
cana e irdn configurando una conciencia particular sobre las ca-
racterf{sticas del género.

I.as revistas "Nieck Carter", "Tit-Bits", "Buffalo Bill Magaziné€d
v otras comienzan a difundir textos de Edgar A, Poe, folletines de
I'mile Gaboriau, Gastén lLeroux, Conan NDoyle v de cantidad de auto-
res menos conocidos,

En 1911 aparece El teorema de Pitdgoras, "aventura policial es

pecialmente traducida para "Caras y Caretas" en"Folletines de "Ca
ras y Caretas" ,(Afio XIV, N° 640, 641, 642, 647, 648) y E1 amor de
la detective de J. Mac Lon, folletfn traducido del inglés por uno
de los colaboradores de la revista (Aﬁo XIV, N? 650 a 653).

En la revista "Sherlock Holmes", entre 1912 y 1913, aparecen u
na serie de breves folletines en dos o tres entregas denominados
"Folletines de Sherlock Holmes, con nuestro detective Martin Wil-
son de Scotland Yard".

¥n 1913, la revista "P,B,T," publica una novela comnleta de E,
Phillips Oppenheim, uno de los autores ' mds lefdos en nuestro Pa-

{s y, entre noviembre y diciembre, cuatro novelas policiales de a
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tores ingleses: la nesauisa del tren de Mc. Donnell Bodkinila bpan

tera de Ronald Mac Nonald; T1 restaurant navolitano de Richard E,

March y E1 enigma de Rugby de Sarsfield Ward, (N° L60, 474, L66 v
467, respectivamente).

"P,.B.T," publica El1 hombre de la esfinge de Max Rittemberg (N9

475, 3 de enero de 1914) y La cacatia de Edmund C, Bentley (N? 505
5 de agosto de 191k4)

En. 1916 anarece en_ "Caras v, Caretas". FEl horrihle viaie de_ an-

tom8vil de Maurice Leblanc (Afio XIX, N? 925, 24 de junio de 1916)

La revista "Fray Mocho" publica un interesante artfculo firma-
do por "Rimac", titulado "La biblioteca de la Policfa", donde a-
firma que Conan Dovle era el escritor preferido de los lectoresde
la Biblioteca Policial de la Policfa Federal, (Afio V, N@ 195, 21 de
enero de 1915).

lLa misma revista difunde El1 valle del terror de Conan Dovle en

varias entregas, (Afio VI, N¢ 249, 2 de febrero de 1917).

Julidn J. Bernat: Sherlock Holmes en la Argentina, La audacia

de Nelson White, (Memorias de John Ranbet), ("P.B.T.", Afio VII, N°®
274 a 282; del 19 de febrero al 16 de abril de 1910),.

Interesantes aunque algo disparatadas aventuras de Sherlock
Holmes en su naso por Paraguay v Argentina, El1 mérito del descono
cido autor radica en gue, a pesar de los nombres ingleses y de al
gunas situaciones propias de los cuentos de Doyle, hay un eviden-
te esfuerzo por aclimatar el género a nuestro medio.

El supuesto cronista, Nelson ¥White, asumird en la narracién el
papel de un Watson portefo.

El relato es algo extenso pero no carece de ingenio y humor.De

nota una cuidadosa lectura de la obra policial de Conan Doyle,
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DECADA DEL 20




DECADA DEL 20

Las revistas populares de esta época ofrecen abundantes traduc
ciones de cuentos, folletines y relatos de aventuras en la selva,
en el mar o en el desierto, plagados de robos, cr{menes, cdrceles
manicomios, hospitales; soldados, marinos, exploradores; tumbas e
gipcias, momias, brujerf{as, maleficios y misterios de todo tipo,.

Aumenta el nt’imero de traducciones de obras policiales pertene-
cientes a famosos autores extranjeros, Muchos escritores argenti-
nos, tentados por el género, publican cuentos sin recurrir a seu-
dénimos, como Enrique Rivarola, Roberto J. Payré§ o Santiago Maciel,

Las revistas consultadas fueron: "Caras v Caretas", "Sunlemen-
to", "La novela del dfa", "Gran Guignol", "Don Goyo", "Sherlock
Holmes", "Aventuras" y otras.

Entre los autores extranjeros de obras policiales publicados en
nuestro pafs con mayor asiduidad, figuran: la Baronesa de Orczy,
William Le Queux, Maurice lLeblanc, James Baar, Austin Freeman, Ar
thur Somers Roche, Carroll Michener, Gilbert K, Chesterton, Conan
NDoyle, C. Hedley Baker, Phillips Oppenheim, E, W, Hornung, Samuel
Fletcher, Zuentin Quayne, Edgar Wallace, Grenville Robbins, Henry
Vade, Sexton Blake y Poison du Terrail,

Los favoritos, cuyas obras aparecen en casi todas las revistas
citadas, eran: Conan Doyle, Chesterton, Crvenheim, Leblanc v Aus-

tin Freeman.

Influencia de Conan Doyle en este parfodo: la popularidad de S.

Holmes fue inmensa e incesante. En vida de DNDoyle, algunos lecto-
res se ejercitaban en encontrar eventuales discordancias en sus
"detections", otros lo parodiaban, nero casi todos los escritores
policiales posteriores modelaron sus héroes conforme a uno de los
poliédricos aspectos del gran Sherlock.Con el tiempo dejé de ser
un personaje literario y se convirtid en una criatura viviente,
Después de la muerte de su autor (1930), avarecieron unas sem

ta aventuras de Sherlock Holmes, entre ellas, The misadventures of
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of Sherlock ‘'lolmes, de . Gueen (194L4); Holmes and wWatson, de S,

C. Roberts (1953); The exvloits of Sherlock Holmes, de idrian Co-

nan Dovle ¥ John Didson Carr (1959).1

Tuvo bidgrafos que prodigaron cuidados filolégicos a la ordena
ciédn de sus "casos" y examinaron aspectos de su personalidad vy de
su vida,como Studies in the literature of Sherlock Holmes (1928),
de Ronald Knox; The private life of Sherlock Holmes (193L4), de V.
Starret; My dear Holmes: A study in Sherlock (1951),de G. Brend,

Muchos escritores siguieron las huellas de Noyle, entre ellos
se suele citar a Joyvce Emmerson Muddock, quien publicé una serie
de cuentos en diarios y revistas, luego reunidos en un libro, Las

aventuras de Dick Donovan (1891). Arthur Morrison cred al detecti

ve Martin Hewitt, calcado sobre Holmes, pero su obra es de conte-
nido menos sensacionalista, m4{s histérico v sociolérgico: Tales of

Mopp.Street. (1894 ):  The.adyentuves._of Martin_ Hewitt (1806). ,etc...

No faltaron parodias, ya que tanto Sherlock Holmes como Watson
son personajes proricios para la burla y la caricatura. Holmes es
genial, una mdquina casi perfecta si no fuera por sus pasiones vy
tics. Es un cerebro andante al aue su autor le impuso defectos va
ra equilibrarlo: ama la miisica, toca el violf{n en medio de la a-
ventura m&s intrincada, abusa del tabaco, consume cocafna, habla
solo, etc., y Watson, su médico particular, cronista y amigo, esde
una necedad tal que resulta exasperante, pero es sincero, bonachd
y alegre, Ambos sSe convirtieron en moldes de cientos de persona--
jes similares de la literatura mundial.

En la Argentina hubo una larga lista de escritores que siguie-
ron las huellas de Doyle, algunos seriamente, otros, la mayorfa R
en parodias vy s{tiras. Los cuentos estudiados en esta década as{
lo demuestran, constituyéndose en el autor m&ds conocido e imitado

de nuestra literatura policial,

1- Del Monte, Alberto. Breve historia de la novela voliciaca.
Madrid, Taurus Edidiones, 1962, Pidgs. 111 v ss.
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Bartolomé Gal{ndez: periodista, cuentista, novelista, poeta vy
cr{tico literario, publicé entre 1918 y 1930. Fue incorporado a la

cuarta secciédn de la Antologfa de la poesf{a argentina moderna de

1900-~1925 de Julio Noé, editada por Nosotros en 1926,

"21 crimen de la calle Crafton”" ("La novela del dfa", N° 157).
Es un cuento largo, de ambiente 'londinense, con muy precisas refe
rencias geogrdficas. El T4mesis estd presente junto a t{picos per
sonajes ingleses.

El investigador, aficionado v ocasional, realiza una excelente
pesquisa donde juegan todos los ingredientes clédsicos: observacién,
andlisis de huellas, estudio del lugar del crimen, méviles, etc,

En realidad posee escasos méritos literarios pero es un antece
dente de una de las tendencias del cuento policial en nuestro pa-
{s, la que prefiere alejar en parte o en su totalidad toda rela--

cidén con nuestro medio, como luego veremos en Abel Mateo,

Guillermo layne: en nota a pie de p4dgina del texto, se indica
que es uno de los m&s rcnombrados escritores americanos,sefialado

por la critica como un discipulo aventajado de Poe.

"El erimen de la calle Reconguista" (Revista "Suplemento”, N2
20, octubre de 1921).

La accidn transcurre en Buenos Aires., Fl detective privado,En-
rique Mayo, es un hombre de suma inteligencia, psicélogo, verdade
To conocedor de las flagquezas humanas, lo cual convierte al cuen-
to en un cldsico de la deduccidén dejando de lado la investigaciédn
prictica, salvo al descubrir al autor de una carta por el examen
de los tipos de una médquina de escribir, recurso v4lido hasta hoy.

Es un cuento sencillo, lineal y muy bien escrito.
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1922

Bartolomé Gal{ndez:"Aventuras de Lisandro Val: El robo de las
piedras asidticas", ("Caras y Caretas", Afio XXV, N¢ 1262, 0 de di
ciembre de 1922).

Este cuento presenta al lector argentino una excelente versién
criolla de un famoso personaje de la literatura policial inglesa,
Raffles, de Ernest William Hornung (1866-1921),

Lisandro Val es un hombre exquisito, simp4dtico, astuto, galan-
te y especialista en robo de joyas sin violencia ni fractura, Re-
curre al disfraz elegante con el que engafia a la policfa oficial,

El robo est{ narrado con ingenio y los personajes son veros{mi
les y convincentes, Recurre al truco del delito cometido en cuarto
cerrado,

No hay que excluir el vinculo que tiene este cuento con la li-
teratura del esteticismo finisecular, el hedonismo v el culto de
la perversidad, entre cuyos antepasados podemos sefialar a valter
Pater, a Algernon Charles Swinburne, a Oscar Wilde o a Robert L,
Stevenson v, en tltima instancia podemos remontarnos al famoso en
savo de Thomas de Ouinceyv sobre el asesinato considerado como una
de las bellas artes.

Segin Jaime Rest en la introduccién a Siete aventuras de Raf-

fles,lse trata de separar la conducta moralmente reprochable de la
evaluaciédn puramente estética que merece un acto cuya perpetracién
se destaca por la euritmia, por un armonioso equilibrio de sus par
tes constitutivas,., Nadie duda, ni siquiera Raffles, que el robo es
un delito, pero hay muchas formas de cometerlo y es posible reivin
dicarlo en el plano de la imaginaciédn como puro juego.

Es &€ste uno de los escasos cuentos de autor argentino donde es

1- Hornung, E, W, Siete aventuras de Raffles, Seleccién, tra-
duccidn e introduccidn de Jaime Rest, B.A., Faisto, 1976,
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evidente el prondsito de tomar come modelo al famoso personajie de

Hornung v ubicarlo en los cfrculos de la alta sociedad porterfia.,

Este mismo afio, con el t{tulo de "Policiales","Caras y Caretas"

publica varias obras de la baronesa de Orczy; El asesinato en el

parque del Regente; El misterio de Edimburgo; El misterio de Duhln

La muerte misteriosa de la calle Percv, El misterio de la Villade

Poizat, de William l.e Queux, lLas confidencias de Arsenio Lupinde

Maurice Leblanc, El ladrén excéntrico,de James Baar, 1 brillante

embaucador de Roy Hinds, El misterio del vrajar de Austin Freeman,

l.a daga de Carroll K. Michener,

La revista "Suplemento” ofrece La séntima v{ctima de M. Leblanc

y en el N¢ 31 del 5 de Jjulio, una nota cr{tica sobre dos escrito-
res, Reboux v Muller, que se hicieron famosos en la literatura no

pular francesa con un libro titulado Al estilo de..., por ejem-

plo, Conan Doyle o Maurice Leblanc.
Lo hemos tomado en consideracién por entender que pueda ser 1la

fuente probable de los famosos A la manera de..., de Nalé Roxlo.

Roberto Durandal: "Un crimen de amor" (Revista "Suplemento", A
fio ITI, N2 37, 4 de octubre de 1922),

Muestra evidente influencia de Conan Doyle. Estd basado en un
hecho real ocurrido en Buenos Aires por aquella énoca. ®1 narra--
dor en primera persona es el provio autor que afirma pertenecer a
las Seccidn investigaciones de la Polic{a Federal,.

El detective recurre a trucos y disfraces similares a los deS,
Holmes., La trama se enmarafia con elementos fantdsticos y poco ve-

rosfmiles v remata en un final melodramitico,

John Moreira (Seudédnimo de Yamanddi Rodrfguez). La revista" Gran
Guignol"™, semanario popular enciclopédico, publica alrededor de
veinte cuentos de este prol{fico autor entre noviembre y diciem-

bre de 1922, y unos quince, entre enero y abril de 1923,
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Algunos tftulos: "El robo del hotel Strathmore"; "La muerte
misteriosa™; "El robo de los lingotes de oro"; "La muerte miste-
riosa de Mr Wood", etc,

A pesar de aparecer bajo el t{tulo de "Cuentos policiales",en
realidad, son una extrafia mezcla de relatos policiales y del Far

West.

Julidn J. Bernat: "El misterioso crimen de la Rue Michel Ane

gel", de la serie lLas memorias del detective Nelson Coleman. (Rg

vista "Gran Guignol", setiembre, 1922).

1923

Enrique Esteban Rivarola (1862-1931): Abogado, legislador, es_
critor, profesor universitario y miembro de la Suprema Corte,

Obra poética: Primaverales (1881); Nuevas hojas (1883); Horas
de emocidn (1927).

En prosa: Amar al vuelo (1882); Menudencias (1888); Mandinea

(1895); La novela de una joven maestra (1917).

Solfa utilizar el seudénimo de "Santos Vega”.

"E1 envenenador" {( Revista "Suplemento", Afio IV, N? 63, 7 de
noviembre de 1923, Pdgs. s/n.).

Es notable el hecho de que Rivarola no se hava ocultado detrts
de un seuddnimo al vublicar un cuento policial en una revista de
corte popular como "Sunlemento”,

La accidén transcurre en un pueblito perdido de la campafna bo-
naerense, Un asesinato sumamente misterioso ofrece un enigma de
diffcil solucién.Se sospecha de un crimen por envenenamiento y
es entonces cuando el relato adgquiere vigor a causa de la inves-
tigacidn policial basada en procedimientos cient{ficos. Un estu-
dio preciso sobre venenos sirve como referencia para el dictamen

del juez,
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79te cuento ejemnlifica el interés aque los lectores y escrito-
res sentfan ror el género y, en especial, el de investigacién po-
licial cientf{fica de laboratorio.

Es innerable la influencia de los cuentos de investigacidén ra-

cional y cient{fica de Conan Doyle.

1924

Roberto J. Payré (1867-1928): Escritor, periodista y dramatur-
g0. Expres6 su cr{tica de la sociedad argentina en cuentos y nove
las perdurables,

Narrativa: El1 casamiento de Laucha (1908); Divertidas aventu--

ras del nieto de Juan }oreira (1010); El1 falso Inca(l109Cc5); El ca-
pitdn Vergara (1925); El1 mar dulce (1927).
Teatro: Sobre la ruinas (1904); Marco Severi (1905); El1 triun-

fo de los otros (1907); Vivir cuiero conmigo (1923),.

"Un lindo crimen" ("Carsas y Caretas", Afio XXVII, N? 1319,12 de
enero de 1924, Pdgs, Lo-42),

Es el relato de un crimen cometido por un conocido del narra--
dor, un ex juez de instrucciédn de Parf{s, Aunque falta el enigma a
develar, el interés estd{ centrado en el juicio celebrado en 1los
tribunales franceses,

Payré demuestra ser un lector @siduo del género porgque abunda

en citas de Poe, Gaboriau y Conan Doyle,

Santiago Muciel (1965-1931): Notable cuentista uruguayo esta-
lecido en nuestro pafs. Asiduo colaborador en la prenss argenti-
na. La Biblioteca de "La Nacidn" publicé su excelente libro de
cuentos criolles, Nativos (1901), incluyéndolo cormo autor riopla-
tense, Maestro del relato y retratista de los hombres de campo so

bre un fondo de pulperfas y rancherios.
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"La pesguisa del viejio Quilaues™ ("Caras v Caretas", Afio XXVIT,

N¢ 1324, 16 de febrero de 1924),

Interesante cuento policial escrito en lengua gauchesca. El au
tor trata de sefialar la oposicién entre los nuevos métodos de pes
gquisa y los antiguos , encarnados en un viejo paisano, muy bien
retratado por Maciel.

Don Quilques quiere demostrarle al comisario local que cuando
faltan datos precisos o hechos concretos y comprobados, se necesi
ta inteligencia y habilidad, de nada vale la pridctica en casos"me
dio escuros" de esos gue no dejan rastros.,

El comisario compara al viejo, en burla, con "un pesguisantede
novela®,

El relato no estd ubicado geogrdficamente pero puede situarse
en el sur de la provincia de Buenos Aires. Tiene gracia e ingenio
En realidad el vieijio Quilques resuelve con astucia un caso prepa-
rado ficticiamente por el comisario con el fin de poner a nrueba
las tan mentadas dotes detectivescas del viejo "zorro".

El ambiente, la trama y la inteligencia pragmi{tica y vital del
nersovaie _nreannucian..a_Noo. . Frotos_Géwmez.,el_rowisarioa.de_Velmiro.

Ayala Gauna,

Desde fines de 1923 hasta 1925, "Caras y Caretas" aumenta la
publicacién de traducciones de cuentos, relatos y folletines de a

venturas y policiales, entre ellos, Tendiendo la red, de William

Le Queux; El1 tenticulo, de Clarence Meily; Personas desconocidas

de Arthur Somers Roche; Las pisadas misteriosas, de Chesterton ;

El jarrén chino, de Hedley Barker; El trfo peligroso,de Ph. Oppen

heim; Nuevas aventuras de Sherlock Holmes, de Conan Doyle, y mu--

chas otras.

1925
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"Sunrlemento"”, en su nimero 9% del 15 de abril de 1925, anuncia
la publicacién, baijo seudbédnimo, de una serie de cuentos de uno de
los escritores mds prestigiosos del pafs, hombre de vasta cultura,
eterno viajero y cultor del género "detectivesco" para el cual le
asigna una rara habilidad no sélo para desarrollar complicados ar
gumentos sino para la pintura psicolégica de personajes.

Hasta el afio siguiente no se descubre su identidad, se tratade
Yamandd Rodrfguez con su famoso seudénimo, John Moreira.

Entre abril y Jjulio de 1925 publica catorce cuentos de valor
desnarejo.

Algunos t{tulos:"El impasible sargento Mac Donald"; "La detec-

tive"; "La traiciédn de Mac Donald", etc,

Enzo Aloisi: escritor cordobés, inclufdo como escritor regio-
nal ecostumbrista en "Folklore literario y literatura folklérica"

nor Augusto Rafil Cortazar en la Historia de la literatura argen-

tina, dirigida por Rafael A, Arrieta,’

Autor de "lHechizaoj] comedia de costumbres,"Los afincaos!} dra-

ma escrito en colaboraciédn con Bernardo Gonzdlez Arrili (1940).

"Justicia privada"” ("Suplemento", Afio VI, N° 03, 4 de febrero
de 1925),

Es un cuento muy bien escrito, claro, nreciso, con marcada in
fluencia de Conan DNDoyvle. la pesaguisa tiene un interesante desarro
l1lo. El investigador es un hombre de mundo que no desprecia code
arse con lo peor del bajo mundo en su afdn por descubrir el alma
humana,

De singular sagacidad, aguda intuicién y penetrante esnfritu
de observacién, llerca a ser un pesquisante de habilidad extraor-
dinaria y recursos originales, Su método consiste en observar,
rastrear, relacionar y deducir, siempre en silencio hasta el mo-

mento de la revelaciédn final. Responde a modelos ingleses,

1- B.A., Peuser, 1969, Tomo V, pig. 76.
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1926

Oscar Lanata: "La dltima hazafia de Sherlock Holmes" (Revista
"Don Goyo", Afio IX, N? 35, junio de 1926).

El cuento es otra muestra de la serie dedicada a satirizar 1la
ficcibdn detectivesca al estilo Conan Doyle,

Lanata se complace en burlarse y remedar la técnica de DNovle
especialmente en la relaciédn Holmes-VWatson, guienes nasan la ver
glilenza de sus vidas porque no aciertan una sola de las brillan--
tes construcciones 18gicas tramadas entre ambos, Holmes estd ore
sentado con exageraciédn de tics y toca la guitarra en lurgar del
viol{n.

Constituye una buena muestra de humor nolicial,

C. Mufioz Dfaz: "El paquete misterioso" (Revista "Don Goyo", A
fio IT, N? 36, junio de 1926).

S4tira a la investigacidn policial estilo Sherlock Holmes., A-
parecen todos los elementos tradicionales pero exagerados porque

su fin es provocar la hilaridad, y lo logra,

Rodolfo Bringer: "El1 asesinato de la calle Berthe" ("Don Govo'

Afio II, N? 36, junio de 1926)

Otro ejemplo similar a los anteriores. La accidédn transcurre en
Francia, pa{s raramente utilizado por nuestros cuentistas policia
les para armbientar sus relatos,

La trama es novedosa e ingeniosa pues el caso se resolverd sin

la intervencién del detective guien quedari chasqueado,

1927
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Santiago Maciel: "La piedra del cielo" ("Caras y Caretas", Afio
XXX, N¢ 1501 a 1503, julio de 1927),

El protagonista es nuevamente el viejo Quilques, un paisano as
tuto, malicioso y sutil, De avanzada edad, héroe de antiguas pa-
triadas, decidor, bromista, ocurrente e incisivo "como esvrina de ta
la v picante como la fruta del chalchal”,

La trama es ingeniosa, la accién transcurre en el campo chaque
fio de Pampa del Cielo, zona famosa por la cafda de merolitos.

La investigacién trata de un caso de homicidio presuntamente pa
sional, A la solucién del enigma se llega luego de varias vueltas
de tuerca y de una inteligente pesquisa,

La minuciosa deteccidn hacen de &ste un largo cuento policial,
con el atractive de las ingenuas declaraciones de los testigos,la
apariciédn de criados negros, raros en nuestra literatura regional,
cuya tfpica lengua es transcripta por Maciel con gracia v simpat{
a.

Hay una nrolija investigaciédn, estudio de rastros, huellas, ni
sadas; reconstrucciédn de hechos, andlisis de motivos, informes v
encuestas, En fin, se dan los ingredientes cldsicos sumados a la
habilidad del autor para provocar el suspenso,

El lenguaje es de zona rural _ "Glieno, es’es el cuverpo del de-
lito, como disen los polisianos, Con esa niedra dijuntiaron al na
trén..."

Los interrogatorios estdn construfdos al mejor estilo de la po
licial deductiva,

El tfpico enfrentamiento entre policfa oficial y detective afi
cionado se da aquf suavizado porque el viejo Quilques , familiari
zado con el lugar y con el elemento humano, llega a solucionar ca
sos sin moverse, pridcticamente, de su rancho.

1 resultado es un buen ejemplo de cuento policial regional,

Amado Villar (1809—195&): Narrador v noeta, incorvporado a lase
gunda edicién de la citada antologfa de .Julio No€ (Fl1 Ateneo,1971
v al Indice de la poesfa contempordnea argenti na, seleccién de Jo

sé Gonzflez Carvalho (Ediciones Ercilia, Sgo de Chile, 1937).
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"La pdrina ciento veinte" ("Don Goyo", aAfio III, N¢ 87, 131 de ma

vo de 1927)

Es un cuento erudito de estilo poético, Villar recurre a lasma
tem{ticas y a las referencias literarias para investigar y solu-
cionar el enigma, Hay marcada influencia de Chesterton pero sin fi
nes moralizantes,

La accidn transcurre en el barrio de Flores, Se hacen referen-
cias a la prensa escrita del momento, como "La Prensa" y "Critica"

Este largo cuento policial, estructurado como un juego de 16gl
ca matemdtica, aparece enfrentado a la serie de s4dtiras publica--
das por autores que, ocasionalmente ocupados del género, sienten
un leve desdén por su misma tarea., Es un cuento digno de figurar

en cualquier antolog{a,

José M, Brafia: "El Qltimo triunfo de Sherlock Holmes" ("Don Go

vo", Afio IIT, N? 102, setiembre de 1927).

Cuento sat{rico, a la manera de Conan Dovle, verdadera "plan--

cha" del famoso detective, como la califica su autor,

Julidn J. Bernat: "La sefiora Peterson" ("Don Goyo"™, Afio III,N?®

93, julio de 1927)

Pertenece a la serie Sherlock Holmes en la Argentina. Memorias

de John Ranbet,

De la introduccién recogemos lo siguiente:"Hoy, que tanto la no

vela como el cine estdn plagados de detectives tan inverosfmiles
como ridfculos, tomo otra vez la pluma para relatar una de sus ad
mirables hazafias inéditas, con el fin de que los aficionados a es
ta literatura malsana y a esas absurdas invenciones que andan por
ah{ en novelas y periéddicos puedan apreciar la distancia gue me-
dia entre lo ficticio y lo real; lo vivo ¥ lo rintado; entre 1a

verdad y la mentira®,

"El secreto del Pampero", de la misma serie ("Don Goyo",Afio I,
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N°? 105, octubre de 1927),

"Las memorias de Nelson", de la misma serie . La novedad consis
te en la inclusién de enredos amorosos y en la utilizacién de wun
lenguaje muy portefio, ("Don Goyo", Afio III, N? 06, 2 de arosto de

1927)

Federico Mauzens: "El1 académico robado" ("Don Govo", Afio TIIT,

N° 97, 9 de agosto de 1927),

1928

Victor A. Mendfa: "E1 detective sonriente y el asesino melancé
lico" ("Don Goyo", Afio IV, N? 132, 10 de abril de 1928)

Parodia de los cuentos de Conan Doyle, Tiene humor y presenta
una larga serie de brillantes deducciones pero sin la menor base

racional,
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DECADA DEL 30




DECADA DEL 30

Esta década tiene caracterfsticas especiales en cuanto se re--
fiere al pédblico consumidor que, no s8lo concentrarf su interés en
la lectura de novelas, cuentos y folletines de accién,intriga,sus
penso y misterio, sino que comenzard a inclinarse decididamente
por la literatura policial extranjera traducida y publicada asi-
duamente en las revistas ponrulares,

Inspirado en los "pulps" 1 yanguis, hace su aparicién, en 1029
el "Magazine Sexton Blake", publicaciédn quincenal de la conocida
Editorial Tor, que brinda la lectura pedida por el piiblico, la de
tipo folletinesco, con sunerhéroes estilo Rocambole o Fantomas ,
admirados nor su astucia para enfrentar las fuerzas del orden,

Comienzan a aparecer artfculos aque ofrecen material bioprdfico
v bibliogrdfico de famosos autores, por ejemplo, E.Wallace,Poison
du Terrail, Conan Doyle, etc, El pfiblico no sélo exige la lectu-
ra de sus autores favoritos, sino que siente interés por el géne-
ro, sus cultores, detectives y técnicas.

Fl diario "La Nacién"en su Revista Semanal publica, en eniso==
dios, las obras de S5,5,Van Dine, E,¥Wallace, uno de los favoritos,
y de VWilliam Le Queux , entre julio y octubre de 1930,

A prinecivios de 1931, Editorial Tor comienza a publicar la cé-
lebre Colecciéq Misterio de J,C.Rovira, refundida luero en la Se-
rie Wallace, imnortante poraue contribuy6 a difundir entre el »O-

blico argentino autores estrictamente policiales como llenry Wade,

1- "Pulp” o "pulp marazines": nombre que recibfan las revis-
tas fabricadas con nulpa de madera nara abaratar costos du
rante los afios 30 estadounidenses, Se lefan v se tiraban,

Habfa cientos de escritores "nulp" en todo el nafs, con un
pfiblico lector de 25 millones, la meior revista era "Black
Mask", fundadgen 1920, especializada en la escuela dura,
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Anthony Berkeley, John Dickson Carr, Rufus ¥ing, J.S.Fletcher,Sax
Rohmer,etc,
Mencién aparte merece el éxito notable v sostenido de E,Walla-

ce ( Los cuatro hormbres justos; El c{rculo rojo; El vagabundo a--

ristocrdtico) y su excepcional personaje Mr.Reeder. Afin hoy es di

f{cil encontrar sus obras en las librerfas de viejo o en los pues
tos de libros usados que proliferan en Buenos Aires, y si se tie-
ne éxito, su valor es superior al de otras del género.

Hacia fines del 30, Editorial Molino presenta dos colecciones:
"Hombres audaces", con sus series El1 Vengador; Jim Wallace, v La
Sombra, que mantienen las caracter{sticas de los "pulps" v, a me-
diados de 1938, aparece "La Biblioteca Oro", con dos colecciones:
Azul, de aventuras, y Amarilla, de novelas v relatos policiales.
Al11{ fueron publicados: Agatha Christie, E,Wallace, Farl Ders Big
gers, S.5,Van Dine, Erle Stanley Gardner, etc.

Entre 1933 y 1935 se produce una verdadera explosiédn de obras
y autores del género. "Caras y Caretas" ofrece semanalmente tra-
ducciones de A,Freeman, M,Leblanc, W,Hornung, D,Sayers, Ph. Opp-
enheim, A.Somers Roche, G,Simenon, A.Christie, W.,Collins, P,Very,
J.S."letcher y muchos m&s, En su ndmero 1928 incluve un cuento
de detectives de Charles Dickens,"El golre del inspector Witcher",.

Entre 1936 y 1937,"Leopldn" ofrece novelas vy cuentos de Quen-
tin Reynolds, Ellery Queen, Leonidas Andreiev, Leslie Charteris,
con una aventura de "IC1 Santo", Chesterton y otros, con la acla-
racidn de que se trata de cuentos policiales,

Entre 1938 y 1939, publica a Sam Rohmer, Bernard Stacey, S.S.
Van Nine y otros,

Es interesante destacar que esta revista se convirtié en difu
sora, durante varias décadas, de autores y obras de la literatu-
ra argentina, latinoamericana, norteamericana y europea, hecho
gque hoy nos admira porque no es comfin encontrar un despliegue se
me jante en revistas de quiosco y muestra una necesidad del pﬁbli
co lector satisfecha con holgura por una editorial que hacfa ex-
celente negocio con buena literatura, l.a lista es largu{simay're_
sulta increfble si se compara con el pobre y casi inexistente ma
terial ofrecido hoy en nuestras revistas populares mds conocidas,

Entre los mAs famosos podemos nombrar a Shakesneare, M, Twain,
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Ch,Dickens, %,irving, Poe, ¥,Scott, R.,L,Stevenson, W,W%Whitman, Fe-
nimore Cooper, O,Vilde,B,Shaw, S,Maugham, S,Lewis, J,London, J.
Conrad, O'Henry. G.Sand, A.Daudet, E.Zola, V.Hugo, A,Dumas, J.Ver
ne, S.Zweig, G.de Maupassant, P,Merimée, G,Flaubert.,Lope de Vega,
L.Alas, P,Baroja, J.,R.Jirménez, M.de Unamuno, R,Gémez de la Serna.
Dante Alighieri, D'Annunzio, Pirandello. Gorki, Chejov,Dostoievs-
ki, Tolstoyv, etc,

Pntre los argentinos, B,Lvnch, M,G41lvez, R.J.Payré§, C.Nale Rox
lo, J.L.,Lanuza, L.Franco, E.Gonz4lez Tufién, XN,Olivari, v muchos o

tros,

1930

Enrique Anderson. Imbert (1910): Doctor en Filosoffa y Letras
por la Universidad de Buenos Aires, Catedrdtico en Cuyo, Tucumén,
Michigan y Harvard y otras universidades de los Estados Unidos,

Algunas obras: Tres novelas de Pavré con pfcaros en tres miras

(1942); E1 arte de la prosa en Juan Montalvo, (1948); Historia de

la literatura hisoanoamericana,(l95h); La crftica literaria con-

tempordnea, (1957); La originalidad de Rubén Darfo, (1068)., Virilia

(1934); Las pruebas del caos,(1046); E1 grimorio (1961); F1 gato
de Cheshire (1965); ILLa locura juega al ajedrez (1971);E1 realismo

mégico y otros ensavos (1976); Teorfa y técnica del cuento (1979)

v muchos otros tf{tulos,

"Las deducciones del detective Gamboa" ("La Nacién", Revista

Semanal. Afio I, N2%65, 2R de setiembre de 1930)

El cuento es una sdtira destinada a ridiculizar los métodos,
procedimientos y téecnicas de los detectives de ficcién, en espe-
cial de Sherlock Holmes,

Su detective, Gamboa, es un calco de modelos ingleses, un ri-
co aficionado que se internaba en la aventura por amor al orden

social y a la deduccidn cient{fica, diffcil arte,
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Su actitud frente a un caso era devortiva, odiaba los interroga
torios pues le quitaban pureza al juego que consistf{a en observar
vy asociar con rigfuroso concepto de causalidad hasta llerar a la cau
sa inicial oue, naturalmente, era el asesino,

Tiene todas las exareraciones, tics y rarezas de lolmes, Usa el
método exhaustive, es decir, proceder por eliminacién de los sos-
pechosos hasta dar con el culpable,

Fl cuento es breve, gracioso e irénico, Parece haber sido es-
crito con un manual del perfecto detective, o meior dicho, con el

del perfecto escritor de cuentos pnoliciales a la inglesa,

1931

Artemio Moreno (1893-1953): "Memorias de un detective ruso",
("Caras y Caretas",Afio XXXIV, N? 1730, 28 de noviembre de 1931).

Interesante artfculo sobre un famoso detective ruso, descono-
clido en nuestro pa{s, pero notorio en Europa y de gran influencia

en la investigacidn criminal,

John Moreira: "Tribunal" ("Suplemento". Afio XII, N24k07, 6 de

mayvo de 1931),
Cuento de ribetes pnoliciales ambientado en el Far West, Hay e

nigma e investigacién.

Casimiro Perojuno (seguro seuddnimo): LLa misma revista publica
en la segunda mitad del afio una serie de cuentos policiales satf-

ricos de gran comicidad ambientados en Buenos Aires,
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Herve de Plesloum (seguro seud6nimo): "Fl enigma de la paloma",
("Suplemento", Afio XITI, N¢ Lho, agosto de 1932)

Interesante cuento policial erudito. Menudean las referencias
a famosas obras literarias y las citas en latfn, Fl investigador
logra develar el enigma basado en sus conocimientos de linglifsti-
ca, Recurre al personaje de Arsenio Lupin de paso por Buenos Ai--

res, Estf muy bien escrito y lorsra mantener el suspenso,

Jacinto Amendbar (Seud6nimo del periodista Alberto Cordone) :

El crimen de la noche de bodas , folletf{n aparecido en el diario

"Noticias Grdficas™, 1932,

1933

Armando Stiro: "Mdsica asesina" ("Suplemento",Afio XIV, N9530,

15 de noviembre de 1933)

Theodor Brun (Seguro seudénimo):"La més grande derrota de Sher

lock Tlolmes" ("Caras y Caretas", Afio XXXVI, N21R27, 7 de octubre
de 1933)

1934

Jerénimo del Rey (Seudénimo de Leonardo Castellani): Las nueve

muertes del Padre Metri , publicados en "La Prensa" y editados en

1942,
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1935

Walter Munro (Seguro seudénimo): "Un crimen matem&tico" ("Leo-
pl4dn", Nfmero extraordinario, 1¢ aniversario. Afio II, N® 23,27 de
noviembre de 1935).

Narra la investigacidén de un caso criminal basada en conocimien
tos de tipo cient{fico., Por primera vez aparece un diagrama de re

ferencia para ubicaciédn del lector.

"Ne Sherlock Yolmes a Philo Vance" ("Caras y Caretas", Afio XXX
VITY, N® 1025, 24 de agosto de 1935)

Artfculo sin firma donde se brindan los datos biogrdficos de $
S.Van Dine, creador del famoso detective Philo Vance, En nota a
pie de rdrina se aclara que a causa de ser muchos los lectores a-
ficionados a la literatura policial, se dedicar4 una pdrina a no-

ticias, breves informaciones y datos de interés sobre el rénero.

1936

Roberto Souza:"El detective privado, Apuntes policiales" ("Leg
pldn." Afie ITI, N? 30, 4 de marzo de 1936).
El autor establece un paralelo entre detectives de ficcién vy

los de la vida real,

1937

Jacinto Amendbar:"El crimen de Alejandro Lettorio" ("Caras v Ca
retas. Afio XL, N? 2015, 15 de mayo de 1937)

Es un cuento policial adelantado a su época en cuanto a conte-
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nido y forma. Es la confesién de un asesino cue ha matado a distan

cia utilizando métodos psicolégicos para lograr un suicidio.

John Moreira: Continla la publicacién de cuentos donde se mez~
cla lo policial con la narrativa sobre el leiano oeste. Los perso
najes, de nombres ingleses, muestran rasros del faucho v del cov-

boy. ("Leopl4n, Afio V, N¢ 79, RO, &5, 87)

163




AUGE DE LOS ANOS 4o

TRABAJOS ESPECIALES

H,Bustos Domecq
Jorge Luis Borges
Adolfo Bioy Casares

Leonardo Castellani




AUGE DE LOS ANOS 40

Esta década y parte de la siguiente muestra el auge de nuestra
pronia literatura policial., Importantes escritores publican sus o
bras: Abel Mateo, H,Bustos Domecq (seudénimo de Jorge Luis Rorges
v Adolfo Riov Casares), Leonardo Castellani, Leonidas Barletta,A-
dolfo Dioy Casares, .Torce L. Rorges, Conrado Nalé Roxlo, .Tuan A.
Correa, Manuel Peyrou, Enrique Amorim, Ramén Tristany, Alfonso Fe
rrari Amores, Ricardo G&spari, Guillermo Sudrez, Saturnino Munia-
gurria, Nicolds Olivari, Rodolfo Walsh, Adolfo Pérez Zelaschi,etc.

La literatura de quiosco continuard con tftulos de autores co-
nocidos v reeditados., La Colecciédn Amarilla de Tor, con sus seris
de aventura, intriga v misterio, sipue con éxito la publicaciédn de
obras policiales de famososautores, Entre los preferidos figuran:
Conan Doyvle, Edgar Wallace, Maurice Leblanc, Gaston Leroux, Samud
Fletcher, George Simenon y S5.S,Van Dine,

Es evidente el cambio producido en el nivel del piiblico lector
de ficcién vpolicial,que llevard a una renovacién en el campro edi-
torial,

El conocimiento de la literatura detectivesca es mucho mds am-
rlio y selectivo, hay menos aceptacién ingenua de cualquier tivpo
de obras, El1 lector argentino renueva y moderniza sus gustos a ne
sar de mantener el respeto nor los viejos maestros. Se abrird ca-
mino la vertiente anglo-norteamericana de la novela-problema y se
moverd en los planos de una literatura menos vulgar, decididamen-
te culta,

Es entonces cuando aparece la mi&s famosa colecciédn de libros
policiales editada en la Argentina, El Séptimo C{rculo, de Emecé
Editores, dirigida por Jorge Luis Borges vy Adolfo Bioy Casares,en
1945,

Ambos seleccionaron los 110 primeros tftulos. Inauguré la co-

lecciédn La bestia debe morir, de Nicholas Blake, el 22 de febrero

de 1945,
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La sola menciédn de su nombre nos remite a su origen culto,nues

se refiere al sértimo circulo de La Divina Comedia, el de los con-

denados por violencia (Infierno, Canto XII, wversos h-hS)l

Cuidadosa de los valores intelectuales de los libros escogidos,
esta coleccidn dio a conocer lo m&s notorio de la literatura poli
cial inglesa y norteamericana de la época,

Borges y Bioy Casares no omitirén informar al lector sobre al-
gunos de los autores elegidos, famosos poetas, como Cecil Day Lew
is (Nicholas Blake) o especialistas en literatura inglesa como J.
I.Stewart, en su afdn por dotar de prestigio al género.

En 1935, la direcciédn es asumida por Carlos V,Frfas, ex nrofe-
sor de literatura inglesa de la Facultad de Humanidades de lLa Pla
ta, quien fue incorporando autores de la l1{nea dura.

Algunos escritores argentinos figuran en los catdloros de la é
poca: el uruguayo radicado en nuestro pais, Enrigue Amorim,con El

asesino desvelado (19h5); A,Bioy Casares y Silvina (Gcampno,con Los

que aman, odian (19h5) y Manuel Peyrou, con El estruendo de las 1o
sas (1048).

Hacia fines de la década del 30, Editorial Molino lanza dos co

lecciones: }lombres Audaces, cuyas series El1 Vengador, Jim Wallace
vy La Sombra, contindan la 1fnea de los "pulps" norteamericanos de
suspenso y accidn.

En 1938 anarece La Biblioteca Oro de Molino, aue comprend{a dos
series: Azul, de aventuras, y Amarilla, cue publica novelas y rela
tos policiales de la cldsica novela-problema de origen anglo-nar-
teamericano, con inclusién de famososautores: Earl Ders Birgers ,

S.5.Van Dine, Agatha Christie, Erle S,Gardner, E,Vallace,etc.

1- Sobre El1 Séntimo C{rculo, consultar:

Marcelo Pichon-Riviere: "La novela nolicial en la Aresentina”
Panorama, Buenos Aires, afo X, N? 307, 15-21 de marzo 1973, rédg
62-64,

Jorge Lafforgue:"La fiesta del enigma"., La Opinién Cultural
Buenos Aires, 9 de octubre de 1977, pdgs. 10 y 11,
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Hacia 19043 incorpora las obras de Ravrmond Chandler, excelente
autor duro norteamericano, cuvaspvilas serdn ampliamente difundi-
das en varias coleccilones argentinas,

La Editorial Hachette, hacia fines de la década, lanza dos co-
lecciones: Evasién vy lLa Serie Naranja, de enorme difusién v nres
tigio., Fllery Queen, Conan Doyle, Agatha Christie, Carter Dickson,
S.S,Van Dine, William Irish, Dorothy Sayers y Margery Allingham e
ran los preferidos del piéblico,

La Serie Naranja arregard autores de la l{nea dura: Peter Chey
nev, Brett Hallidayv, E,S.Gardner, David Goodis v otros,

Editorial Poseidén nublica a fines del 4C la Coleccidn Pandora

"lo mds interesante de la literatura universal”", El1 lector podfa
optar entre distintas series, La Serie Amarilla correspondfa a la
policial, Publicaron a Ronezald Knox, Phillip Onpenheim, Freeman W,
Crofts, y otros,

La Compafifa General Fabril Editora publica "las mejores nove--
las~-problema seleccionadas por el Club de Misterio", con autores
como James Allistair (seuddnimo de Eduardo Goligorski), Brett Ha-~-
ll1iday, J.Ross Macdonald, Raymond Chandler, Wade Miller,Peter Chey
ney, etc,

En la Mesa Redonda del Club del Misterio, amarece El lobo del

hombre , novela del argentino Ramén Tristany, redactor de "Noti-
cias Gr4ficas" y "E1 Mundo" (1948).

Dos colecciones de indudable pnreferencia fueron Rastros v Pis-
tas, de Acme :sfency, con traducciones de E,.S,Gardner, B,Hallidav,
Dashiell Hammett, E.¥,Hornung, P.,Cheyney, R.Chandler, y la inclu
sién de numerosos autores argentinos de novelas policiales, mu-
chos con seudénimo: Luis de la Puente, Emilio Pecoftt, José E.Ba
tiller, J,E.Fentanes, Lisardo Alonso, Ignacio Covarrubias, W,I,.E
isen, Néstor Morales Loza, Rodolfo M,del Villar, etc,

Los escritores de literatura policial que publican en la décg
da del 40 tienen, en general, un rasgo comin: el rechazo de la na
rrativa naturalista y del realismo tradicional. Promueven una 1i
teratura sin intenciones did4cticas, de cosmopolitismo delibera-
do en la eleccién de asuntos y temas, escasa preocupacién por 1la

historicidad local de escenarios y personajes, inclinacién hacia
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lo fantdstico v fuerte influencia de la vertiente inrlesa,

Estas afirmaciones valen para A,Bioy Casares, J,LlL,RBorses, Abel
Mateo o el primer Peyrou.

El humorismo, la sf{tira y la ironfa son frecuentes, ruchas ve-
ces para encubrir una asombrosa erudicidn vy jerarnufa literaria .
Abel Mateo y Nalé Roxlo despliegan ocurrencias chisneantes, sali-
das paradojales, intencidédn epigramdtica vy simpatfa humana.

Los cuentos presentan hédbiles planteos de situaciones, novedo-
sas intrigas, deducciones estrictamente 148gicas y desarrollos fi-
loséficos con el fin de enriquecer un género considerado marginal
que llegard a la cumbre con "La muerte vy la brfjula" de Borges
1942); "El perjurio de la nieve" de Biov Casares (104k) v La espa

da dormida de Peyrou (1945),

Hacia mediados de la década, las revistas "Leopldn" v "Veay Le
a", difusoras de literatura policial extranjera,intensifican 1la in
clusién de autores argentinos como lLednidas Barletta, Adolfo Pé-
rez Zelaschi, C.Nalé Roxlo, Manuel Peyrou, Bernardo ¥ordon, Alfon

so Ferrari Amores, Lisardo Alonso, etc,

1040

Diego Keltfber (seuddnimo de Abel Mateo): Con la guadafia al hom

bro. Es la primera novela policial argentina de cardcter deducti-
vo. E1 "Publisher's Weekly" de Nueva York llegd a calificarla de

obra maestra en su género,

1941

Jorge Luis Borges: El jardin de senderos oue se bifurcan. B,A,

Sur, 19k1.
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Jorge Luis Borges: "La muerte y la brdjula". Sur, Afio XII,N®

92, P4gs, 27 a 39, B.A., mayo de 1942,

H.Bustos Domecq: "Las doce figuras del mundo"., Sur, N288, Ase
XII, enero de 1942,
"Lzs noches de Goliadkin". Sur, Afio XITI, N? 90, marzode
19k2,

Ambos cuentos integran Seis mrroblemas vrara don Isidro Parodi,

Seis problemas para don Isidro Parodi. B.A,, Sur, 19L2,

(Cuentos).

Leonardo Castellani: lLas nueve muertes del Padre Metri. Reedi-

tado en 1952 como Las muertes del Padre Metri., B,A.,Ediciones Sed

1952, (Cuentos).

Lednidas Barletta (1902-1975): periodista, narrador y noeta,

Alrgunas obras: Cuentos realistas (1923); Roval Circo (1026).Re

cibié el Premio Municipal de 1930; Boedo v Florida (1964);F1 hom-

bre cue daba de comer a su sombra (1957).

"Las jovas robadas" ("leopldn". Afio IX, N2 184, 24 de enero de
1942): cuento realista, estilo directo, simple y conciso. Los per

sonajes estén dibujados con rédridas pinceladas, pero nrecisas,

1943

Conrado Nalé Roxlo (1989-1971): Poeta, cuentista, dramaturgo v

periodista. Con el seudénimo de Chamico se hizo conocer ampliamen
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te en vublicaciones ropulares, Rerresentante de la literatura hu-
mor{stica arrentina,

Algunas obra