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Introduccién y Objetivoes Globales:

Esta ' materia (de cursada cbligatoria para los estudiantes que
siguen la orientacion en‘Artes Combinadas) se propone trabajar
sobredas multiples dimensicnes que recubren 1as relaciones
posibles entreda literatura = especialmente el génerc narrativo
(novelay / o cuente)- y el cine. Para esa finalidad se tomara en
cuenta asimismo el contexto socioculturat y ecanomice-politico
de la modernidad delsiglo XX, en el guescomo &s obvio, ha
podido surgir dicha relacién.

En el marco de lo arriba enunciado, desde hace ya varios anos
hemos privilegiado {y cantinuaremos.haciéndolo en este
cuatrimestre, si biep comalgunos cambies sustanciales tanto en
ellordenamiento tematico.como-enta-bibliografia) un eje -
conceptual central que ordena la estrategia pedagboica: el de io
que hemos dado en denominar.la {rasposicidn entre literatura 'y
cine, entendida comeo interpretacion critica del texto
“originaric”, y que intentamos distinguir rigurosemente de la
mera “adaptacion’ o ‘llustracion’ del texto literario por el
cinematografico.

Dicha estrategia {que consideramos la mas rica para.abordar la
cuestidn, por el importante abanico de temas gue permite abrir)
tiene la dificultad de que'es un problema relativamente poco
estudiado -al menos.desde el punto de-vista que la materia
propone- en la tratadistica o ensayistica habitual'enlengua
castellana~Ellc nos ha obligado a un importante-esfuerzo de
imaginacién, tanto paraarticular las-categorfas teoricas que
podrian dar cuenta de él'comeo-labibliografia que, justamente
por tener que recurrir a autores que en la mayoria de los casos
no hablan especificarmmente del tema, corre el peligro de
volverse inabarcable. La seleccién ha sido hecha, entonces,
atendiendo a las necesidades tematicas mas basicas de las
cuatro unidades que comprende el programa, a saber:



1.

Lo que llamamos el "macro-contextc tedrice”, en el sentido
del marco conceptual mas global que orientard al conjunto
de los analisis que se hagan, durante la cursada, de las
cuestiones y textos (tanto literarios como cinematogréaficos)
mas puntuales. Este marco se centrara sobre todo -aunque
no exclusivamente- en el estudic de la matriz categorial de la
interpretacion critica de la realidad y los textos, como
modelo de lo que lamamos trasposic/ion , vale decir la
produccién-de un texto nuevo (y ng,come.ya dijimos, de
una simple "ilustracién") a partir det texto "criginario”.

El estudic de ciertas nociones bésicas -aungue de
considerable grade de complejidad-a prepdsito del
"lenguaje’dela literatura ly en especial la narrativa) como
tal, sus relaciones conflictivas entre “realidad” y'ficcion”,
sus-dimensienes simbdlicas, alegéricas o metaforicas, 1a
cuestion de la narratividad y.elproblema de los géneros.,
sus dimensiones espacio-temporaies imaginarias, 10
verdaderoy 1o verosimil, etcétera. Nos ha parecido de
primera importancia la inclusion de esta unidad;ya que-es
nuestra experiencia repetida gue 10s estudiantes-de |a
carrera lfegan-a esta-materia con muy-escasos
conocimientos de teoria y critica literaria.

Esta unidad estard dedicada al analisis del "lenguaje” y de
las estructuras. narrativas y técnico-retdricas en el cine,
comparando sus.semejanzas vy diferencias-con las de la
narrativa literaria estudiadas ena-unidad previa, abcerdando
asimismo temas como.os delaconstruccion de lo “real’ en
el cine, el cine como "méaquina ideoldgica’ gue se
“deconstruya” a sl misma, etcétera, para analizar
comparativamente la problematica de los "realismos” {pues
hay mas de uno) encine y literatura.

Dedicaremos una Unidad especial @ modo de “sintesis”=a la
obra tedrica de PierPaglo Pasaiini, gue tiene la enorme
ventaja -ademas de presentar una serie de hipotesis de gran
rigor y creatividad- deabarcarpor parte del mismo autor
(ademas extraordinarto director cinematografico,
dramaturgo, narradory poeta) tanto la literatura ecmo el
cine. Cabe recordar que Pasolini, en tanto pensador y
ensayista, fue un importante.inncvadcr.enlos campos de la
teoria literaria y Cimematografica;lalinguistica, la semidtica y
la historia del arte; y en su rol de director, casi siempre
trabajd con trasposiciones de textos literarios del gran
“canon” no sclo occidental (Séfocles, Euripides, la Biblia,
Boccaccio, Chaucer, las Mil y una Noches, Sade), incluyendo
en ciertas ccasiones sus prepias novelas, 1o cual lo
transforma en un caso privilegiado para los objetivos de la
materia.



* Alc largo de la cursada, se analizardn algunos “casgs” de
trasposicidn literatura / cine. Dicho andlisis, asf como la
seleccién de los casos vy la discusion detallada de alguncs
textos, quedara, en principio, reservado a las distintas
comisiones de trabajcs practicos, ya que de otro modo se le
restaria demasiado tiempo a las clases tedricas. De todas
maneras, en el caso-de"contar coneltiempo necesario se
trabajara en eltedrico con unc o dos delos ejemplos
"pasoliniancs’. '

» En'linea con la estrategia asl delimitada; los objetivos globales
de la materia pueden enumerarse del siguiente modo:

- Introducir a los estudiantes a las grandes problematicas
de la relacién literatura-/cine, y en particular al tema de
la trasposicion de una al etre-no sélo como un problema
estrictamente técnico o semiotico, sinc comao una
impartante cuestiénvinculada al pensamiento tedrice-
critice sobre la cultura moderna.

|

- Ofrecer herramientas conceptualespara el.analisis
creativo y critico de o gque hemos llamado (parafraseando
a Claude Lévi-Strauss) las "estructuraselementales” del
lenguaje tanteliferario-como ¢inematografico, procurando
inducir en les estudiantes un abordaje-auténemo y
complejo, ¥ evitando.en lo posible la aplicacion mecanica
a los textos de "recetas" analiticas "pre-fabricadas”

Desarrollo Tematico y.Bibliogréafico del Programa

I. El macro-contexto tedrico.Las multipies dimensjones de-la
relacion Literatura / Cine La palabra vy la "imagen-en
maovimiento™ ¢ Dos universos<ncomunicables? La cuestion
de la traspesicion entendida ¢como "interpretacion critica”
de un texto (falsamente} originario..ka matrizy el'modelo de
la "interpretacion critica” en 1as nuevas "hermenéuticas de
la sospecha"” (Marx, Nietzsche, Freud), en-el momento de la
fnvencion cinematografica (pasaje del.siglo XIX al XX). E
contexto cultural y sus'nuevas problematicas: de la
reproduccion técnica a la industria cultural .

Bibliograffa:



e Gruner, Eduardo: E/ Sitio de la Mirada , Buencs Aires,
Norma, 2001. Segunda Parte, cap. 1 ("La dimensién critica
de la trasposicién Literatura / Cine")

e Foucault, Michel: Nietzsche, Freud Marx , Bs As., El Cielo
por Asalto, 1995

o Marx, Karl: £/ Capital  Mexico, FCE / Mexico, Siglo XXI, Libro
|, Cap. | {("La mercancia")

e Ricoeur, Paul.-Freud. Una Interpretacion de la Cultura,
MexicoSigle XXi, 1970, Libro Primero ('Problematica:
Sitwacion de Freud") {todo); Libro'Segunda; Segunda Parte,
I'{"La analogia del suefio")

s . Bordwell-David: £/ Significado det-Film ., Barcelona, Paidds,
1995, cap. 1("La elaboracién del.significado
cinematografico”) y 2 ("Rutinas y practicas")

e Benjamin, Walter: "La ocbra de arte en'la época de'su
reproduceién técnica”, en-Discursos-interrumpidos., Madrid,
Taurus, 1987

e ~Adcrmo, TheodorW. y Max Horkheimer: “La industria
cultural”, en Dialéctica del Hluminismo , Madrid, Trotta-1990

e Comolii, Jean-Louis: Cine contra Espectacuio-Bs As,
Manantial, 2010 -Cap. 3 {“¢Filmar eldesastre?").

1. El fenguaje literario l0s principales (e interminables) problemas
de su definicién. Larelacion indecidible entre literatura vy
“realidad”. Ficcion'y“verdad" literarias-La-estructura de!
discurso literario y la cuestidn-deda narratividad en'la
literatura y el cine. Literatura-y-politica / politicas de |a
literatura Narracion y descripcion. Texto de "placer” y texto
de "goce". Espacio y tiempe en la narracion. Literatura e
“imagen”. El prablema de /o verosimil vy el efecto de realidad

Bibliografia:

¢ Hamburger, Kate: Laldgica deja Literatura,Madrid: Visor,
1995; caps. “Introduccién® 2 (“Fundamentos en.da teoria
dellenguaie"), v 3 ("El génerc mimeético @ deficcion")

o Rancierejacques. Politica de /a Literatura , Bs As, Del
Zorzal, 2011 (Cap~“Politica de-la Literatura")

o Kayser, Wolfgang: Interpretacion y Analisis de la Obra
Literaria, Madrid, Gredos, 1976, Capitulo X, Parte 4
("Actitudes y formas de lo épico")

e Lukdcs, Georg: £scritos de Moscu. Estudios sobre Politica y
Literatura , Bs As, Gorla, 2011; cap. | {“La novela")



¢ Lukacs, Georg: Problemas del Realismo, Mexico, FCE, 1966;
cap. "¢Narrar o describir?”

e Barthes, Roland: “Introduccién al analisis estructural de los
relatos”, en VVAA: Andlisis Estructural del Relato , Bs As,
Tiempo Contemporaneo,

e 1970 Barthes, Roland: £/ Placer del Texto , Bs As, Siglo XX,
1974 (todo)

e Bakhtin, Mijail-£stdlica y lecria deda Novela . Madnid,
Taurus,-1989; cap..'Formas deltiempo y del cronotopos en
la novela"

e _Stam. Robert: “Introduccicn-a Placeres Subversivos:
Bakhtin, 'Critica Cultural y Cine', en.Pier Paglo Pasolini El
Cine como Critica de la Cultura ficha de catedra, FFyl/
UBA, 2002

s Barthes, Roland."£| efecto de realidad”, en VVAA Lo
Verosipil »Bs. As., Tiempo Contemporaneo, 1870

IIL. El lenguaie cinematografico. Retorno a la cuestion-del cine, 1a
reatidad v la narratividad. Cine como "lenguaje” ¢ como
“lengua”. La construccionde lo. real” en el cine. El'cine
como "maquina ideclégica” que se "deconstruye” a s
misma. Las "estructuras-elementales” del relato
cinematografico El.cine yta“realidad fisica": semejanzas y
diferencias con-el‘realismo" en literatura:

Bibliograffa:

e Metz, Christian Fnsayos sobre-ia-Significacion en el Cinel,
Bs As, Tiempo. Contemporaneo, 1972; caps:|
("Aproximacienes fenomenalégicas al film" Y, IF(“Problemas
de semiologia delcine”) y IV ("El cinesmoderno: algunos
problemas tebérices”)

e Bonitzer, Pascal-&LCampo Ciego. Ensayos sobre el
Realisma-en.elCine  Bs-As, Santiago Arcos Ed, 2007; caps.
“Introduccion”, "¢Que esun plana?”, "El campo ciego’y
“Fragmentos.de realidad”

o Comolli, Jean=kouis: Cine contra £spectacu/o (op-Cit.);
capswl (“{Abrir laventana?®), 4 ("¢Cortar la figura?") vy
Seccién “Jecnica e ldeclogia” (tcda)

e Gaudreault, Andréw.Francois. jost: E/ Relato
Cinematogréafico , Barcelona, Paidds, 1995, caps. 1 {("Ciney
relato”), 2 {"Enunciacién y narracién"}, 3 (“La palabra y la
imagen”) 4 (“El espacio del relato cinematografico”) y 5
("Temporalidad narrativa y cine")



Kracauer, Siegfried: Teoria del Cine: La Redencion de la
Realidad Fisica , Barcelona, Paidds, 1989, cap. 13
(“Interludio: cine y novela”)

IV. La teorfa literarioc-cinematoqgrafica de Pier Paglo Pasolini: la

redefinicion del realismo y el cine de poesia . Enunciacion y
discurse indirecto en literatura y en cine. Significados
estéticos, linguisticeseideclégico-scciales

Bibliografia:

Pasolini, Pier Paolo: "Res Sunt. Nemina', "Sobre-el disCurso
indirectedibre™ vy "La lengua escrita.de la reahidad", en Pier
Paole Pasolini: &/ Cine coma Critica de la Cultura , ficha de
catedra, FryL / UBA, 2002

Pasoliniy Pier Paolo. Empirismo Herético, Cordoba, Brujas,
2005, caps~"E! gquién como estructura que quiere ser.otra
estructura”, "Lo'no verbalcomo otra verbalidad", "El Cine y
ladlengua oral", "El cédigo de los cddigos” y "“Teoria de los
ensambles”

V. Estudio de Caso: La transposicidn de Muerte.en Venecia

(Thomas Mann /.Luchinc Viscont))

Metodologfa de Trabajo

Las clases tedricas estaran fundamentalmente a cargo del
profesor titularn Elobjetivo central de las mismas sera el de
articular de la manera mas glcbal pero tambien mas
profundizada gque sea-posible los principales temas'y
problematicas.del pregrama, ng analizando en detalle cada
unie de los textos (I6 cual senfa imposible en eltiempo
disponible, ademésde que la catedra lo considera
pedagcgicamente ne pertinente en la ipstancia de teoricos)

Enel Gltimo tramo de cada una de las clases tedricas se
promovera un debate generalizado entre los estudiantes
sobre los conceptosy tematicasexpuestos en la clase

En las comisiones de trabajos practicos la tarea consistira
fundamentalmente en:

a) analisis mas detallado de ciertos textos tedricos
tanto como narrativos (a seleccionar)



b) proyeccién y anaiisis de textos traspositivos
cinematograficos sobre la base de los textos
narrativos seleccionados

Evaluacion y criteriode promocion:

[.a materia es de promocion directa se requiere un 80 % de asistencia a
clases tedricas como précticas, obtenerun-promedio.minimo 7 (siete) puntos para
aprobar cada evaluacion.

Aquellos alumnos gue cumplan conun 75 % de asistencia a clases practicas y obtengan

una nota promedio:minima 4 (cuatro) puntos estan en condiciones de rendir examen
final.

Eduardo Gruner
Profesor Titular
LAC it

Depto. De Artes /FFyLi{ UBA

Faculiad de Filosofia y Letras
Prof, Ricardo Manetti

Director
Dapaiamento de Artes



