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I: Presentaciéon y Fundamentacion del Tema de Tesis Doctoral y de su correspondiente
Plan de estudio.

- " Algo fue Espaia en el mundo; ya no es, pero si volviera a ser no lo
deéberia al impetu de las armas, sino al valor de su espiritu."

" Las dos cinematografias continentales que se disputan los mercados de
América Espafiola son la argentina y la mexicana. Lo mismo en México que en Buenos
Aires hay quienes proponen que se circunscriba en la historia y las costumbres el
Sfomento y firmeza de sus pantallas nacionales. Como queda dicho, eso puede conducir
a un cine nacionalista por poco propenso que se sea al resbalon A pesar de ciertas
ventajas que la orientacion comercial de la industria cinematogrdfica mexicana tiene
sobre la argentina, en aquella pantalla reaparecen de vez en vez las lamentables notas
de una vieja y ruin literatura que América del Norte en su orientacion de buena
vecindad y comprension universal hace mucho tiempo que abandona.”

Francisco Madrid



- La eleccion de” Los espaiioles en el cine argentino, entre el exilio republicano yel
nacionalismo hispandfilo: 1936 — 1956. como tema de Tesis Doctoral se debe a varios

motivos:

- Mi constante labor de investigacién en el 4rea de la Literatura Espafiola, especialmente
en lo referido al Siglo de Oro, que hizo entrafiable la mirada - nuevamente — sobre los

espafioles

- Mi dedicacion al estudio del lenguaje filmico y sus posibles analogias con la lengua,

que produjera un Programa de Capacitacion Docente sobre Cine y Lengua, difundido a

través de mi labor cotidiana en los niveles medio, terciario y universitario, y en Cursos

dentro de la Réd de Formacion Docente Continua. -

- La certeza de que en el ambito tematico blanteado no existeﬁ trabajos que hayan

apuntado directamente a la cqestién que nos ocupa:: las relaciones entre lo hispanico y

el cine argentino.

- La conviccién de que es necesario estudiar, proteger y difundir el cine argentino desde
- el aula y desde la investigacion, tal como se estudia y difunde 1a literatura argentina,

como una manifestacion mas de nuestra cultura.

-La posibiiidad de aportar nuevos elementos a la historia de la p’rofunda relacion entre

Espafia y la Argentina.



Esta Tesis Doctoral requirié una primera etapa con un extenso trabajo de campo para
construir la base de datos indispensable que permitiera no sélo la ordenacion del
material en parte.ya revisado y estudiado, en parte por ‘héllar, sino, fundamentalmente,

para completar ‘en una segunda etapa el estudio sobre la peculiaf relacion entre la

Argentina y Espafia manifestada a través de la cinematografia.

El tema que presentamos — los espaiioles en el cine argentino, entre el exilio
republicano y el nacionalismo hispandfilo - se asienta por un lado sobre la Historia
sociocultural de la Argeﬁtina en la cual se incluye como un pais destacado; acude

también a la Hiétoria del _éine argentino y recupera en alguna medida los vinculos entre

Argentiﬁa y Espaﬁa
El periodo elegido, 1936 — 1956. nos relaciona directamente con el exilio republicano

provocado por la Guerra-Civil espafiola y su resolucion, de modo que recoge la

p;esericia y peso — en especial en el &mbito cinematografico — de quienes tuvieron qué ,
sobrevivir en esta otra orilla.

Creemos necesario tener en cuenta el contexto tanto de origen — la situacién en Espafia

— como de destino — la Argentina de los afios 30 hasta mediados los 50. Los realmente
exiliados, a veces con sus cabezas .puestas a precio, y aquellos a los que las
circunstancias bélicas sorprendieron en tierras americanas y decidieron entonces

- permanecer lejos de la zona de riesgo hasta que la situacion se calmara, tuvieron que
‘ incori)orarse a una sociedad diferente y a 6tr0 ambito laboral.

’,El pais receptor, la Argentina, tiene un vinculo historico con Espaﬁa, pero ese vinculo
sufri6 alteraciones a lo largo del tiempo. Cabe preguntarse, entonces, c_uéles fueron las
modificaciones, qué ocurrié a fines de los afios treinta y, en consecuencia, qué
aceptacion podian esperar €sos espafioles con cierta identidad ideologica, y en qué’

medida esa definicién podia coincidir o no con la politica oficial y con el entramado
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ideoiégico de la intelectualidad argentina. Esto, sobre el telon de fondo de la Segunda
Guerra mundial que estalléba en Europa, para la cual la Guerra éivil espéﬁola habia sido
prélogo y terreno de ensayo.

A partir de estas cuestioﬁes, la hipotesis principal de esta investigacion propone una
paradoja: la Argentina que habia roto con la dominacion espafiola a través de largas
luchas, cuya intelectualidad habia vuelto la mirada a otros paisés occidentales y que a
partir de ciertas circunstancias ocurridas en los wltimos afios del siglo XIX planteaba la
revalorizacion de sus raices y su _p_e_rténencia ala Hispanidad - definida por una lengua -
el espafiol - y unas creencias - el catolicismo; esa Argentina que ademas habia acogido
desde fines del siglo XIX a una multitudinaria inmigracion esbaﬁola ya integradzi
totalmente, se convirtié en receptora de un nutrido grupo de espafioles, intelectuales que
simpatizaban con la Republica y en muchos casos eran activos participantes y
defensores de sus propuestas politicas, pedag()gAicasA y culturales. Y decir republicanos
era reconocer su militancia en la izquierda y su consecuente anticlericalismo o ateismo
declarado.

Las fuerzas mundiales se alineaban entonces a la derecha o a.la izquierda, antinomia en
que la izquierda era Rusié, cuna del cdmunismo, encarnacién del ateismo y de la
pérdida de los valores cristianos.. La derecha en su version mé{s feroz se corporizé en
las potencias del Eje, y alli estaba Francisco Franco, liderando en Espafia la guerra
contra la izquierda. Hoy son publicas las simpatias del gobierno argentino de entonces
por el Eje, posicién que permitia desalinearse del imperio britanico. Pero hubo adeniés
un trasfondo de convicciones ﬁacionalistas que coincidian en lineas generales con
aquella tendencia. Dificilmente podian ser bien recibidos los exiliados “rojos”. Para
muchos fueron “personas no gratas”, amenazas subversivas pues estos espafioles no

eran los migrantes del XIX necesitados de pan y trabajo, sino que militaban en la



izquierda, ya fueran anarquistas, socialistas o comunistas, y su expulsion de Espafia se
debia al rechazo u oposicién explicita a un régimen de ultra derecha y ultracatélico, el

| que habia triunfado con el fin de la Guerra Civil.

Perd un buen numero de ellos, que habian .ingresado al pais a menudo Sin
documentacion y por lo tanto ilegalmente, se incorporaron al mundo del trabajo en la
| Argentina, con mas o menos dificultades, e incluso algunos se destacaron notablemente.

Frente a lo dicho lo que trataremos de demostrar es que hubo razones de peso para que
los exiliados pudieran insertarse en la industria cinematografica argentina. Por un lado
la propia historia de la Argentina, con la recuperacién de las raices hispanicas a partir de
una toma de conciencia de un sector de la intelectualidad que reconocia la necesidad de
enfrentar al imperialismo y encontraba en aquéllas la esencialidad necesaria para marcar
la diferencia, actitud que entraba en conflicto con la ideologia de los republicanos

exiliados. Pér otro, la preparacién y el dominio del métier que esos exiliados podian

ofrecer a los grandes estudios de filmacion.

De acuerdo a lo que expone Jesus Martin Barbero' nos pareci6 interesante pensar en el
proceso de comunicacion que se dio durante los veinte aﬁqs que van desde 1936 a 1956,
tras .la guerra civil espafiola y el inic.io de una dura posguerra. Nos preguntamos
entonces qué habia ocurrido desde el lugar de la recepcion, cémo se habian manifestado
“ "posibles resistencias y/ o apropiaciones, como en aquella Argentina — més precisamente
en Buenos Aires — ciertas matrices culturales conservaron vigencia de._ modo que los

exiliados encontraron la manera de conectarse con la vida de la gente.”

" Introduccién a De los medios a las mediaciones. Comunicacion, culturay hegemonia. 2°. Edicién
Gustavo Gili ( Mass Media ) Barcelona, 1991.
? Op.git. pag.. 11+ '
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Mi segunda hipétesis es que, é pesar de que existié un elemento contrario, la insercion
de los espafioles a-partir de 1936 en la industria cin¢matogréﬁca argentina se debié no
s6lo a su preparacion técnica y éondiciones personalés sino a su ajuste a un medio ya .
“hecho”, a lo que el pais poseia ya, a lo que el espectador esperaba o estaba preparado

para aceptar.
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II: Una coyuntura histdrica: la Argentina paradéijica de los afios 30

La historia de la Argentina a lo largo del siglo XIX muestra, como es l6gico y necesario
en toda region que se libera de quienes la dominaban, un claro deseo inicial »de
separacion de la metr6poli. Cada una de las nacione‘s hispanoamericanas, a medida que
ratificaba su independencié, buscaba alejarse de Espaa en politica, economia e incluso
en lo cultural.

Desd¢ 1810 los motores ideoldgicos en el Rio de la Plata mostraron un abierto r@cha_zo
a Espafia, reafirmado .por los rivadavianos, luego por la generacién de 1837 y
posteriormente por la de 1880. La relacion con Inglaterra ocupd uﬁ papel central en la
economia argeﬁtina, y el ingreso de sué capitales® — y de los de otros paises europeos -
determiné una nueva dependencia. Espafia representaba para muchos el anclaje en la
Edad Media, el retraso, la barbarie, frente al modelo de civilizacién encarnado por Gran-

Bretafia y por la produccién XX francesa..

El 98 cubano

Un hecho histérico crucial produjo a fin del siglo XIX la revisién de estos conceptos.
Ya habia l—legado a la Argentina una multitud de inmigrantes espaioles efectivamente
incorporados a la vida cotidiana. En 1895 Cuba inicié una guerra para emanciparse
deﬁnitivémente de Espafia, guerra que terminé en 1898 en virtud del directo
enfrentamiento de los Estados Unidos con ‘Espaﬁa. Algunos inteiectuales argentinos ya
habian manifestado su ‘oposicion a la politica exterior del “coloso del norte” que bajo
apariencia de humanitarismo en defeﬁéa de la libertad y de la democracia escondia su
voluntad intervencionisfa en la politica interna de América Latina: me refiero a la

Primera Conferencia Panamericana realizada en Washington en 1889, donde se

* Piénsese en la construccién de vias férreas, en la exportacion de carnes y granos, por ejemplo, y en el
stgnd distintivo que ostentaba.el estilo inglés en Ja vida de una Buenos Aires en vias de modernizacion

- 11.



profundizaron‘ las diferencias,, entre los representantes de la Argenti_na - Vicente
Qﬁesada, RQque Saenz Pefia'y Mgnuel Quintana . y los voceros estadounidénses. El
entonces Ministro de Rélaciohes Exteriores de la .'Afgcientina, Esté_nislao Zeballos,
sefialaba que l& sepafacio’n polz'tiéa y‘ economica entre la Argentina y los Estados
Unidos habia éomenzado en 1867 [ ... | con la ratificacién del sjstema proteccionista
por el segundo de los paises.”
La guerra hispano - cubana - estadounidense fue un conflicto complejo que trasgendié
las frontéras y generd ;1;ibatés internos y controversias-en América y Europa ( Lopez,
2011 ) En la Argentina construyé un térritorio de opinion, generando posturas diversas
a través de Za participacion directa de numerosos actores sociales, como el gobierno, la
prensay lo; intelectuales.”
La intromisién de Estados Unidos si no produjo manifestaciones oficiales ya que se
mantuvo la postura de neutralidad habitual ( el gobierno -prefiri6 ﬁfeservar los
compromi;os_coﬁtraidos y no alimentar roces que hubieran perjudicado la economia del
pais ) provoco actos pﬁi)licos de apoyo a Espaiia, desde eventos artisticos, conferencias
y debates, hasta la construccién de un barco de guerra que debia llegar a la zona del
enfrentamiento.‘ La causa espaifiola desperto adhesiones con la consiguiente oposicion al
neoimperialismo que representaban los Estados _Upidoé y estas adhesiones se

manifestaron en el marco de un debate acerca de la identidad nacional.

Revitalizacion de los vinculos filiales: busqueda de identidad

* Citado por Mc Gann, Thomas. Argentina, Estados Unidos y el sistema interamericano 1880 — 1914.

Buenos Aires, EUDEBA, 1960. Pag. 258
5 Loépez, Carolina Elisabet. Cuba y la identidad continental. Los intelectuales argentinos frente al 98
cubano. Bahia Blanca, Ediuns ( Ediciones de la Universidad Nacional del Sur ); 2011, pag. 77
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En 1896 se habia fundado la.Asociaci()n Patridtica Eépaﬁola; el 2 de mayo de 41 898
dicha Asociacién, con el patrocinio del Club Espafiol, organizé en el Teatro Victoria®
una velada para conrhe'r'norar la heroica sublevacion de los madrileﬁos contra el invasor
francés en 1808. Tres conferencias dadas pof un francés, Paul Gfous§ac, un italiano,
José Tarnassi’, y el argentino Roque Sdenz Pefia, marcaron un alto nivel de compromiso
~ con la recuperada Madre Patria. |

La preocupacién acerca del sef argentino y latinoamericano se cnlazé con el hispanismo
en el discurso de poetas e inteléctuéles. ;Iosé Marti, desde la tribuna del diério La
Nacion, hab%a alertado acerca de la nueva dominacion® y lo propio hizo Rubén Dario en
El Tiempo de Buenos Air.es.9

Paul Groussac habia publicado en 1897 Del Plata al Nidgara, ensayos sobre |
impresiones del viaje realizado en 1893 y que muestran su primer contacto .con los
Estados Unidos; muchos aspectos de ese pais lo disgustan.y lo inclinan a reconocerse
como miembro de la latinidad: francés, hispanoamericano y argentiﬁo.

Si bien en afios anteriores su vision de Espafia efa negativa, los sucesos 'del 98
modificaron su punto de vista. En el discurso de mayo de ese afio recordaba las glorias
pasadas de Espafia y contrastaba el “yanquismo democratico, ateo devtodo ideal, que
'invade el mundo” con “ esta civilizacion cfistiana “ que habia librado batallas contra la
b.arbarie. ‘Los valores del catolicismo le permitieron legitimar sus opiniones en
‘conjuncion émocional con el auditorio.

.Pervo el discurso magistral, elogiado por los asistentes al‘ acto y por lal prensa, ﬁe el de
" Roque Saenz Pefia. Y se titulo “Por Espafia.” Retomaba ideas ya expuestas por €l

mismo, con el claro objetivo de solidarizarse con Espafia y fortalecer la adhesion de su

6 Estaba en la actual calle Hlpohto Yrigoyen esquina San José sw k Ciudad de Buenos Aires.
7 Su exposicion fue Per la Spagna. Canzione di guerra luego traducida por Calixto Oyuela..

¥ Carta publicada el 19/ 12/ 1889.

® “El triunfo de Caliban” publicado el 20/ 05/ 1898
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auditorio, al denunciar la voraz agresion de los Estados Unidos. Saenz Pefia se
pronunci6. como argentino y latinoamericano, como vdstagos cercanos del drbol
secular que extendié por el mundo su sombra generosa. [ ... ]y afirmé que en la gueﬁa
del Caribe se derramaba una sangre que nos es comin.’’
En textos posteriores producidos en razon de sus funciones oﬁciales, Saenz Pefia vuelve
a utilizar el léxico clave: la sangre, la raza, la latinidad, que seran campo semantico
comun de varios intelectuales, frénte a los que admiran el avance y el poderio de los
- Estados Unidos.
dos nacionés destinadas a estrechar su vida de relacion con
vinculos desinté_resados y sensibles; y asi los llamo porque estdn en
la naturaleza desde qué bullen en la misma sangre y palpitan en la
 misma arteria, calentando los ideales de la misma raza con el vigor
Jjuvenil de esta nacion y la madurez de aquella, que ha fundado y
completﬁ los anhelos del alma latina’!
Menciona sus sentimientos de reépeto y carifio por Espafia de donde proviene nuestro
“abolengo”, de donde llega el brazo vigor,oso-que enriquece nuestra economia por el
| trabajo y por la probidad; de alli los ¢§razones para fundirse en los senos generosos del
-alma nacional.
PocQs dias mas tarde,li afiade
Unos y otros, vosotros y el que os habla, los espaﬁoles con los
argent;nbs, somos ramas del mismo tronco secu[ar, queé renueva sus
‘hojas Y nutre su savia sin cambiar sus esencias, sin alterar sus fibras,

Yy cuyos frutos conservan el jugo persistente de la flora tradicional.

' Saenz Peiia, Roque. . Escritos y discursos. T. 1Buenos Aires, Peuser, 1914. pp.. 444 y 445.

"' Saenz Pefia, Roque. Escritos y discursos. T. 11l “La actuacion nacional” Buenos Aires, Peuser, 1935
“ Discurso en la legacion. “Las bodas del rey” 1°/05/ 1906 pp.. 53y 54 x

"2 Tbid. “Discurso en el homenaje de los residentes espafioles.” 4/ 05/ 1906 p. 56
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Ese fruto, sefiores, ha germinado en América; por eso volvemos la
.mirada a nuestra madre en sus horas dé'dOlOl’,‘ por eso queremds
dcompaﬁarla en sus regocijos y venturas ...
Por fin, en ocasion de abandonar Madrid para asistir a la Conferencia de la Paz en La
Haya, escribe una Carta sobre Hispanoamericanism‘o13 donde amplia su afectuosa
Val-oraci()n del “hogar de mis mayores”:
Mi cariiio por Esparia no data de ayer: lo tengo acreditado en todos
. mis actos publicos [ ... ] Yo deseaba que en la confusion mundial -de
las naciones pudierén reconocerse y confraternizar los pueblos de
| una misma estirpe, moyidos por resortes de tradiciones y glorias‘ que
les son comunes: porque son patrimonio de una raza grande y
generosa como el verbo indivi&o que dilata sus ideales y recoge su
éonciencia bajo la fe del mismo altar [ ... ]
... la raza ha de estrechar en intimo coﬁsorcio a todos los pueblos
latinos; que esa. Mi querida Esparia, laA madre de tantos pueblos
independientes y libres, calentados con su propia sangre, debe tener
gravitacion preferente...[ ... | |
Porque, en efecto, amar la raza ﬁo es otra cosa que dilatar la nacion

en un ambiente de justicia y de historica reivindicacion...

Ariel y Calibén -

En los debate.s, quedaban frente a frente los defensores de dos modelos: el latino, al que
se adscribia lo hispanico y por consiguiente lo hispanoamericano y lo argentino, y el
anglosajon; la sajonidad préspera y materialista frente a la latinidad espiritual y

sensible.

" Ibid. 24/ 07/ 1908. pp. 58 y 62.
15



Paul Groussac us6 el adjetivo ;‘calibanesco” en Del Plata al Nidgara aplicado al yankee
“bruto, vulgar, grosero, torpe”, y la calificacién se repiti6 en el discurso del 2 de niayo
... desde la guerra de Secesion y la brutdl invasion del Oéste, se ha
desprendido libremente el espiritu yankee del cuerpo informe y
‘ ’célibanesco ' -y el viejo mundo ha contempladé con inquietud y
terror d la novisima civilizacion que pretende suplantar d la nuestra,
declarada ;aduca.l !
El simbolismo de Caliban y Ariel arranca de lés personajes de La tempestad de William
Shakespeare; en Groussac permite oponer el pragmatismo estadounidense al
espiritualismo, el espiritu rastrero al espiritu de] aire. »
Unos dias después, Rubén Dario retomaba la figura ( nota 7 )
Y los he visto a esos yankees, en sus abrumadoras ciudades de hierro
y piedra y las horas que entre ‘ellos-he vivido las he pasado con una
vaga dngustia. Pareciame sentir la opresion de una montafia, sentia
respirar en un pais de ciclopes, comedores de carne cruda, herreros
bestiales, habitadoms de casas de mastodontes. Colorados, pesados,
groseros, van por sus calles empujdndose y rozdndose animalmente, a
la caza del dollar. El ideal de esos calibanes estd circunscripto a la
bolsa y a la fdbrica
En ese mismo éﬁo de 1898, un escritor uruguayo comenza‘ba a dar forma a la obra que
seria fundamental en la historia del pensamiento latinoamericano: José Enrique Rodé
publicod su Ariel en 1900 y echo a andar el “arielismo”, una concepcion eépiritualista

que trazaba el camino futuro para América Latina. El modelo “calibanesco” del norte

' Espafia y Estados Unidos. . Buenos Aires, Compaiiia General de Billetes de Banco,.1898.
Puede consultarse también en: http://www.archive_ org/details/espanyestadosuQ0seiala
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no poseia los rasgos de perfeccion que traja consigo el espiritu de la raza latina. Rodé
encuentra en nuestra América unidad cultural por encima de la aparente diversidad. -

El ideario arielista se destaca por su rechazo a la desnaturalizacion

de los pueblos pafa imp‘onerles la fdéntiﬁcacién con un modelo

extrajio, contrario»a las raices hispanas comunes. [ ... ]

En su juego de alegokz'as Rodo materializa y sintetiza en Ariel el

triynfo por sobre el utilitarismo norteamericano, logrando imponer

un ideal desinteresado.””
La comprensién de estos idealesr permitin’é luchar contra la “nordomém’a,” que, como
dice Unamuno, amenaza deslatinizar a la América espariola.’®
El afan pof ;asimilar los valores pragmaticos y materialisfas de Estados Unidos, haria
perder los valores del espiritu, que estan en las raices y la tradicion.
Pero Rodo6 no plantéa solamente el enfrentamiento materialismo - espiritualismo o
sajonidad — latinidad; su magisterio apunta al descubrimiento del propio camino, sea
individual o colectivo, de cada ser humano o de cada pueblo. En esencia su idéa eslade
una Patria latinoamericana definida.
El Ariel de Rodé tuvo gran repércusién también en Espafia: lo aplaudieron pensadores

de peso “como Leopoldo Alas, Juan Valera (“Ecos argentinos”), Rafael Altamira

- (“Cuestiones hispanoamericanas™), Unamuno (“La Lectura”), Salvador Rueda, Giner

' de los Rios entre otros.

' Lépez, Carolina. Cuba y la identidad continental. Los intelectuales argentinos frente al 98 cubano.
Bahia Blanca, Ediuns ( Editorial de la Universidad Nacional del Sur ) 2011. pp.. 117 y 119

' En el articulo "De literatura hispano-americana" publicado en La Lectura, enero 1901, pp.. 60-61.
Puede leerse en edicion digital de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. . En
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/12937060885967103087402/index htm
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El 98 cubano posiciond a los intelectuales latinoamericanos frente al neoimperialismo y
las politicas de intervencion de los Estados Unidos y también frente a las controversias

en torno a la identidad nacional y latinoamericana.

La lengua como factor de identidad v cohesidon sociocultural

Alrededor del 1900, en medio de la crisis politica.delﬁnal del roquismo, se agitaban en
nuestro pais polémicas en torno a dos micleos ligados entre si: el idioma nacional y la
literatura criollista; sobre el contexto de las discusiones acerca de la identidad,

Ernesto Quesada, intelectual brillante hijo de aquel Vicente Quesada que represent6 a la

Argentina en la Primera Conferencia Panamericana ( 1889 ), publicé en 1900 EI

problema del idioma nacional’.

Alli subraya la necesidad de mantener la unidad del idioma en América. Desde el
principio de su exposicién el punto clave es la defensa de la identidad frente al “leén
cubierto con piel de cordero”, referencia a la vieja fabula como recurso didactico para
corporizar la_ metodologia de Estados Unidos, rica en falsos argumentos - ... la
pretendl;&a indignacion humanitaria, .la confraternidad americanista y demds pretextos
- para disfrazar sus verdaderas intenciones.

En consonancia con lo antédicho, manifiesta su filohispanismo ( Espana sera paré
nosotros siempre el alma mater carifiosa, en el recuerdo de cuya;v pasadas );—hé.i'oicas
glorias hemos de retemplar nuestro vigor ) y acude a conceptos ya expuestos: la |

comunidad de raza, lengua y religion que nos hace histéricamente solidarios. con

Espafia, la madre patria.

7 Quesada, Emesto. El problema del idioma nacional Buenos Alres La Revista Nacional, 1900.
Se puede consultar en version digital en
http://archive. org/stream/elproblemadel1d00que_sgoog#page/n3/mode/2up
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El fortalecimiento de la identidad hispanoamericana - constituir un pan-hispanismo --
para nosotros los americanos “espafioles de legitima hcepa”‘ se lograra
fundamentalmente con el cuidado amoroso de la lengua que es simbolo de unidad. |
La expansion de una lengua y su mantenimiento responden siempre
" a la excelencia de una raza y a su vigor propio. Lengua que se
descuida, significa raza en decadencia; lengua que se perfecciona y
defiende, representa una raza que avanza y se impone.'®
La construccion del ser nacional requiere marcar los limites, reconocer lo que somos
por contraste con lo que no sofnos, distinguir la otredad para hallar la propia identidad'®.
Hay una constante de pensamiento en los autores mencionados, al borde del siglo XX:
la Argentina es parte de la latinidad, y por lo tanto es parte de Hispanoamérica y se
enlaza intimamente a la Madre Espafia por raza, lengua, religion y tradiciones comunes.
Paul Groussac. Roque Séenz Pefia y Ernesto Quésada — intelectuales conservadores
representativos y prestigiosos que ocupaban lugares de privil_eg-io en espaéios de podér
politico y cultural de la Argentina - identificaron y subrayaron su pertenencia a la

latinidad, por herencia y por compartir lazos indisolubles y tuvieron la posibilidad de

que sus discursos tomaran estado publico e influyeran sobre el colectivo nacional.

El nacionalismo conservador y radical — peronista en la Argentina

~ . . . .y . S
En los afios que precedieron al primer Centenario, la cuestion nacional séguia

preocupando a muchos intelectuales argentinos.? Una Argentina que exportaba a manos

'® " Quesada, ibid. p. 14

" Carolina Lépez sefiala a la otredad como parte constituyente de la identidad. La idea de América
latina se desarrolla en un contexto de enfrentamiento entre dos bloques culturales, el latino yel
anglosajon, que se oponian en la lucha por la hegemonia continental. Op. Cit., pp.. 292 — 294.

%% Altamirano y Sarlo (1997: 163 )sefialan que La inquietud por la identidad nacional no era nueva en
las élites politico-intelectuales de la Argentina. Ya en 1883, Sarmiento la habia proclamado [ ... | Pero
la reanudacion de la cuestion en.el periodo del Centenario dio lugar a un nuevo tipo de cristalizaciones '
ideologicas...
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llenas el producto floreciente de su pampa humeda y que centraba el poder en su ciudad
capital, foco cultural indiscutible, se mostraba al mundo como lugar propicio. La
poblacién crecia sin pausa: hasta los inicios de la -Primera Guerra Mundial- el ingreso de
extranjeros fue en aumento; venian atfaidos por las facilidades qﬁe la misma
Constitucion desde el Preambulo parecia. ofrecer. Pero €s0s extranjeros no siempre se.
asi'milabat.l- facilmente ai medio; portaban costumbres y lenguas diferentes y, lo que era

mas peligroso, ideologias diferentes. Socialistas y é_marq_uistas de origen europeo
difundian criterios de organizacion en la masa obrera para que ésta reaccioﬁara frente a
la. modificacién de las relaciones sociales y laborales a partir del crecimiento industrial,
de modo que se ﬁJé conformando una conciencia que estallo a fnenudo en huelgas y
hasta hechos .violentos, y preocupd a la clase dirigente. La Nacién se habia
transformado, pero todavia se discutia acerca de qué modelo civilizador convenia. Se
percibian los rieégos de conflictos sociales, sin tener una clara vision de las causas.

Por otro lado; el sistema politico ﬂaql-leaba: la vida civica era desarrollada por muy
pocos, lo cual ponia en tela de juicio la legitimidad d¢ los gobiernbs. Movilidad social,
- conflictos, exigencias de amplios sectores, preocupacion de otros.

Los efectos de la inmigracién eran palpables, indudablemente y, a las puertas del
aniversario de la Revolucion de Mayo, habiendo cambiado en forma notable la
configuracion del espacio social, la anhelada argeniinidad parecia desdibujarse.

Dada esta Situacién se alzaron algunas voces que dieron el gfito de alerta y trétaron de
establecer los férminos del ser nacional y una rﬁetodologia para lograr que del crisol de
razas éurgiera la quintaesencia del nacionalismo.
Una de esés voces tempranas es la de Ricardo Rojas (11882 — 1957). Preocupaba a

Rojés la pérdida del espiritu hacional, preocupacion que ya mostraba en El pais de la

selva, de 1907, donde a la busqueda de una regeneracion nacional volvia la mirada al
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paisaje y a nuestro origén indigena y. espafiol, a nuestras tradiciones y a nuestra lengua,
planteds qué se profundizaron en libros posteriores. En El alma espaﬁéla (1907) Rojas
manifesté su estrecha vinculacion afectiva con Espafia y con la obra de escritores ::dmo
Blasco IBéﬁez' o los de la generacion del 98 — Unamuno, Angel Ganivet, Ramiro de
Maeztu - que apuntaban a una regeneraciéﬁ nacional desde las mismas raices
hispanicas. No fue un caso aislado: la lectura de esos pensadores espafloles hizo que
~ algunos intelectuales érgentinos revisaran la tradicién liberal del siglo XIX, inspirada en
los modelos de Francia e Inglaterra, y deécubrieraﬁ este “espiritu de la raza”,
Hubo, desde fines del siglo XIX, un acercamiento entre América y Espafia, para
estrechar vinculos al interior del orbe hiépénico, donde se compaftian tradicion, fe y
lengua. Favorecieron éste clima de aéercamiento espiritual los viajes, muy importantes
hasta 1920; espaifioles hacia América — Rafael Altamira, Adolfo Gonzalez Posada... —
americanos hacia Espaﬁa — Ricardo Rojas, Manuel Ugarte, Manuel Gélvez.
'En 1909 Ricardo Rojas dio a conocer La restauracion nacionalist&. Alli, la Historia fue .
pensada por Rojas como formadora de la conciencia nacional, capaz de brindar un
contenido vital a la conciencia civica, y el estudio de la lengua se constituy6 en uno de
los pilares de esa formacion. La tradicién espafiola es

laraiz misn;a de nuestra historia. No podemos olvidar ( ... ) que si

“.somos latinos por mediacion de Espafia, somos también europeos por

la conqufsta de Esparia.”! |

Asi se'instala la recohsideraci(')n-deA la “herencia espafiola” que caracterizé al eSpiritu del

Centenario®2.

2! La restauracion nacionalista.

22 En 1908 el escultor catalan Agustin Querol i Subirats hizo los bocetos e inicié el basamento del
Monumento 4 la Carta Magna y las cuatro regiones argentinas, emplazado en el cruce deAvenida
Sarmiento y Av Libertador, donado por residentes espafioles en ocasién del Centenario. Como
retribucién y por ley del Centenario el Gobierno nacional encomendé al escultor argentino Arturo Dresco
el Monumento A Esparia, Fecunda, Civilizadora, Eterna, inaugurado en 1936, emplazado en el Paseo de
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Manuel Galvez ( 1882 — 1962 ), narrador, ensayista, miembro de la Academia
Argentiﬁé de Letras y hombre breocupado por la realidad nacional, publicé en 1910 El
-diario de Gabriel Quiroga. Lo subtituld Opiniones sobre la vid;z argentina, con lo cuél,
al decir de Maria Teresa Gramuglio®, oscila entre el diario‘ ficticio y el eﬁsayo de tema
nacional, para desarrollar la problemética tan cara ai momento; en la estela del
espiriMismo finisecular apela a valores espirituales, tradicionales y religiosos, que,
ébarido_nados enla bﬁsquéda de riquezas, llevan al olvido de las tradiciones.
En 1913 dio a conocer El soldif de la raza, donde se proponia la espiritualizacion de la
conciencia nacional para atenuar el torpe materialismo que hoy nos agravia y
avergiienza
Seguia vigente el respeto y la admiracién por los pensadores espafioles del 98,
cuya mision serl'a‘ sefnejanté a la que propone Gélvez para los jévenes
escritores argentinos:
Tenemos que pelear lindamente - en los libros, en los diarios, en la
cdtedra, en todas partes — contra los calibanescos intereses ....>*

Galvez notaba dos tendencias politicas en el pais, que €] proponia ﬁnir:

Nacionalismo histdrico, conservador, tradicionalista y regresivo en cierto sentido, que

quiere moderaf la inMigrdcién, sobre todo la no latina, y pretgnde restaurar el agudo

nacionalismo de antario. |

Nacionalismo p'rogr-esivo, cosmopolita y Iibéral, que despreciq el pasado romantico y

quizds nuestro origen espariol, mira demasiado hacia Europa y los Estados Unidos,

~ la Costanera Sur. Esta obra representaba el reconocimiento iconografico a la Madre Patria, lejos ya las
luchas por la independencia.

% “Imaginaciones de un nacionalista: Manuel Gélvez y la decadencia de la Argentina” ‘Se puede
consultar en saavedrafajardo.um.es/WEB/archivos/Prismas/04/Prismas04-05.pdf

34 .

- Tbid, .p. 13. :
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quiere el progreso a toda costa y poco parece interesarle que tenga el pais alma

.25
propia.

Comenzaban a : esbozarse los perfiles del llamado “nacionalismo”, que no serfa
homogéneo pero que, dentro de la divefsidad con que se manifest(), sostuvo algunos
rasgos: el catolicismo, la hispanidad en la raza y en el idioma.
Gaélvez, descendiente de una antigua familia espafiola, en la obra que estamos
comentando refuerza la pertenéncia de los argentinos a la latinidad y en ella, a la
hispanidad |
. Somos en el fondo espafioles. Constituimos una forma especial de
espafioles [ ...] Somos espafioles porque hablamos el idioma
espaiiol’ Y esta influencia espafiola nos ayuda a afirmar nuestra
indole americana y argentina [ ... ] Ha llegado ya el momento de
setirnos argéﬁtinos, de sentirnos americanos y de sentirnos, en ultimo
término, esparioles, puesto que a la raza pertenecemos.27
La propuésta es volver la mirada a Espafia, a América y a nuestro pasado aborigen,
puesto que a pesar de las mezclas seguimos perteneciendo a la raza latina. |

. , L2
Es el solar de la raza que nacerd de la amalgama en fusion.”®

Manuel Ugarte (1875 __1951-) fue socialista, auﬁque en-dosvoportunivdades el partido
lo expulsara por manifestar una postura indépendiente. Sostuvo con ¢énfasis su-
condicién de argentino y latinoamericano. En el periddico El Pais se publico el 19 de
- octubre de 1901 un articulo suyo titulado “EI peligro yanqui”, donde Ugarte, despuésv

de los sucesos de Cuba, alertaba sobre los procedimientos invasivos y los proyectos

 Ibid, p.. 14, nota al pie.

* Ibid. pags. 16y 17.
7 Ibid. Pags.18y 69.
¥ Ibid. Pag. 62

NN
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imperialistas del pais del Norte ( “trabajo paulatino de invasion comercial y moral”
dird, y sostendrd en el mismo articulo “/a verdadera amenaza no ha estado nunca en
Eurbpa sino en América del Norte” ) Diferenciaba aéi dos actitudés, la sajona y lé
latina, que ya habian denunciado otros intelectuales.
En 1923 afirmaba

He tenido ocasion de declarar que escribir para el pdblicb no es

imprimir lo que el publico quiere leer, sino decir lo que vnuestra

sinceridad nos dicta o nos aconseja el interés supremb de’ la patria. Y

es la fatria mia, en su concrecion directa que es la Argentina, y en su

ampliacion virtual que es la América hispana, lo que he tratado de

defender, arrostrando todos los odios.”’
En el mismo ensayo Ugarte expresa su claro hispanismo que deberia apuﬁtar al futuro:

- He pensado siempre que Espaﬁa debe representar para nosotros lo

qué Inglaterra para los Est;a_’;s Unidos: el— c;ntec;dente,. el. hohroso

origen, la poderosa raiz de la cual fluye la savia primera del drbol.

En medio de la desagregacion politica y en una etapa de

‘cosmopolitismo inasimilado, para mantener el empuje y la hilacion de

nuestra historia, conviene no perder de vista ese glorioso punto de

pai‘ftida, esé espina dorsal de recuerdos. En ese antecedente estd el eje

de la comun historia en América

(.. ) Pocos hispanoqmericanos quieren a Esparia como yo. Pero en

plena sinceridad debo declarar que, a mi juicio, falta entre la madre y

% El destino de un continente. Puede consultarse en . ,
https://docs.google.com/file/d/0Bx6x9vIHIf TONzY 3NWQyMjAtNTQSNS00ODI4LTKk2N2UtODIyZWN
hNDNmNGNi/edit?hl=en&pli=1 o ‘
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~las hijas el isocronismo en las vibraciones, que seria indispensable
para realizar ?l porvenir. ( ... )
Sin invocar el pasado, sino 2a realidad del momentb, interpretando la
identidad de idioma mdas que lazo tradicional como facilidad ofrecida
a la mutua comprension, haciendo valer para las apr‘oximaciones por
encima de las razones liricas los argumentbs prdcticos de la comun
debilidad, se puede fundamentar una accién seria y fecunda. Sin
embargo, estas mismas direcciones experirﬁentales requieren la base
ndvoral de una fraternidad efectiva y franca. Y ese es el sentimiento que
acaso no exist"ev atin con la debida intensidad entre nuestros pueblos.
Désde una postura anti-imperialista y nacionalista, Ugarte esgrime su hispanismo como
una defensa cultural frente al avance de los EEUU.
Habiendo sido acusado tempranamente ( 1911 ) de “hispanizante,” réplicé:
No puedo hacer a ningun hombre inteligente que haya leido mis libros
la injuria de supornerlo capaz de semejantes equivocaciones. El
divorcio  con Espaﬁd,. cuyo  nombre  pronuncio siempre
respetuosamente, es un hecho y nadie pretende rehacer la historia.
Pero asi como los Estados Unidos han cultivado en su radio y han
émpujado hasta los territorios I?mz’trofes su tradicion y su idioma,
nosotros debemos tfatar‘dé mantener, por; lo menos en las tierras que

nos pertenecen todavia, nuestra lengua y nuestras costumbres, base

insustituible de toda originalidad.*

30 Galasso Norberto. Manuel Ugarte. I. Del vasallaje a la liberacién nacional, Buenos Aires, Eudeba,
1973, pag.. 253. Citado por Juan Carlos Lara en Manuel Ugarte, precursor del nacionalismo popular.
Siese, 2007. Version digitalizada en . http://www.elforjista.com/Ugarteprecursor-5.htm
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Ugarte afirm6 siémpre su condicion de argentino, y sobre todo de latinoamericano, en

esa pasion por recuperar la Patria Grande.

A estas voces se sumén otras. Juan P. Ramos sostuvo que la herencia espafiola, mala o
buena, era la nuestra, y nuestra conﬁ'nuara’ siendo por los siglo& de los siglos;“ Manuel
Carlés vio el origen de la Argentina en la familia castellana, honeéta, numerosa, sana y
valiente;>* Rodolfo Irazusta sera calificado como admirador incondiciqnal de Espana®
En los sacudones de la crisi_s de 1929 — 1930 los nacionalistas catolicos ( los hermanos
Rodolfo y Julio Ifazusta, Ernesto Palacio, Juan P. Ramos, Ramén D(;l-l ... ) Iniciaron ei.
revisionismo histdrico, en cuyo seno alababan el orden social y politico catélico —
tradicionalista, que a su juicio garantizaba la armonia y solidaridad sociales, mientras
alertaban sobre los peligros de la inmigracién que habia introducido ideologias -
extremistas, causa de la disolucién del espiritu de la Colonia. :
La celebraciéon en Hispanoamérica del 12 de octubre, a partir del Cuarto Centenario del
descubrimiento de América y luego como “Dia de la Raza,” tuvo connotaciones
religiosas y simbélicas; en 1914

...permitia subrayar la barbarie en Iav que se enﬁascaba la vieja

Europa, los lazos culturales de la Madre Patria con las fepziblicas

hispanoamericanas en los que tanto se insistia suponian también una

mismd politica de neutralidad en el conflicto.>

3 «Taescuelay la nacionalidad” Historia de la instruccion primaria en la Republica Argentina ( 1810
"~ —~1910) ( Atlas escolar ) Tomo I, Cap. VIIL. Buenos Aires, Peuser, 1910. 2 Vols. P. 147

32« iSalvemos el Orden y la Tradicién Nacional!” En Revista Estudios, afio 1X, tomo XVII, Buenos
Aires, Julio- diciembre 1919. Articulo reproducido en Barbero y Devoto, Los nacionalistas (1910 —
1932 ) Buenos Aires, CEAL, 1983.

3 Barbero y Devoto, .Los nacionalistas 1910 — 1932. Buenos Aires, CEAL,1983 , p. 70.

* Rodriguez, Miguel. Celebracién de “la raza”: una historia comparativa del 12 de octubre. México,
Universidad Iberoamericana , 2004. P. 76 ' : :
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~ Basicamente, se subrayaba la pertenencia de las naciones americangs no sélo a la ’
.Hispanidad, una leﬁgua y una fe, sino tambicn a la latfnidéd, y la comprension de esos
rasgos permitiria reaccionar frénte a otras “razas” que podrian re;;artirse el continente.
En la Argentina, un decreto del 4 de octubre de 1917 firmado por el eryltonces> presidente
Hipélito Yrigoyen y sus ministr_vos,v oficializaba como ﬁesfa nacional el 12 de octubre.
La Unién Civica Radical, pértido popular que se habia constituido a fines del siglé XIX
Yy que en 1916 habia llegado al gobierno por voluntad del pueblo, reafirmaba asi nuestra
identidad hispanoamericana frente a los Estados Unidos de Norteamérica.

La neutralidad dé nuestro pais durante la primera Guerra mundiél, defendida por
Yrigoyen, ma.nivfesté la soberania nacional e inciuso fue interpretada como defensa de la
Hispanidad y acercamiento a las otras naciones iberoamerjcanas frente a la prepotencia
extranjera.

Queremos agregar la presencia, desde marzo de 1928, de la revista Criterio, publicacién

semanal, catolica, tomi;té ymt;adiclzionalista. Durante la cvléca_c-l;lﬂc':lel 301a caracteriz:: un
definido hispanismo catélico y una durisima oposicién al marxismo y toda idéologia de
izquierda, al punto que la Direccién, en aquel tie’nﬁpo a cérgo de Gustavo Fra_nceschi,
salud¢ la sublevacion de Franco y su triunfo p'osterior. Los terribles sucesos de la guerra
civil provbcaban en uno de lqs colaboradores, Antonio H. Varela, estas palabras: La

- religion, la fe han salvado a Espafia, y ése es el 7knilagr0.3 s

Habria que recordar que entre 19‘36 y 1937 se discutié acaloradamente el proyecto de
‘ley sobre represién del comunismo, sancionado por el Senado .del la Nacion argenﬁna
pero que nunca se aprobo. Los senadores socialistas por la ciudad de Buenos Aires,

Mario Bravo y Alfredo Palacios, lo consideraron un proyecto contrario a la libertad de

pensamiento. Para Bravo, en lugar de perseguir al trabajador inmigrante, el gobierno

3" Criterio n® 497, del 9/ 09/ 1937, pag. 41.
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debia emplearse contra "las fuerzas extranjeras que dirigen las finanzas
. internacionales”. Para Palacios, que habitualmente manifestaba su solidaridad con la
Republica espafiola, el gobierno 'pretendl'a justificar la necesidad de esta ley "en la

repercusion de los sucesos de Esparia en la Argentina".

Ya finalizada la guerra civil en Espafia, hallamos en el nimero 607 de Criter‘io la
conmemoracion del 12 de octubre caliﬁcado con resonancias biblicas:
...glorioso dia de la epopeya y la-balada, del himno heroico y

la cancion de cuha, de la tierra virgen y el océano intacto, del éxodo y
el retorno [...] La fiesta del 12 de octubre es un envién hacia el
futuro americano, pero es, ante todo y por eso mismo, el dia de la
afirmacion espafiola, porque entrafia sobre todo una fiesta de Espaiia.
Es nuestra Pascua, la fiesta por excelencia del Hogar.
... Esparia que llega, toda fu—lgor de cruces y de espadas, y América
que se arrodg‘lla Jjunto al Océano con su aire indio; y aquella estela
imborrable que se ahondard con los afios y .los siglés por. donde ird la
Madre agotdndose en dones para’ sus hijos [ ... ] Pascua es ésta en
que recordamos nuestra salida no del Egipto sino de Iberia, que es
decir, no del pais enemigo sino del amado solar de la razd'[ ]
Espaiia se adueiio de América entonces y nosotros 'la t‘uVimbs luego,
no en razon de conquista sino por derecho de herencia [ ...] un alma,
una lengua, una religion y una cultura [ ] es lo cierto que

asistimos a una creciente expansion del alma argentina y a un retorno
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fotal a Esparia madre. . [ en ello ] encontramos el secreto de nuestra

perduracion como hombres libres.”

Despﬁéé de la caida de Yrigoyen en su segundo periodo de gobiernvo ( golpe de Uribum,
1930), Ioé postﬁladoé de contenido popular y nacional .serian sostenidos por viejos
radicales no alvearistas‘y por un grupo de jovenes - lla Fuerza dé Orientacién Radical de
la Joven Argéntina, F.O.R.J .Aj, que estudiaban a conciencia la realidad nacional,
‘advertian la sumisién de los gobernantes ante los intereses de c.apitales' foraneos y
sostenian la necesidad de lograr la independencia econémica. F.O.R.J.A. se pronunci6
antiimﬁerialista e hispanoamericaniéta. Sus miembros fundadores fueron Arturo
Jauretche, Homero Manzi, Luis Dellepiane, Gabriel del Mazo, Atilivo Garcia Mellid,
Jorge del Rio y Dario Alessandro (padre); Raul Scalabrini Ortiz conocio6 a Arturo
Jauretche cuando ambos trabajaban para el periddico Sefiales; participd en las
actividades d;fA“.O.R.J A (a ;[révés ;e conferencias y los cuadernos dé la agr'upécién )y
establecio Iaios fraternales con Jauretche hastg su muerte.
El pensamiento de los forjistas, aunque mantuvo uné actitud critica, se conectd con la
postura nacional, popuiar e hispanoamericanista del primer peronismo.
Finalizada la Guerra civil, en la Argentina habian quedado'diseﬁadas a grandes rasgos
definiciones pol_itiéas que, ‘a través de lo ocuﬁido en Espafia, permitian también hablar
de las propias disensiones. . éomo afirma Slilvi.na Montenegro

En 1945, varios afios después del fin de la gL‘terra civil y en- una

coyuntura muy difefenk - en el campo internacional el de la

inmediata posguerra, en el nacional del surgimiento del peronismo -

Esparia seguia siendo un referente en las luchas politicas locales. El

* Criterio ntimero 607 del 19/ 10/ 1939, pp. 158 — 159.
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programa de la Union Democrdtica que se enfrento - sin éxito - a ’
Peron en las elecciones del 24 de febrero de 1 946 proponia una
- politica in}ernacional fundada en "la -estreché cdoperacién .argenlina
con los paises de cfara orientacion demokcrdtica [y enla] éolidaridad
con el pueblo espariol que lucha contra la tirani’a que lo oprime" . La
semilla plantada en el periodo 1936-1939 podia seguir dando sus
frutos en otros contextos.”’
Luis Alberto Romero confirma que
... la dinamica poliﬁ'ca desencadenada por las posiciones adoptadas
durante la Guerra de Esparia contribuyo en alguna medida, ni lineal
ni directa, a darle una forma singular a la politica argentina

contempordnea.®®

Después de la Segunda Guerra mundial, la Espafia de Franco quedé aislada de los
paises triunfadores y excluida de la O.N.U. Por lo contrario, el gébierno de Perén
manifesté sus .simpatias por ella. Al final de la década del 40 Per6n elogiaba las
relaciones de Latinoamérica hacia Espafia y retomaba el concepto de ideptidad nacional
que éomprendia la pertenencia ala Hispanidad. Espéﬁa vivia una posguerra de miedo y
de hambruna qué el pacto comercial firmado por Franco y Pérén ( octubre de 1946 )

paliaba en alguna medida con trigo y maiz argentinos y créditos accesibles. . En 1947

*7 Montenegro, Silvina. Ld Guerra civil espafiola y la politica argentina. Memoria presentada para optar
al grado de Doctor. Departamento de Historia de América I. Facultad de Geografia ae Historia.-
Universidad Complutense de Madrid. Madrid, febrero de 2002. '

Puede consultarse en biblioteca.ucm.es/tesis/ghi/ucm-t26475.pdf

3% Romero, Luis Alberto:”La Guerra Civil Espafiola y la polarizacion ideologica y politica: la Argentina
1936-1946”. En Anuario colombiano de historia social y de la cultura Vol. 38, nimero 2, jul. - dic.
2011 :

www.revistas.unal.edu.co/index.php/achsc/article/download).../28336
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Eva Perén hizo un viaje triunfal a Madrid y fue recvibida por las golpeadas masas
popularés con devocion. |
Hay" édemés dos _dirscursos dichos por el presidente argentino, en octubre de 1947 y en
noviembre del mismo afio. El primero, con motivo del Dia de la Raza, dado el 12 de
octubre en la | sede de la Académia Argentina de Letras, encomiaba la labor
vespiritualizadora de Espafia en el Nuevo Mundo. Cervantes con ell Quijote fue el
simbolo de la “raza,” elegido para reafirmar el hispanoamericanismo como componente
esencial de nuestra conciencia nacional : |
...porque recordar a Cervantes es reverenciar a la madre Esparia; es
sentirse mds unidos que nunca a los demds pueblos que descienden
legitimamente de tan noble ironco,‘ es afirmar la existencia de una
comunidad cultural hispanoamericana de la qué somos parte y de una
continuidad histdrica que tiene en la raza su éxpresio'n objetiva mds
digna. | | | o -
- la historia, la religio'n y el idioma nos situan en el mapa de la
cultura occidental y latina.
Se acude en este texto a la oposicién ya conocida entre materialismo/utilitarismo y
espiritualidad, rasgos metonimicos caracterizadOfesde los dos polos ya .subrayados
desde 1898. Hacia el final del discurso se afirmaba
Por mi parte, me he esforzado en resguardar las formas tz'pﬁas de la
cultura a que pertenecemos, trazdndome un plan de accion del que
pude decir, el 24 de noviembre de 1944, que “tiende, ante todo, a
| cambiar la concepcion materialista de. la vida por una exaltacién de

los valores espirituales.”
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El segundo discurso tuvo ocasion el 14 de novierﬁbre de 1947 cuando las Universidades
argentinas ot;)rgaron a Peron el titulo de Doctor honoris éausa. En esa circunstancia
insistié en una estrategia cultural basada en la hispanidad dentro de la latinidad como
componentes definitorios del ser nacional y ajenos a los modelos culturales de la
oligarquia iiberal

;Espaiia, Madre Nuestra, Hija eterna de la inmortal Roma, heredera

dilecta de Atenas la grdcil y de Esparta la fuerte: somos tus Hijos del

claro nombre; somos argentinos, de la tierra con tintineos de plata

que poseemos tu corazon de oro. Como bien nacidos hijos salidos de

tu seno te veneramos, te recordamos y vives en nosotros!

Precisamente porque somos hijos tuyos sabemos que nosotros somos

3
nosotros. ?

Citamos a continuacién a otros autores que muestran una marcadé insistencia en el
éomponente hispanico como constituyente de la nacionalidad:
Vicente Siérra en su Historia de la Argentlina:
- La historia del Nuevo Mundo se abre con la llegada a su suelo
[ ...] de hombres que eran el l‘rasz;nto ae una historia y, por
consiguiente, de una cultura, de un esﬁlo de vida y de un sentimiento
religioso [ ...] la conquista de la Argentina constituye el ultimo .
episodio de la empresa espafiola en Indias. |
... El ger argentino se vinculard [ ...] ala cultura de Grecia, al

sentido unitario de Roma, a la universalidad del Cristianismo, a

* Consultado en www.Enm.me. gov.ar/gigal/documentos/ELO000G62.pdYf.
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trdizés de un tz'pb modelo de interpretacion: la del ser hispanico, el
cual, en América, por las influencias del medio adquiei'e
peculiaridades que, sin destruir lo esencial, diferencian ‘su
personalidaé’ y la titien de una aéusada_ originalidad.”’
El jesuita Guillermo Furlong es autor de un discuiso, Que la Academia del Plata pu_blicc'). :
en 1961, en adhesion ai sesquicentenario de la Revolucién de Mayo, y alli dice que
La Revolucion de Mayo no fue obra..de unos pocos, sino que fue la
obra de todo un pueblo, que la misma Espaiia habia preparado y
capacitado para la vida propia en el concierto de las nacid;aes.41
Afios mas tarde, en la monumental Historia social y cultural del Rio de la Plata
sbstiene el sentido paternal y misional de la conquista; el trasplante cultural se dio en la
religion, en el idioma, en las actividades econdmicas y artisticas, y concluye:
"El criollo es un brote hispdnico tefiido por la selva, que transita

. . . 2
por los caminos abiertos por el conguistador.*

A parﬁr de los disqursos anteriores, publicados entre 1909 y 1969, se puede afirmar
que no solo la fuerte inmigracién espafiola asentada desde fines del siglo XIX en
nuestro pais fue el origén de la red sbcial en la que se insertaron los espafioles desde -
1936 en adelante

Hubo una conﬂﬁencié césﬁélé el espafiol, sentido como propip y no como otredad, fue
uﬁa conviccidn reforzada desde una cérriente politica — el nacionalismo — y una
corriente historiografica — el revisionismo — que revalorizaron las raices hispénicas de

nuestra cultura, en desmedro de la admiracion notable en los proceres de Mayo, en los

0. Sierra, Vicente. Historia de La Argentina. Buenos Aires, Ed. Cientifica Argentina. 2% ed,, 1964.
pags 9y 10.

' Furlong, Guillermo. “La cultura de los proceres de Mayo” En Estudios sobre cultura argentina. T. ],
Buenos Aires, Academia del Plata, 1961 .

2 Vol. “El trasp}ante social” Buenos Aires, TEA, 1969 pag. 14
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vvencedores de Caseros y, por fin, en la generaciéon de 1880, por idearios forjados en

Francia, en Inglaterra y en una tradicion liberal. El.libe‘rg‘llismo, el capitalismo, el

ir'nperialismé protestante de 1nglaterra, el neoimperialismo de los Estados Unidos, la

raza anglosajona y para muchos, también el judaismo, fueron vistos como enerﬁigos de

la esencia hispanica y con un cierto tufillo demom’aco. Y el anarquismo, el socialismo 'y

el comunismo, como caos .y disolucion de un status tradicio‘nal y catblico.

La Argentina a la que llegaron los exiliados tenia fortalecicio el concepto de “cultura
' hispénicé” a través dé los discursos de pensadores prestigiosos Pero el conflicto se
produjo cuando llegaron expulsados de Espafia intelectuales y artistas republicanos que
. militaban hacia la izquierda y a muchas de cuyas cabezas las fuerzas vencedoras en la
peninsula habién puesto precio. Los “rojos” no contardn en la Argentina con el
beneplécito oficial, y tampoco con €l de los nacionalistas®’.

En diciembre de 1939, ya finalizada la contienda, la Direccion de Criterio se
pronuﬁciaba en .estos términos, a pocé de llegar el 1’11ti.mo gran contingente en el buque
francés Massilia: ... no pueden obligarnos a dar asilo a quienes renuncian a su suelo
nativo por convicciones politicas® y exigl'ér la no tolerancia de la actividad politica en
. aquellos z'n_deseable&. Eran espafioles, pero comunisfas, o socialistas, o anarquistas, por
io tanto ajenos a la catolicidad.

Los. panegiris_tas de la barbarie sdvié_tica, con seguridad tqdos antifascistas, figuras
argeﬁtinas despreciadas por Criterio, recibie:on a los réfugiado‘s.. Maria Rosa Oliver,
Edmundo Guibourg, César Tiempo, Samuel Eichelbaum, Rodolfo Ardoz Alfaro, Carlos

Mastronardi, Luis Saslavski, Victoria Ocampo, Alvaro Yunque, Elias Castelnuovo,

43 Agreguemos un dato ejemplificador: en 1936, cuando el reconocido catélico Jacques Maritain visité
Ja Argentina para dar conferencias, ante la postura del filésofo francés a favor de la Repiiblica, hubo una
escision entre los que asistian a los Cursos de Cultura catdlica, seglin simpatizaran con uno'u otro bando
en la Guerra Civil espafiola,

4 Criterio, nimero 614, del 7/ 12/ 1939. p.329
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Natalio Botana, Cayetano ch’)rdoba IturBuru Lesr dieron acdgidg y trabajo en la
revista Sur, en periédicos como Critica, y en editoriales de esp.aﬁoles y de argenﬁnos,
en los distintos eséenarios de Buenos Aires incluyendo el Colén y el Cervantes. Se
represent6 la obra de aquel burguesito rojo® que fuera fusilado en el barranco de Viznar
alv inicio de la guerra civil. |

Paradojicamente, aquellos .‘qu'e tuvieron que abandonar—Espaﬁa por el avance de un
nacionalismo ultra cat61ico y tradicionalista encontraron refugio en un pais que, al
tiélnpo que los recibia, también les mostraba rechazo. El mundo seguia debatiéndose
entre democracia y totalitarismo, entre la izquierda y la derécha, entre Moscu y Roma*.

Los tragicos sucesos ocurridos en la Peninsula funcionarian como anticipo de un nuevo

enfrentamiento mundial: la Segunda Gran Guerra.

“ Titulo de un comentario en Criterio ntimero 447, del 24/09/ 1936 pp. 82-83

Manuel Gélvez diria : Ya estd casi en todas las conciencias la idea que no hay sino dos caminos, o
Roma o Moscu (En Este pueblo necesita, Buenos Aires, Ed. Garcia Santos, 1934, pp. 131-3). .



III: Estado de la cuesti()h.

~ Los estudios conectados con el tema (iue Vamés a tratar soﬁ de dos tipos:

- Los que menCi_onan la llegada al pais y la incorporacion de espaﬁbles al quehécer
cﬁltural argentino, en particular en el periodov 1936 - 1956 a raiz de circunsfancias
politicas adversas.

- Los que estan directamente referidos al cine argentino en general.

Dejamos aparte la bibiiograﬁa sobre el filohispanismo nacionalista del siglo XX que ha
funcionado en nuestra investigacio’ncomo el contexto més amplio, continente de la
cuestion especiﬁcé..

Entre los primeros, el indispensable, meduloso‘ trabajo de Emilia de Zuleta indaga la
extensa presencia de las letras espafiolas en la Argentina a través de las revistas, desde
la iniciacion de Nosotros, en 1907, hasta el cierre de Realidad, en 1949.

Dos 'puBlicaciones dejan constancia de un real interés por el cine:

- Correo Literario, de fisonomia definida a 16 largo de cuarenta numeros, entre
noviembre de 1943 y septiembre de 1945,»abarcé el movi_r'niento cultural de Buenos
Aires concediendo importancia también a actividades no literarias: plastica, cine, teatro,
musica y danza. Alli hubo referencias al cine argentino en desarrollo. Tuvo lugar
destacado La dama duende - adaptacién de la comedia homénima de Calderdn diriéida
por Luis Saslavski - de fuer_te signi.ﬁca'cién politica, con notas_.ante‘r_iores al estreno y la
crénica de Antonio Mérquez, en el niimero 37 (1/6/ 1945). | |

- Cabalgata, que desée junio de 1946 a julio de 1948 ocﬁpé en ciertos aspectos el lugar
de la anterior. En su numero 1 Marl’a Teresa Leodn se rcﬁric'), pocos dias antes del
estreno, a El ultimo amor de Bécquer, un film de cuyo argumento es autora, dirigido por

Alberto de Zavalia y en el que actuaban actores argentinos y espafioles. También
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tuvimos en cuenta la valiosa critica cinematografica del espafiol Manuel Villegas Lépez,

colaborador en la publicacién a partir del ntimero tres.

La Guerra Civil que comenz6 en Espafia en .1 936 arroj6 una importante cantidad de
espafioles- al exilio: _escritore_é, periodistas, musicos, actores, cantantes, directores,
técnicos... Testimonio de esta oleada aparece en Exiliados de Memoria, la semblanza -
hecha por D. José Blanco Amor, emigrado ¢l mismo y en estrecha relacién con
aquellos que se refugiaro'r.l en la Argentina. |

" Romén Gubern®’ proporciona datos desde el angulo especifico de la cinematografia.
En Espaiia, José Luis Borau ha publicado un Volurninoso Diccionario acerca de
compatriotas exiliados en toda Américé que trabajaron en cine. Fue de consulta
obligada la Ya clasica Historia del cine argéntina de Domingo Di Nubila, en sus dos
'ton;os; la Historia del Cine argentino de varios autores pﬁblicada por el CEAL en 1984;
la serie Los Directores del Cine Argentino también del Centro Editor, en los volumenes
que corresponden a directores de la época que estudiamos, y los Diccionarios que nos
ha brindado Corregidor: Un Diccionario de films argentinos de Ratil Manrupe y Maria
Alejandra Portela y los trabajos de Roberto Blanco Pazos y Ratl Clemente:
Diccionario de Actores dle Cine Argentino y Diccionario de Actrices Argentinas; estos
‘ultimos abarcan la filmografia nacional a partir de 1933. Cotejamos datds con el
CDRom sobre Cine Argenﬁno que, bajo la.direccif)_n de Guillermo Fernandez Jurado y
Marcela Casinelli, editara la Fundacion <Cinemateca Argentina.

Por fin, el monumental trabajo, legado tltimo de Claudio Espaiia, quien dirigi6 hasta

los dltimos detalles los cuatro volimenes que cubren la historia del Cine argentino:

4 Gubem,ﬂ Roman. El cine espaiiol en el exilio 1936 - 1939. Barcelona, Lumen, 1976
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Industria y Clasicismo, La llegada de la modernidad, Modernidad y Vamguardia

(1957-1983) y Cine argentinb en democracia (1983 a 1993).

.Estas fuentes proporcionan informacién bésica, pero falta un trabajo de “car.hpo
especifico que retna los nombres de espafioles ligados a nuestro cine desde diferentes
pueétos. Para ello, fue util recoger testimonios directos de los que estuviefon conectados
con la actividad y que aun viven, e incluso acudir a la historia de los estudios de

filmacion y a la estrecha relacion entre el cine y el teatro de la época.

‘ En 2011 el CCEBA/ AECID publicé un excelente material que apunta en parfe a
nuestro objetivo: su titulo es Imdgenes compartidas: Cine argentino — Cine espaiiol,

con un conjunto de articulos muy valiosos.

Carecemos de un estudio acerca de la recepcién que lo hispanico — especialmente en el
cine ya que hay estudios sobre la recepcion del teatro — tuvo en la Argentina; el notable
éxito logrado en el pais por tantas compaiiias perﬁnsulares desde fines del siglo XIX, la
aceptacion por parte del espectador argentino e incluso la consagracion de personajes de
ese origen creados por ﬁuestros propios actores... |

En definitiva, no hay un trabajo de campo que retuna lé documentacién dispersa ni una
- interpretacion del fendmeno que nos ocupa.. En esta linea‘ﬁos propusimos la presente

investigacion. -
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IV. Fundamentos de loS limites temporales de la investigacién: 1936.— 1956.

La primera delimitacion importante, a la hora de plan_iﬁcar«el trabajo, consistié en
marcar los limites t¢mporales -del campo sobre el que desarrollaria la investigaéién.
Decidimos*® que el lapso de veinte afios, entre el 36 y el 56, era suficientemente rico
para nuestro propoésito. Esto imf)licaba justificar el recorte, y entoncés llegamoé ala
conclusién de que resultaba 1til pensar por un lado el proceso politico que se
desarrollaba en Espaﬁa, y, por otro, el proceso dev desarrollé de la industria
cinematogréﬁca en la Argentina, donde se insertaron los espafioles de quienes
hablaremos. | |
Tem'a_mds en la mira un proceso de tiempo medio, coyuntural, ligado en primer lugar al
proceso politico espaiiol, porque la diaspora provocada pbr la guerra civil determiné la
afluencia forzosa de muchos espaﬁoleAs a la Argentina. Pero necesitabamos dejar
constancia somera también del trabajo en el ambito cinematografico de aquéllos que
llegaron‘ antes, como inmigrantes pero no exiliados.

'Juhto a esa situacion exterior cabia pensar en el campo laboral que ofrecia el cine
argentiﬁo, cuﬁl era su ¢stado hacia 1936, qué pefspectivas de trabajo proporcibnaba aun
grupo de gente que llegaba al pais huyendo de situaéiones de riesgo que, luego se yio,
eran irreversibles.

Nos centramos‘ento'_nces en la llamada “época de oro” ( Di Nubila ) en que la industria
cinematografica creci6 y se.impuso, con productos muy bien recibidos y ampliamente
requeridos por el mercado hispanohablante.

Afirma Claudio Espaiia:

“® El inicio de este trabajo se realizé bajo la direccion del Profesor Claudio Espafia; tras su enfermedad y
posterior fallecimiento el Doctor Eduardo Romano acepto continuar con la direccién. Debo agradecerles
auno y a otro sus diferentes opticas y consejos que. guiaron y enriquecieron el producto final.
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La década de 1940 encuentra a los cineasta&,_ a los productores,

actores y técnicos seguros de que el cine argentino tiene un Sfuturo

magnifico y de que, entre Zas cinematograﬁa;v de habla hispana, junto

con la espariola, no podran ser "svuper,ados.49
Al ﬁnel_lizar esa década, un conj'unto de problemas marcan el inicio de la crisis del -
modelo industrial de los grandes estudios en América Latina ( Paulo A. faranagué,
2005). La Argentina no queda aparte de esta situacion, y para intentar paliarla se toman

decisiones que afectan el posterior desarrollo de la actividad.

V:_El exilio republicano y la actividad cinematografica en la Argentina

1 De Espafia hacia Argentina. El exilio de 1939

Ha habido tres grandes movimientos inmigratorios espafioles hacia América: uno a fines
ciel siglo XVIII, sin relevancia I:arz; nuestro tréb;j;; ot;c; ; fines dei XIX y princip"ios d;cl>
XX,y el tercero, el ya citado, a consecuencia de la Guerra Civil.

En la Argentiﬂa que'_marchaba dificultosamente a su organizacion, la Constitucion de
1853 habia planteado la necesidad de fomentar la inmigracién europea hacia nuestros
amplios y. despoblados territorios a través de beneﬁcio's para los extranjeros “que
traigaﬁ por objeto labrar la tierra, mejorar l;: indu;tria e introducir las ciencias y las
artes” (articulo 25).

El segundo movimiento migre}torio trajo una buena cantidad de espafioles, que
ingresaban como supu\és_tos agricultores, pero qﬁe provenian preferentemente de las

ciudades y estaban de alguna manera preparados paré los oficios urbanos. Algunos

intelectuales también eligieron suelo argentino al abandonar su tierra antes de la

- ¥ Espafia, Claudio: “El cine sonoro y su expansion” En AAVV, Historia del cine argentmo Buenos
Aires, Centro Editor de América Latina, 1984, p.76

40



revolucion de 1868, o a causa de la Restauracién de 1874,y 1_uégo, sin causa pol.itica, en
la primera década del siglo XX. Eran, en su mayoria, inmigrantes Voluntarios, que
buscaban mejorar su‘ situaciéﬁ econdmica.

Emilia Puceiro (ie Zuleta especiﬁca aun mas:

gQuz‘éneSl eran aquellos inmigrantes? En primer lugar, venia el
ejército innumerable de las gentes ‘sin oficio, o que se yieron
obligados a cambiarlo en la Argentina por razones laborales, con una
adaptabilidad que produjo excelentes resultados. Aunque muchbs no
han dejado huellas en la historia, alimentaron esa intrahz’sioria de
habla, canciones, costumbres, valores, >sent_imient0s, actitudes, qﬁe
constituye el estrato profundo donde enraiza Zq mdas prodigiosa
operacion de mestizaje de los tiempos ihodernos.

Pero idmbz’én llegaron, désde la etapab precursora de la
Restauracion borbonica de 1874, y avanzando hacia las primeras
décadas del siglo XX, mic?eos ilustrados como los de los exiliados
republicanos, carlistas, socialistas y, mds tarde,‘ anarquistas. Entre
ellos venian escritores, educadores, periodistas, crz'z“icos'literarios y
teatrales, dibujantes, editores, libreros.>®

Dentro de lé masa inmigrante, la asimilacién delos espafioles fue, lég,icamente, la
~menos dificil, por razones histéricas, étnicas y lingiiisticas: dééde la mirada
iberoamericana no eran “ el otro”.

El tercer movimiento migratorio de espafioles hacia Américé en realidad es- una

diaspora: a partir de dos traumaticas situaciones europeas entre las dos grandes guerras -

el avance de las tropas del Eje y el triunfo de Francisco Franco en Eépaﬁa - miles de

% Puciero de Zuleta, Emilia. Esparioles en la Argentina. El exilio literario de 1936. Buenos Aires, Atril,
1999, p..15. ' :
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. personas en peligro buscaron otro lugar mas seguro en América. Pero ya la Argentina

no los recibié de la misma manera que a aquellos llegados antes de 1912.

Aunque en nuestro pais existia una fuerte presencia hispana debido a las razones ya
apuntadas, el afio 1936, en que se inicia la guerra civil en Espafia, produjo una paulatina
.y creciente oleada de espafloles que buscaban tiérras americanas para evitar
»persecu>siones y muerte: ‘que buscaban una patria, como dir;’a Maria Teresa Leon en
Memoria de la melancolia, para féemplazar a Ié que nés arrancaron del alma de un
solo tiron”

Este exilio fue el més importante de la historia espafiola, no s6lo pbr la cantidad de
e_xpulsados - los historiadores hablan de 400.000 almas que abandonaron su tieﬁa a
partir del 18 de julio del 36 ( fecha de inicio de la guerra) o del 1° de abril del 39 (finde
la guerra) - sino porque |

'. los refugiados en América fueronrren su mayoria intelectuales yv
sectores privilegiados de la sociedad ( campesinos u obreros
| industrialés no tenian recursos para escapar).>’

Lo conﬁrmé un actor de aquella tragedia en su conferencia “El delito de pensar, una
razén del dc:étierro”, el malagueﬁo, y valenciano por adopcidn, José Ricardo Morales,
quien en el Winnipeg llegé a Chile en 1939.

Aéabamos de efectuar, tal como en ocasiones precedentes, un penoso
inventario: el de la considerable pérdida sufrida por Espdﬁa como
consecuencia de la ena}'enacién forzosa a que se vio sometida con la

expulsion al mundo abierto de muchos de sus mejores hijos, por obra

y gracia del dictador de turno, Francisco Franco. Una enajenacion

31 Schwaristein Dora. “L.a conformacion de la comunidad del exilio republicano en la Argentina”. En
Clementi, Hebe, comp. Inngraczon espanola en la Argentma Oficina cultural de la Embajada de
Espafia, Buenos Aires, 1991 -
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que ha de entenderse en su doble sentido de “locura” y de

- “exclusion” o “apa:*(_amiento " porque si la derﬁénci& supone la

carencia de mente, nada mds demencial que excluir del pdis a un

nimero crecido de inteligencias, por el hecho de que pusferbn en

Juego su propia raz&n de ser: el pensamiento libre.-5 ?
Entre los que llegardn a la Argentina ( como los que buscaron otros paises.
latinoam'ericénoszb México en primer lugar, pero también Santo Domingo, Cuba,
Venezuela y Chile ) habia gente de letras, ﬁ’lﬁSiCOS, artistas plasticos, cientificos,
pensadores: la flor de la intelectualidad que habia apoyado los ideales de la Republica.
Argentina era, para los exiliados, un lugér promisorio en medio de la desolacién£ la vida
* cultural del mundo se mostraba en Buenos Aires.
Y en cuanto al desarrollo de la indﬁstria cinematografica, la Argenfina ocupaba con
México un lugar de privilegio. Los estudios de filmaciéon empezaban a crecer y el cine
argent_ino era requerido por los mercados extranjeroé. Los afios que van de 1931 a 1940
marcan su industrializacién y expansién. .Se va forjando el estilo de -los primeros
directores, y también un perfil nacional en la expresion cinematografica. El cine se
convirtio eﬁ entretenimiento fundamental no sélo para la clase media, sino también para
la’ masa popular, y proporcioné_ registros de lé fisonomia peculiar de esa sociedéd
aluvional. |
Pero 1944 mostraré un cambio importante, el turning point que sefiala Di Nubila, ya
que

las buenas peliculas tendieron a disminuir en vez de aumentar, los

plantéles artisticos a reducirse en vez de crecer, la economia a

contraerse en vez de expandirse, las inquietudes y el espiritu

52 Morales, José Ricardo. Conferencia “El delito de pensar, una razon del destierro” Citado por Mancebo,
M?*Femanda, Memoria y- desmemoria del exilio republicano 1939. En Revista virtual Clio. Seccion
“Memoria del exilio” num=-28 Nov. 2002 http://clio.rediris.es/exilio/memoria.htm '
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innovador a ocupar L-m vespacio vcada vez rﬁds estrecho frente al
cdlculo mercenario, y lé vintelige.nqia a perder terreno ﬁenté ala
nfz.ediocria'ad.53
La revista espec;ializada Sintonia da cuenta, én su numero 455 del 1° de enero del 45,
de proble_més materiales: se contaba sélo con el 10 % de la pelicula virgen reqﬁerida, no
llegaban elementos indispensables como focos, camaras, aparatos de sonido... No hubo
un criterio realista que sefialara el camino para hacer frente a la crisis; segin la
evalﬁacién de Dbmingo Di Nl’lbila:
. "los unicos caminos eran- organizacion extramjera, formacién de
nuevos planteles de talentos y ponér la produccién en manos de
quienes fueran capaces de reorientarla y hacerla evolucionar. >
(Por qué cerramos nuestra investigacion en 1956? Volvamos a los planteos iniciales, es
decir, recordemos la situacion pbh’tica en Espafia y las circunstancias que vivia la
industria cinematografica argentina. | |
Para 1956 los exiliédos habian envejecido, algunos habian muerto, muchos de elios
“habian Welto a Espafia en cuanto tuvieron esa posibilidad.
Por otro lado, en la historia de nuestro cine, al promediar la década del 40 se muestra un
triste panorama; la actividad habia decaido, y atravesaba una dura época de descrédito.
Di Nublla c1ta la evaluacmn hecha por Sam Seidelman, superv1sor de United Artists en .
- América Latma pubhcada el 19 de d1c1embre de 1945 en el Heraldo
Considero que ( el cine argentino) ha perdido y seguird perdiendo
mucho terreno g;or la falta de organi.zd.cién en el exterior. En todos
los paises que he visitado, todos insisten en que técnicamente las

peliculas argentina valen mucho mds que las mexicanas, y si no se

3 Di Nibila, Domingo. Historia del cine ar genrmo Edicion Cruz de Malta, Buenos' Aires, 1959 p-.35
> Op Cit, p-.27
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imponen es debido a la falta de vision de quienes sigugn aferrados al
yiejo sistema de pedir adelantq; y sacrificar posibilidades [ ...] Lbs
Sfilms argentinos podrian constituir brillantes negocios para sus
productores ;i el mercado extmnjero fuém explotado como es
debido.” |
El mismo Di Nlibila — a quien debemoé citar profusamente por éer de lectura obligada
en lo relativo a la historia del cine argentino — comienza asi el capitulo dedicado al afio
“elegido como término de nue‘stra investigacion:
Fragmentacz;o'n de la familia cinematogrdfica en grupos y entidades
antago'nicas,‘ violentisimas batallas verbales, intbléranéia extrema,
desorientacion oficial y creciente desprestigio convirtieron a 1956 en
| el aiio mads desdichado en la historfa del film argentino.>®
En busqueda de la recuperécién del prestigio fueron contratadas ﬁgufas extranjeras y
aigunas empresas demostraron que se podia conseguir calidad internacionai. Pero la
situacién politica - la caida de Perdn - graves problemas financieros en todo el ambito
cinematografico, productos de bajé calidad, alejaron al publico del cine nacional y
) lograron que la prodpccién mermase: empezaron a cerrarse los estudios y practicamente
n_c) se filmo.
Cerramos el recorté en el afio 1956, porque ese afto marca un cambio notable'en el
cine argentino: Di Nubila nota a partir de 1957 ( peor que 1956 ) y 1958 o« éierto
vdespertar a la realidad”... “ el comienzo de un reencuentro del pais consigb mismo”

que se manifiesté en un nuevo abrevar en tematicas nacionales, en la busqueda de un

‘sentido social y humano. Productores y directores volvieron los ojos a las obras de

%% Citado en la misma Historia... , p-- 62.

* Op. Cit, p.. 197.

*7 Claudio Espafia sostenfa que la muerte de Enrique Mumo (24/05/1956 ) cerré el capltulo del cine
clasico argentino, ya que desaparecia la voz mas creible del cine hasta ese momento.
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autores argentiﬁos. Y un cépitﬁlb aparte merece el tratamiento de la lengua en los filmes
de un periodo posteﬂor, que rebasa los limites propuestos para la presente investigacion.
Por la suma de estos factores noé parecid util circunscribir nuestro‘trabajo a veinte afios
en que la cinematografia argentina - y también el teatro, pero ésta es otra histoﬁa - contd
con el concurso de tantos espafioles. Al mismo tiempo, se produjo un crecimiento de la
industria ’cinemétogféﬁca argentina justo en el momento en que llegaban, y una serie de
dificultades crecientes cuando empezaban a desaparecer de la actividad.

En resumen: vamos a tener en cuenta el proceso politico espafiol, en la medida en un€ se
relaciona con la historia del cine argentino. Podemos hablar de tres momentos o etapas:
la etapa de preguerra, los afios de la guerra civil y la posguerra. Sobre esta linea
temporal determinaremos qué papel desempefiaron los espafioles que se incorporaron al

cine de la Argentina.

1.1 El exilio vy sus dificultades

Emilia de Zuleta®® sefiala élaramente las pérdidas con que amenaza el exilioﬁ la de la
lengua, aun en paises hispanohablantes, la del tiempo y del espacio, por una aguda y
persistente tendencia a no vivir plenamente el aqui y el ahora, por la dolofosa presencia
~ del ayer y del all4; y, por fin, ia pérdida definitiva, la de la muerte.
Tal comol se lamenta Maria Teresa Leon, el no saber déﬁde morirse es la angustia final:
Estoy siempre yendon hacia _'aquellos pasos dados l;or alla durante
ltantos afios, mientras me Voy enyejecz’endo, emblanqueciendo,
retirandome como quien se va de la escena después de cumplido su
papel. Ha sido el destino de los espaiioles deste;'rados. Cadé cual se

estd marchando por un escotillén diferente. Alguien nos dice: Basta,

58 Puceiro de Zuleta, Emilia. Esparioles en la Argentina El exilio literario de 1936 1936 Buenos Aires,
Ediciones Atril, 1999. : _ .
Capitulo segundo El exilio espafiol: experiencias y actitudes 1. El exilio y las pérdidas.
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basta, y nos vamos. Es un cuento terrible éste de la emfgracio’n
espariola. Cosa de llorar, de gritar. Los varhos dejando én todos los
cementerios. Aunque'hem'os q'uefido ser dlegresj desztrar quiénes
éramos, crece;’nos, algo nos cercena los pies, las maﬁos, Yy nos deja.
como espectadores de nuestra propia pena. Un dia seremos uné
leyenda mas.

( ) Pero ; y nuestro destierro? ; Quién hﬁq’ comentado nuestro
destierro?

( )_Los desterradbs no creen nunca que su puesto en el pais nuevo es
definitivo. Hay una interinidad presidiendo tbdos los actos de su
vida. Por eso no comprdbamos muebles. Para qué, si pronto

regresariamos a Espania.>’

Adolfo SéﬁéhezAVézquez, exiliado en México, trata de explicar -
No siempre se alcanza a ver lo que el exilio representa en la vida de
un hombre. Se habla de exilios “doradbs no serén ciertamente los
de los hombres oscuros y sencillos que se vieron forzados a dejar su

- tierra por haber sido fieles a su pueblo...Habjo del exilio verdadero,
de aquel que un hombre no buscé pero se vio obligado a seguir...para
no verse e;ﬁparedado e.ntre la pfisz’o’n y la muerte [...] El exilio es un
desgarron qﬁe no acaba de desgarrarse, una herida que no cicatriza,
una puerta que parece abrirse y que nunca se abre[ ...] El exiliado

vive siempre escindido; de los suyos, de su tierra, de su pasado. Y a

* Op cit. pp. 287, 288,289 .

En afios recientes, Héctor Alterio, actor argentino que, tras haber sido amenazado por la Triple A enlos
tristes afios 70 de la Argentina, decidio exiliarse en Espafia, reconocia que en los primeros tiempos no
compraba ni una silla, para estar seguro de que volveria a la Argentina. : :
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hombros de una contradiccion permanente, entre una qspiracio’n a
volver y la imposibilidad de fealz'zarla. Tiene por ello su vida un tinte
. trdgico'“«.... Siempre en vilo, sin tocar tierra ... Aterrado.®

La conciencia del despojo es vivencia permanente en el exiliado: 1a actriz Catalina
Bércena perdié su casa.que paso a manos de la Falange; el aétor Enriqué Vilches habia
vdejado a.sus hijos en la patria ensangrentada; Julidn Bautista, musico premiado y
reconocido, sufri6 la irrecuperable pérdida de sus primeras obras en Madrid, durante los
bombardeos; Maﬁuél Villegas Loépez, José Maria Beltrén, ‘Eduardo Borras, Pascual
Guillén, los Canales, los Caiiizares, Manuel de Falla, el documentalista Guillermo
Fernandez Zuiiiga, nuestro bien conocido A‘lejandro Casona, los integrantes de la
Compaiiia d¢ Margarita Xirgq, el doctor Cuatrecaseis, don Claﬁdio Sanchez Albornoz,
don Luis Santald, unavexten'sa lista que no termina aqui, espafioles que, en mayor o
menor medida tuvieron que dejar atrds casas, muebles, libros, familia, amigos ... No
solo eso: hay una grave pérdida en lo cultu;al,- l;ue-:s‘r-n‘ientrasv reconstrufan su vi;ia
intelectual y se reconstruian a si mismos como hombres de pensamiento, fueron
ignorados en su tierra natal por pertenecer al bando d¢ los vencidos.

Respecto de la pérdida de la lengua, Francisco Ayala distingue entre el exilio en tierras
hispanohablantes y el que se vive en otros lugares®'. A pesar de las indudables ventajas
de la' insercion en Amé_rica latina,bno se puede ignorar una reélidad;.‘si el ihmigrahte
habiaA procurado hasta asimilarse idiométicamente al i)ais, el republicano exiliado hizo
un esfuerzo consciente por conservar intactos su acento y su vocabulario; testimonios
abundan, como el de la hija mayor de Gori Muﬁoz.quien récuérda la recomendacion

paterna de no "hablar en pdrteﬁo" dentro de la casa:

8 Citado-por Mancebo, Maria Fernanda. “Memoria y desmemoria del exilio republicano 1939” En
http://clio.rediris.es/exilio/memoria.htm

' Ayala, Francisco. ¢, Para quién escribimos nosotros?” En Los ensayos. Teoria y critica literaria.
Madrid, Aguilar, 1971
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Para los espafioles, un modo de conservar la identidad nacional era tratar de mantener eI
idioma y las costumbres, aunque en realidad se hablaban dos variantes idioméﬁpas.
Mi padre queria que se hablara espafiol de Espaiia, queria que se

emplearan bien los verbos, que se emplearan ciertas palabras como
acera, en fin, términos que son mds esparioles que argentinos (...) Yo
me acuerdo haber hablado dos idiomas, coﬁ los espaﬁole’s. con las
zetas y con lbs argentinos en argentino. Y todo el Mundo consideraba
normal esa disociacion. |
En la mayor parte de las césas de la;s Jfamilias republicanas se
hablaban dos idiomas. Esto era parte de una decision consciente, una
verdadera obsesion. Se trataba de conservar el lenguaje para
reafirmar un sentido de pertenencia, en un pais en donde el riesgo de
perderlo era inmeﬁso. Para ello se recordaba obsesivamente lo que
habia sucedido con los inmigrantes que habian perdido los rasgos de
su idioma en su afdn de asimilacion. Tu y vés, tienes y tenés, tiempos
verbales compuestos, diferenciacion de universos, el uso _de la

palabra casi con fines terapéuticos y simbélicos para recordar quién

se es y sobre todo que se va a volver a Esparia. ( el subrayado es
nuestro )

- No sélo los exiliados, sino los hijos de los exiliados como yo,
hablamos con fuerte acento espariol, cosa que no ocurre con los hijos
2

de los inmigrantes. El hijo de exiliado reafirmaba su situacion.

Al estar siempre presente la idea del retorno

62 Schwarzstein, Dora: "Entre la tierra perdida y la tierra prestada: refugiados judios y espafioles en la
Argentina." En Devoto, F. y Marta Madero (dir.) Marta Madero (dlr ) Historia de la vida privada en la
Argentina. Tomo 111 Madrid, Taurus, 1999, p- 122
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[...] el sentimiento de tramsitoriedad fue pénetrdndo en los hijos de

los refugiados qué heredaron la nostaZgia de az;go que casi no

conocian [ ..] Desarrollaror.zv asi un sentimiento fronterizo de no

pertenecer a ningun sitio.®
La hija menor del musico Francisco Balaguer, que .llegé a la Argentina antes de cumplir
un afio de vida, reconoce la profunda marca dejada en ella y sus hermanas por el Hanto
-cotidiano de su fnadre, esa sensacién de no ser totalmente de aqui y seguramente
tampoéb &e alla.
Lo que sigue pudo haber salido de su boca, pero es otro testimonio recogido en Buenos
Aires por Dora YS.chwarzstein:‘

Poco a poco nos hemo& ido argentinizando, aunque conserve ciertos

rasgos del lenguaje. Mi pensamiento estd en Esparia, pero estd en la

Argentina al mismo tiempo. Es decir, h_emds dejado de ser totalmente

é;spaﬁoles, pero no sombs totalmente argentinos. Somos del Atla'nti_c.o,

estamos a mitad de camino de la ida y de la vuelta.%*
Muchos estudiosos seﬁalra‘n la distinta fecepcién dada a los exiliados espaiioles por los
gobiernos y los pueblos de México y de la Argentina. Contrariamente al explicito apoyo
oficial del gbbierno mexicano, a pesar de algﬁnas reticencias en la poblacién, la
Argentina desde el poder se mostrd poco dispuesta a dar refugio, ac.titud bien diferente
de ‘la que adoptaron los argentinos y la comunidad eépéﬁola ya establecida. La
legislacion argentina ponia restricciones. En octubre de 1936, un decreto de la
Direccién General de Migraciones prohibia la _entrada de aquellos que pudiesen
constituir un peligro para la salud fisica y moral de la poblacién o conspiraran contra la |

estabilidad de las instituciones,

63& Schwarzstein, op. cit., p. 135.
% Op.cit., p.137.
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‘Barreras oficiales, a pesar de lo cual se utiliéaron vias complejas e indirectas: vel cruce
l ilegél por la frontera con Chilé, Paraguay o Uruguay.65
La visalr.nés cara en_Eurbi)a era para la Argentina. Los que contaban con capital trataban
de conseguirla, frecuentemente en Paris. A vec;e's" el destino era el Paraguay o Chile, y
con permiso de trénsito para la Argentina; llegaban al puerto de Buenos Aires, desde‘
donde se embarcaban en el tfen intérnacional con destino a Chile, 0 a Bolivia, o en el
vapor de la carrera con destino al Uruguay oal Paraguay. No podian moverse del buque
que los habia trasladado, ni siquiera asomarse a los ojos de bﬁey, y eran custodiados
para evitar los desembarcos ilegales. La oportuna intervencién de figuras notables y
provistas del suficiente poder hizo - que algunos intelectuales y artistas lograran
permanecer en Buenos Aires. Otros, con familiares en lé Argentina, eran llarhados Y,
luego de su llegada, sostenidos afectiva y econémicamente. La perspectiva que a todos
atraia era la de un pafs préspero, con posibilidades laborales y con una capital culta y
europea, l'o' cual era especialmente interesante para cientificos e intelectuales.
En jﬁnio de 1938 el gobierno argentino habia aprobado un decreto por el que se
restﬁngia la entrada de extranjeros provenientes de ciertos paises:

...Jue precisamente en esos afios “ cuando en la Argentina se

incrementaron las trabds para los extranjeros que quisieran inmigrar,

én particular los refugiados. El pais que habia recibido a millones de

inmigrantes desde 1880, qerro’ sus puertas d partir de 193 0 Cuando

se produjo el estallido de la Guerra Civil espafiola en 1936, el

gobierno argentino mostré inmediatamente preocupacion | por -el

posible ingreso de los refugiados esparioles, conSiderados

“extranjeros indeseables”, debido al peligro - ideolégico que

% Schwarzstein, Dora, “La conformacién de la comunidad del exilio repubhcano en la Argentina”. En
Clementi, Hebe, comp.: Inmigracion espanola en la Argentina. Oficina cultural de la Embajada de
Espana Buenos Aires, 1991 :

51



‘representaban. Durante 1938, los consules argentinos en el exterior
fueron instruidos para suspender visas de ingreso al pais, e incluso
permisos ya acordados en Buenos Aires fueron revisados y en muchos
casos, anulados. El fin de la Guerra Civil en abril de 1939 y el
- estallido de la Segunda Guerra Mundial a los pocos meses no
hicieron mds qﬂe empeorar la situacién.
En el mes de enero de 1940, el diario Critica comento el decreto del P.E. que permitia la
Inmigracion vasca,67n.-en éarticular de los residen‘;es en Fréncia, y, al dia siguiente, 22 de
eneré, caliﬁ;:adas figuras vascas en la Afgentina pidieron se permitiera la entrada a todo
exiliado espafiol. |
Un argentino vinculado al cine, Luis Saslavsky, yé en los primeros afios de la década
del 30, antes de la Guerra Civil y de la éegunda Gran Guerra, en una nota escrita desde-
Londres para La .Nacz'o'n, titulada E! ruiserior canta mal, afirmaba:

La situacion actual de Europa, tan desoladora y tan terrible, puede
presentar un costado favorable para nosotros. Hay miles de artistas
franceses, alemanes, espaﬁqles, sin hogar. Hacerlos venir y ofrecerles
trabajo en ﬁuesira industria serd hacer obra argentina. Los frutos se
verdn bien prbnto. |

Oscar Barney Finn compléta la cita’ del articulo, coh la siguiente conclusion:
bien pronto el directbf llev& a la ?rdctica lo 'Que pensaba

incorporando en sus films importantes actores y técnicos exiliados en |

6 Schwartzein, Dora. “La llegada de los republicanos espafioles a la Argentina”. En: Estudios

- Migratorios Latinoamericanos, 37, CEMLA, Buenos Aires, 1997, pp. 423- 447
Consultado en http://clio.rediris.es/exilio/argentina/exilio_argentina.htm .
7 El entonces presidente de la Nacién, Roberto M.Ortiz Lizardi, hijo de emigrante vizcaino, por decreto
n° 53.448/40 publicado el 20 de enero de 1940 y complementado en junio por el n° 65.384 autorizo la
entrada de vascos "sin distincion de origen y lugar de residencia”. Muchos vascos se beneficiaron con esta
medida y la Argentina fue en 1940 el primer pais receptor. - :
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el pais o ayudando a su amigo Pierre Chenal,( francés ) a quien hace
 contratar en Artistqs Argentinos Asociados.®® .

Como concrecién de esa actitud valga el ejemplo de La dama duende: difigida pbr

Saslévsky, interpretada por un brillante elenco de espafioles y estrenada en 1945, seré.
‘un homénaje a Espéﬁa a fravés de la recreacion de la obra homénima de Pedro Calderén

de la Baréa.

Dora Schwarzstein subraya la peculiar actitud de los exiliados, siempre pendientes de la

tierra dolorosamente abandonada: ,

... Durante los avios de lé Guerra Civil, la numerosa comunidad
espafiola inmigrante residente en la Argentina habia apoyado en su
inmensa mayoria la éausa republicana. Sin- embargo, para los
exiliados fue importante diferenciarse de ellos. La distincion respecto
del inmigrante, asi como tambié’n de los que no combatieron en la

~guerra, fueron parte de una compleja trama que constituyé la
identidad del exilio republicano, quev‘reconocz'a su momento fundante
en el final de la Guerra Civil. Se hizo necesario para ellos
diferenciarse de los viejos inmigrantes que dejaron Esparia por sus
propios deseos, y de aquellos Oll;'OS que tempranamente abandonaron
el paz'S sin bomprometerse. con la lucha. Si bien los exiliados
mantuvieron vinculos estréchos .con la comunidad espariola
preexistente, asi como con Zq socieaad argentina, constituyeron una

verdadera “comunidad de republicanos”.®

8 Barney Finn, Oscar. Luis Saslavsky.( Los directores del cine argentino ) Buenos Aires, Centro Editor

de América Latina, Instituto Nacional de Cinematografia, 1993.p. 13

% Schwarzstein, Dora. La llegada de los republicanos esparioles a la Argentina. En
http://clio.rediris.es/exilio/argentina/exilio_argentina.htm
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Francisco Ayala, quien vivi6 su exilio en varios paises, incluyendo a la Argentina,'y
que fue recibido por una publicacic’)nltan importante como el diério L& Nacion, afirma
en sus Memofias
Segiin me parece a mz lo que en cada caso proporciona ( ... )
0 aiin niega oportunidadés de vida al recién llegado ( ... ) son las
condiciones objetivas en que el pais en cuestion se halle en el
" momento dado ( ...) bdsicamente fue la coyuntura econdmica lo que

, L . . . 70
determind una mejor o peor acogida a esos emigrantes.

La regiéon _rioplatense fue en términos generalest solidaria con los republicanos, como ya
hemos 'c'iicho solidaridad mas popular que oficial; testimonio de ello es el discurso de
Carlos Arniches, el dia en que se despidi6 de Montevideo para viajar a la Argentina.
Cifamos la nqticia dada por el diario La Razon el 1° de marzo de 1937, bajo el titulo de
Homenaje' a Carlos Arniches organizado por el Club Espafiol. El dramaturgo en su
* discurso dice que el homenaje
. significa asomarme»al escenario del teatro de uno de los pueblos

mds hospitalarios de la tierra, como es el Uruguay, a ver caras
espafiolas, a oir voces espaiiolas y a escuchar aplausos debmanos
espariolas que [...] parece como que quiereﬁ hacer llegar al alma
~dolorida de la patria lejana, un eco del amor ferviente de que éstdn

| henchidos nuestros corazones de patriotas. [... ] undmonos todos para

pedir al cielo, en estas horas amargas, la paz y la gloria éue Espaiia

merece...

_ 70 Ayala, Francisco. .Recuerdos y olvidos. Madrid, Alianza Tres, 1991. pp 256 —257.
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La Argentina se presenté como un lugar de contencion posible. Ademas d¢ las
relacionés‘ personales que cada cual iba estableciendo, los exiliados habian venido en
grupd o eran llamados por arﬁigoé que ya estaban en la Argentina. Una vez llegados,
esos vinculos persistian y se realimentaban en reuniones familiares, vde las que -
participaban también algunos argentinos. Se hacian reuniones para juntar fondos con
destino a los republicanos: qﬁedan recuerdos de las orgahizadas en casa de Delia
Garcés, frente a lé PlaZa Vicente Ldpez, con la participacion del Cuarteto Aguilar; y en
casé de Paulina Singerman, segun propuesta de Maria Teresa Leon y Rafael Alberti y

con la participacioén de Claudio Arrau.

2 Buenos Aires, centro indiscutible |
La Ciudad de Buenos Aires ha atraido poderosamente a muchos viajeros; fue iman para
la inmigracion masivé de principios del siglo XX, aunque oficialmente se propiciaba el
establecimiento de 1os migrantes en zonas rurales, y fue lugar posible para intentar la
superviviencia de aquellos intelectuales que llegaron a partir de 1936. EraA “la ciudad
donde se podia vivir d¢ la msica” o “donde se podia escribir”.
Buenos Aires era la meta, el lugar preferido de la perggrinacio'n-
espaiiola en América del Su};. Sélo aqui podrian rehacerse mu?has
vidas d-estruidas por la guerra.
b Cudntos exiliados e&paﬁoles llegaron a la Argentina? Cuarenta y
cinco afios. después no hay quien sepa responder a esﬁz pregunta. Se
Supone que a México Jfueron unos treinta mil, pero nadie aventura una
cifra posible para la Argentina. Aqui llegdban eﬁ pequefios grupos y
-después iban apareciendo nombres que los nuevos vecinos de éa

¢

- ciudad acogian con entusiasmo y que los “ antiguos residentes” - .
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como se nos llamaba a los que ya estdbamos aqui - tratébamos como |
nuevos amigés. ... El caso era que el recién. venido llegaba, se
instalaba en el nuevo medio como las circunstancias se lo permitian y
bﬁscaba la forma de entablar relaciones con los diversos grupos que
se distribuian ‘en los cafés de la Avenida de Mayo, prinéipdl escenario
de la vida ultraespariola de aquel mohaento. Poco a poco ese espaiiol
iba soltando sus conocimientos, su cultura, su profesion perdida, su
pasado envuelto en las ideologias que dividian al mundo de enlonces.
. unos habian Venidé via Chile, otros desde el Uruguay y muchos
desde Bolivia y Paraguay, paises que no les ofecian dificultades para
fevalidar sus titulos unmiversitarios. El punto de recalada era la
Argentina, Buenos Aires, la Avenida de Mayo [ ...] Se calcula que. se
instalaron en la Argentina durante los afios 39, 40 y 41 entre
quinientas y seiscientas familias.
La vida argentina tém'a niveles de plenitud y la cultura era una
realidad que sorprendia a todos los europeog. Vivir entonces en
Buenos Aires equivalia a estar en contacto con el centro del mundo y
con las fuerzas creadoras del espiritu de todos los pueblos de la
l‘.ierra.71
La adaptacién de los exiliados a una nueva realidad implicaba su aceptacion o la
resistenqia, y frecuentemente la vida “provisional”. Todos los testimonios coinciden en
que esta adaptacion era mds facil en Buenos Aires, una de las grandes capitales del

éxilio espafiol.

™ Blanco Amor, José: Exiliados de memoria. Buenos Aires, Tres tiempos, 1983, p.-1
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.. donde hubo desde un espa¢i0 popular - el de la Avenida de Mayo y
7 de las redacciones de diarios como Critica - hasta circulos
intelectuales de prestigio continental éoino los de Sur. y Lq Nacion que
pronto aéogz’eron a los recién llegados...
La misma Emilia de Zuleta, de quien son"las palabras anteriores, recuerda que Fernando
Ayala habla de un exilio suave y benigno en Buenos Aires y reconoce que era el lugar
donde encontraba un _ambiente intelectual y literario estimulcmte..__72 Los que lograron
adaptarse ala nueva realidad, a pesar de todo, desarrollaron.una actividad fecunda.
Dora Schwarzstein é‘porta los siguientes dato»s: '
Buenos Aires en esos arios tenia una intensa vida cultural: Margarita
Xirgu interpretaba a Lorca en los teatros portefios, Miguel de Molina
debutaba en la avenida Corrientes, Manuel de Falla dirigia en el
Coldn, Gori Muiioz realizaba e( decoradoﬁ y el vestuério para Los
cuernos de don Friolera de Ramon del Valle Incldn, interpretada por
la comparviia de Helend Cortesina y Andrés Mejuto, todés espaiioles
simpatizantes de la causa republicana. Varias generaciones de
exiliados se éncontraban.‘
En Meéxico, pero sobre todo en Buenos Aires, se publicaban
continuamente libros de refugiados. Revistas literarias, recitales de
| poetas, conferencids, haqz’aﬁ la vida mds llevadera. Imposible olvidar
a editores como Losada, Epifanib Madrid, Lopez Llausds. Por

doquier surgian cuadernos y revistas de cultura.”

2 Schwarzstein, Dora. ““La conformacién de la comunidad del exilio republicano en la Argentina”. En
Clementi, Hebe, ( comp.) Inmigracion espafiola en la Argentina. Buenos Aires, Oficina cultural de la
Embajada de Espaiia;” 1991

7 1d.
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Una testigo_ sobreviviente y licida, Maria del Carmen Cz‘r:arcia.Antéh, viuda de Gori
V Muiioz, fallecida en Buenos Aires_ el 16 de. septiembre ”d‘e 2007,- récuerda en sus
memorias que
Buenos Airés en el afio cuarenta era una niaravi_llosa ciudad, refugio
de todas ‘las prinét’pales expresiones artisticas como resultado de la
guerra que asolaba a Europa; todos los espectdculos mds destacados
mundialmente se presentaban en las muj/ numerosas salas teatfqles de
la capital. Recuerdo los ballets ‘de Moﬁtecarlo, Katherine Dunham,'
‘Marta. Graham, musicales como Pbrgy and Bess, directores como
Toscanini, Stbkovsky, Katchaturian, grandes pianistas, artistas de
music-hall, Chevalier, Charles Trenet, Marleﬁe, el mejof jazz con
Louis Amstrong, Ella Fitzgerald, el Cotton Club;, Duke Ellington, el
mejor teatro francés con Louis Jouvet, Pierre Brasseur, el gran teatro
italiano con Emma Gramatica, Vittorio Gassman; el teatro judio de
Nueva York con Ben Ami, todo lo mejor del mundo, recitales,
conferencias, tenian lugar en Buenos Aires, ciudad celebrada por su
prestigio cultural y una é?oﬁomz’a Sfloreciente.( ... ) Se podia decir
como lo. dijo Hemingway sobre Paris: Bueﬁos Aires era una Sfiesta™
' Pafa terminar con estas aﬁrmacionés cbincidentes, el repuerd:) vital del actor Alberto
Cldsas, a casl treinta aﬁos de éu llégada a esta ciudad, que equivalia a tocar el cielo con
las manos: |
Mi familia era de posfcién acomodada. No tuve infancia. Presencié
la caida de la monaréuia. Las revueltas de los rebeldes. La guerra

civil. Sali de alli con los ojos llenos de una vision oscura. Persianas

" Antén, Carrﬁen. Visto al pasar, A-Cor'uﬁa, Edicios do Castro, pp. 29 y 30
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cerradas...Silencio...Terror... De pronto, Buenos Aires. Acababa de

cumplir veinte afios y estaba en Buenos Aires.

2.1 La Avenida de Mavo v el Teatro Avenida

Hubo en Buenos Aires una sucursal de Espafia: la Avenida de Mayo, con sus hoteles,
sus bares y restaurantes.

Se habia inaugurado el 8 de julio de 1894, con una procesion de quinientas antorchas y,
con el tiempo, “la Avenida” construida a la francesa y habitada a la espafiola, ha sido
considerada hermaﬁa de la Gran Via madrilefia. En la actualidad, a mas de un .sigl'o de Ié
inauguracién, todavia queda un aire hispanico en algunos restaurantes y bares e inéluso
en los ediﬁ'éiosldonde funcionaron periédicos de la colectividad.

En la época que nos ocupa, los hombres se reunian en los cafés, segun su filiacién |
ideolégica. Habia lugafes de republicanos y lugares de franquistas. Las tertulias
reproducian la tensioén peninsular: el gran tema era Espafia y cuenta mas de un testigo
ocular que a veces volaban por el aire, de vereda a vereda, algunas tazas o las sillas de
los bares, para apoyar las convicciones politicas. En Avenida de Mayo y Salta, estaba el
Bar Espaﬁol y, enfrente, el Iberia; aqui, los republicanos; en el Espafiol, los franquistas. |
Las provocaciones empezaban por ios denuestos cruzados, hasta que las noticias del dia '
encendian la chispa. Mas de una vez, éntre 1937 y 1940, se blante() una mini guerra
civil en plena Avenida. de Meiyo, pues desde el Bér Espaiiol partia el grito de 1Arﬁbd

- Esparia! Al que'rgspondié 'otro de jMuera Franco! de los asturianos, seguido de un vaso
que volaba hasta llegar a la botella, con gra\.fe riesgo para los automoviles que écertaban
a pasar. Esto formaba parte del ambiente caldeado de aquellos tiempos.

Hubo eh la Avenida de Mayo dos cines que proyéctaban peliculas espaiiolas: el Gloria 'y

el Gran Victoria. El primero, en Avenida de Mayo 1255, luego se denomin6 Cine Lara.
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El segundo, estuvo en Avenida de Mayo 882. Los hispanofilos reencontraban alli los
acentos de la Madre Patria. |
Maria del Carmen Garcia Antdn, en sus memorias: dice
La Avenida de Mayo resplandecz’a‘ con sus tertulias, resabios de
tiempos perdidos para Espana. [...] Se eSpérdba el estreno de | “La
casa de Bernarda Alba”[ ...] La excelente compania de Margarita
Xirgu la pondria en escena y no sélo los exilados sino todo Buenos
 Aires ﬁrvorosémenie se preparaba a lo- qué iba a ser un estreno
mundial. [ ...] Las colas para conseg?ir entradas eran enormes y
nosotros tuvimos. que h.ac‘er postas para conseguir localidades, la fila
| seguia firma por la noche y la Avenida de Mayo era una calle mds de
nuestra Esparia. ™
Llamada por algunos “La Gran Via,” por su semejanza con la ayenida madrilefia, la
A\}eﬁida de Mayb era un hervidero en esa época. i_{;:stauranté—é y cafés estabén po‘tv)lado;
de inmigrantes espaiioles que se reunian en interminables tertulias donde discutian los
problemas de la Madre Patria. No se trataba de lugareé de paso, sino de espacios
concurridos por habitués. Mesas, beBidas asignadas, compaﬁeroé fijos, rituales diarios, a
vveces hasta juegos compartidos, los .cafés eran lugar 'de transicién entre el trabajo y el
espacio privado de la vida domésﬁca.
Encuentro de hombréﬁ, a los que se sumaban ocasionalmc;,n‘tevlasr mujeres, los cafés de la
Avenida de Mayé fueron escenario durante décadas de reuniones de republicanos
egpaﬁoles. Varias pefias funcionaron durante toda la guerra y continuaron aun desp_ués

de terminada. Alli no se hablaba de la vida privada: los asuntos que se trataban eran los

laborales, los problemas de la instalacion o lo que pasaba en Espafia.

»- Aﬁtén, Carmen. Visto al pasar. Republica, guerra y exilio. A Corufia, Edicios do Castro, 2002, p.29 -
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..Escritores, | artis_tas, periodistas, maestros, iban recuperando
vinculos y conociendo no pocos nuevos amigos - entre los que
ocasionalmente se filtraba algin argentino - siempre con el obstinado
deseo de regresar.”®
Concurridos durante todo el dia, el hervidero en los cafés se producia
por las noches, luego de prolongadas charlas de sobremé;va. Los
bohemios iban todos _lgs dias, y en estos cafés se escribieron no pocos
- libros. 'La zona en torno de los cafés de la Avenida de Mayo fue el

barrio por excelencia de los esparioles, y constituyé una especie de

espacio prol‘ector.77

El Teatro 4venida fue un templo donde espafioles nostalgicos y argentinos apasionados ‘

se reunian para ver y escuchar la mﬁsica, el canto y el teatro de la Madre Patria. Alli -

actuaron entre otros, la legendaria gltana Carmen Amaya Marcos Redondo y LUIS Sag1
V;:—la- Cuando habia ﬁ;;lon de za-rzuela, como‘ cierre de acto — generalmente el
segundo - bajaba un telén con la letra completa de alguna de las arias consagradas, lo
que permitia al publico cantarla a coro y a todo pulmén.

Ya hemos dicho que por causa de la Guerra Civil muchos intcf,lectuales y artistas se
refugiaron en la Argentina. »Buenos Aires y Montevideo eran estaciones obligadas para
las Compaiifas teatrales. El 13 de octubre de 1933 hébl'a llegadb Federico Garcia Lorca
a Buenoé Airés y-Lola Membrives reponia su Bodas de sangre. Durante los seis. meées

en que permanecid en el pais, entablaron relacién con él intelectuales de la talla de

Eduardo Blanco Amor, Alfredo de la Guardia, Victoria Ocampo, Enrique Amorin,

7. Schwarzstein, Dora: "Entre la tierra perdida y la tierra prestada: fefugiados judios y espafioles en
la Argentina." En Devoto, F. y Marta Madero (dir.) Historia de la vida privada en la Argentzna Tomo
I Madrld Taurus, 1999., p.128

7 Schwarzstein, Dora. "Entre la tierra perdida y la tierra prestada: refugiados judios y espafioles en la
Argentina." En Devoto, F. y Marta Madero (dir.) Historia de la vida privada en la Argentina. Tomo 111
Madrid, Taurus; 1999, p. 130. ,
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Edmundo Guibourg, Ricardo Molinari, Pablo Suero, Rail Gonzalez Tﬁﬁén y Samuel
Eichelbaum.
En 1936, el catalan Aﬁtonio Cunill Cabanellas, estéblecido én el pais desde 17915, habia
fundado la Cofnedia Nacional y el Instituto Nacional de Estudios de Teétro, con sede
en el Teatro Cervantes.
La Cqmpaﬁié de Margarita Xirgu estrenaba obras de Garcia Lorca y de diversos autores
hispanos.
El critico teatral Joaquin Linares escribia en su célumna de la revista EI Hogar:
Buenos Aires adquiere -por un azar trdgico- la categoria de metropoli
dramética del mundo hispanoparlante. ( ... ) Debembs considerar al
teatro espariol como una actividad intelectual argentina’®.
Jorge Lurati, mas conocido como Francisco Javier, recordé
En los afios 1944 y 1945, ocurrieron en Buenos Aires dos hechos de
o gran importancia: los estren(;s mundiales de El adefesio, deu}tzafael
Alberti, y de La casa de' Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca,
por-orden cronologico. Ambos espectdaculos fueron montados en el
teatro Avénida, por la compaiiia de Margarita Xirgu, con la eximia
actriz en los respectivos papeles protagonicos. A casi cincuenta afos
de a’istanciq, los protagonistas gié éstos eventos han alc_aﬁzado la alta
categoria de figuras legendarias del teatro, ambos estrenos, hechos
representativos de la felacio’n entre Espafia y Arfgentz_'na, y el teatro

Avenida, un recuerdo querido de los teatristas de mi generacion.” -

78 Citado por Cruz, Alejandro: "Nuestro" teatro espafiol”, En revista La Maga, 1° de diciembre de 1997,
” Framcisco Javier. “Garcia Lorca y Alberti estrenan en el Avenida.” En Osvaldo Pellettieri ( ed ) De
"Lope de Vega a Roberto Cossa.Teatro espariol, iberoamericano y argentino. Buenos Aires, Galerna/
Faculad de Filosofia y Letras ( UBA ), 1994, p.53. :
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_En la Avenida de Mayo se levanfa todavia el Teatro Avenida. Fue inaugurado el 3 de
octubre de 1908 con ia comp;ﬁia de Maria Guérréro y Fernando Diaz rde Mendoza, que
representd  El castigo sin venganza, de L.ope. de Vega, a la qué siguid Amorés y
amorios de los hemanos Joaquin y Seréﬁn Alvarez Quintero. Tras dos meses, se puso
en escena la opera Tosca, de Giacomé Puccini, dirigida por: los maestros Arturo
Padovani y Armando Galleani. Un afio después se representaba la primera fnuestra del
género lirico espaiiol por excelencia: la zarzuela, que tendria en el Avenida su templo.
La zarzuela se hallaba en su apogeo, con tres y hasta cuatro teatros portefios, a razoén de
tres secciones diarias las obras del género chico, y esporédiéas apariciones 'de' las
grandes partituras del siglo pasado, muchaé veces "reducidas" a un acto. La
competencia hacia que la misma obra se estrenafa simultdneamente en tres teatros el
mismo dia.

En el afio 1922 se destac6 una temporada protagonizada por el elenco de Lola
Membrives que ofréci() -La malquerida 'y L:)s intereses cvre_ados:’v en. esta ﬁitima
intérpretaba el papel de Crispin el propio Jacinto Benavente, autor de ambas piezas.

En 1933, Lola Membrives restorné al Avenida con un homenaje a Garcia Lorca, de quien
se vieron Bodas de sangre‘”, Mariana Pineda y La zapatera prodigiosa. La primera se
repuso el 25 de octubre de 1933, con decorados de Jorge Larco y el especial agregado

de la presencia del autor, quien permanecié en Buenos Aires entre octubre de 1933 y

abril de 1934,

. 8% E129 de septiembre de 1933, acompafiado por el escenégrafo Manuel Fontanals, Garcia Lorca habia
embarcado en Barcelona en el transatlantico italiano Conte Grande rumbo a Buenos Aires. Lleg6 el 13 de
octubre a la capital argentina, donde el 29 de julio la Membrives habia estrenado con éxito Bodas de
Sangre, en el teatro Maipo ( veinte representaciones en Buenos Aires, y luego en gira por Montevideo,

- Rosario y Cordoba). ’ '
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Grandes figuras pasaron por el escenario del Avenida, espaﬁoles:81 y argentinos en su
mayoria. En ’1938 actud el Cotton Club de Nueva Yérk. El 8 de rﬁarzo de 1945
‘Margarita Xirgu brindé el es‘treno-mu'ndial de La casa de Bernafda Alba, vde Garcia
Lorca
El 3 de abril de 1979 un incendio destruyé casi totalmente el teatro pero, en 1987, un
grupo de espaiioles residentes en Buenos Aires formé una sociedad andnima
denominada “Reconquista del Teatro Avenida™ que adquiri6 el inmueble, luego de ocho
afios de abandonb, para reconstruirlo segiin su estilo Qriginal y dotarlo de la mas
moderna tecnologia. La sala fue ampliada, a través de la compra de un terreno lindero
sobre la calle Hipélito Yrigoyen, con un patio de exposiciones, oficinas y una
confortable confiteria. La reinauguraciéon se concreto el 19 de junio de 1994, con el
: protégonismo del tenor lirico Placido Domingo.
Angel Pe;ricet, el bailarin sevillano, llegé a Buenos Aires en 1949, para participar del
espectaculo "La gran ﬁesla del baile espél";ol". Las s4iguientes. declaraciones confirman el
alto nombre del teatro dentro de la comunidacli‘ artistica:
— Estqba bailando en el Teatro de la Zarzuela de Madrid y me vio el
director de la compariia Romeria, que tenia su sede aqui en el teatro
Avenida y me contraté para ser su figura estelar.. Eso fue en 1 949.
Entonces debuté _ en. este teatro Avenida. Yo era un chaval, -L_m
ch»iquillo.. Afortunadaﬁzéﬁte, me fue tan bien bqueme fﬁi quedando por
varias temporadas en distintos teatros.
[ ...] Yo era el famoso de.sconoc.i;io que vem’a aqzﬁ’ como el mads
sensacional bailarin de Espaiia (asi me presentaban). Tenia un

“apeliido ilustre, era ya la tercera generaciéon de bailarines, pero a

% la Argentinita, Enrique Borras Pepe B]anco el Nifio de Utrera, M]guel de Molina, Carmen Amaya y

Luis Sagi Vela, entre muchos otros. =
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pesar de ese apellido ilustre no me habia ganado todavia mis méritos
propios. Fue inmediatamente después de aquel debut mio en Madrid
que me vio el director de Romeria, el se.ﬁor Dolarea. Habia ido a
Espaiia a Acontratar artistas para su espectdaculo y yo, que habz’a’
sofiado con la Argentina desde siempfe porque en mi cﬁsa se habia
hablado de Buenos Aires™ toda la vida, no lo dudé...

[ Romeria ] fue una comparita muy popular en una época en que en
“este mismo Teatro Ayenida se hacian dos funciones diarias, siempre
llenas. La Avenida de Mayo bullia entonces; hﬁbz’a und‘alegria, un
sonido totalmente diferente al de otras avenidas de Buenos Aires.
Corrientes, Santd Fe, Cordoba, cada una tenia su cardcter propio,; lé
Avenida de Mayo efa un jolgorio constqnte, parecia que la luz “

brillaba mds que en otras calles.®®

3 La actividad cinematografica en la Argentina

Desde 1933 el cine argentino se habia sonorizado y en los afios siguientes' se éxpandié

dentro y fuera del pais. Grandes directéres - Leopoldo Torres Rios, Mario Soffici,
Daniel Tinayre, Manuel Romero, Luis Saslavsky, Alberto de Zavalia, Luis Cvésar

vAmacllori - comienzan a produéir con coﬁtinuidad. |

Una etapa preliminar que seﬁalémos én nuestra investigacion, hastav 1936, abarca los.
filmes donde trabajaron, enbdiferentes rubros,i los espaiioles que lya.habian llegado a la

Argentina, alguhos av edad temprana. La etapa siguiente esta ;ignqda por la

incorporacion de los exiliados, ya que el hecho histérico que brutalmente marca el inicio

%2 El padre de Angel Pericet habia sido contratado en 1927 para bailar en el Teatro Casino de Buenos
Aires, en un especticulo que se llamo “Sevilla en el Casino”. La familia Pericet en aquel momento hizo
funciones en el Casino, en el Parque Japonés y en el Tabaris, €l escenario mas preciado.

. http://www.clarin.com/diario/2005/05/05/espectaculos/c-00401 .htm

En el mismo Avemda que respald6 su debut, Angel Pericet se despidio del escenario en mayo de 2005
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del périodo .al que nos hemos abocado es la guerra civil que quebrd a Espafia entre 1936
y 1939. Y por fin, la ultima 'etapa,_ cuando algunos de esos espaiioles volvieron a
~ Espafia y otros fueron envejeciendo en ia Argentina.
La guérra éivil produjo en Espéﬁa una crisis total y, por consiguiente, también
cinematografica: pocas peliculas, algunas que sufrieron retraso, otras que quedaron sin
estrenar; algunas confiscadas, y mu(;hos estudios destruidoé. Como Consecuencia, para
poder filmar hubo colaboracién entre espaﬁdles y el extranjero: con Alemania e Italia,
los néciéﬁalistés sublevados; con la URSS, loé Arep’ublicanos. Obviament_e, una barte'de
la escasa produccion era propagandistica. |
- Las productoras de tendencia ;epublicana habian sufrido el acoso de la censura ( por €j.
Filmoéfono, cuyo duefio, Ricardo Urgoiti, se exilidé en la Argentina, junto a un buen
numero de colaboradores ). Tiempo después, en 1945, hubo una quema de millares de
cajas con peliculas, pues el bando triunfador tratd de asegurarse de que eliminaba el
cine republicano o comUnisfa, que ambos adjetivos eran sinonimos en aquellas épocas.
En la Argentina, la situacion era muy distinta. El desarrollo de la inciustria
cinematografica en la década del 30 era un hecho: calidad y publico interesado en la -
produccion nacional fueron las consecu}encias. .Losv argumentos cineﬁatogréﬁcos
apuntaban a un publico extendido, y el cine alcanzaba la diﬁlsién y atenéi‘én qile hasta
entbnces habia tenido la radio. La actividad cinemat-ogr'éﬁca se desarroll casi
'éxclusivamenté en Buenos Aires, en lo tocante é los argumenfos nanadOé y en lo

referido a la produccion.

Las peliculas argentinas eran requeridas y en los Estados Unidos, México y el resto de
Hispanoamérica su éxito fue rotundo. Actores de estirpe teatral se incorporaban al cine

“aportando su prestigio y su profesionalismo.
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En 1933 naci6é la Sociedad b,An(')n.ima Radio Cinematografica Lurﬂiton, creada por

Enrique Telésforo Susini, César José Guerrico y Luis Romero Carranza,®

con trés
estudios en Munro, en el conurbano bonaerense, lugar donde la “fabrica de peliculas™ se
constituy6 en importénte fuente de trébajo para la zona, que ademés proveia de extras
cuando era necesario. Los duefios, médicos pero con conocimiehtos de electronica y en
particular de sonido, en sus.productosjlograron un excelente nivel técnico. Lumiton

_contraté como directores al espafiol Bayon Herrera, que luego pasaria a EFA, y a

Manuel Romero. -

Argentina Sono Film, de los Mentas.ti, se iniéié en 1933 con primer domicilio en
Uruguay 552, en la Ciudad de Buenos Aires, donde también estaba la sede de la
distribuidora de filmes no nacionales Cdsmos Film; luego thiéron estudios propios én
Martinez ( Provincia cie Buenos Aires ) desde 1937. En 1935: Angel Mentasti, el
f‘Viejo” habia tomado contacto con la Ballesteros Tona de- Madrid y ie prometié su
stpck de peliculas; en septiembre se fue Angel Luis ( h ) por unos meses a Madrid y
logr6 imponer el cine crioello. Un incéndjo, el 15 de febrero de 1943, destruyd los
estudios, que se comenzarian a reconstruir de inmediato; el plan de produccién para ese
afio se cumpli6 en sets alquilados‘ a Lumiton y a otras productoras solidarias.
El director Luis Moglia Barth y don_-Angél ( Mentasti ) le dieron a
Argentina Sono Fiﬁn un basamento en la cultura popular nacional
que nadie les podrd arrebatar. Don Angel le entregd el sentido

prdctico que le permitié durar... ® ‘

8 Llamados “los locos de la azotea” por haber hecho la primera trasmisioén radial mundial en vivo desde
la terraza del Teatro Coliseo el 27 de agosto de 1920.

8 Espana Claudio: Medio siglo de cine.- Argentina Sono Film. Con la colaborac1on de Miguel Angel

Rosado. Buenos Aires, Abril, 1984., p. 32
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.La Cinematografica Julio vJoly comenz6 en 1936 y la EFA (Establecimientos
Filmadores Argentinos), derivada de la Cinematogréﬁ’ca Julio Joly y producto de lab
asociacion de éste con el ‘distribuidor Adolfo Z. Wilson, filmé desde 1938. Fueron
directores artisticos Arturo Mom, Bayén Herrera y Augusto César Vatteone.

En 1936 SIDE ( Sociedad Impresora de Discos Electroféﬁicos ) del vasco Alfredo
Murua, dedicada a la produccion de peliculas, decide filmarlas. Con €l trabajaban sus
dos hémanos, nacidos en la Argentina: Fernando y Emilio. Alfredo Muria es pieza
- fundamental en el paso del cine mudo al sonoro: inventd un sisﬂte‘ma'de soﬁido, después -
de haber experimentado con los sistemas anteriofes ( con discos, y con el sonido -
impreso en el filme ) él que patenté como SIDETON. En 1940 vendi6 sus estudios a
Miguei de Machinandiarena by comenzod a trabajar en los Estudios San Miguel, en Bella
Vista, Provincia de Buenos Aires, que tamBién habian abierto en 1936..

Cuando llegé la gran oleada ‘de exiliados republicanos, Machinandiarena, para quien
todo lo espafiol era sagrado, los ayudo y les cedié los cuatro chalets construidos en
rfrente de los estudios, de modo que trabajaban y alli comjan también, y vivian en Bella
Vista, en esa otra manzana que témbién era propiedad de los Machinandiarena.

En 1937 los Laboratorios Alex, merced al empefio dé Alejandro Coﬁﬁio y su hijo
- Carlos, lograron calidad fotografica uniforme, al nivel de la cinematografia
ifntemacional‘, y con el tiempo en’ €s0s 1aboratori<‘)“s‘ sevprogesé la casi totalidad de la
produccién del pais. También en 1937,y en los Laboratorios Alex, se uso6 en el pais lav
primera moviola, con lo ;:ual el trabajo de montaje logré un avance notable, ya que
hasta ese momento el montaje se hacia a ojo y dedo.

En 1938, se inici6 Pampa Film, en Martinez, provincia de Buenos Aires.
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Al llegar el afio 1938, la cinematografia argentina crecia: aumento de la produccion,
- importacién de equipos, mejora en los laboratorios y busqueda de talentos jovenes.
Hubo 41 estrenos.

Domingo Di Nubila en su Historia... recoge un dato vertido por Chas de Cruz en el

Heraldo del _Ci_nematogréﬁ_sta: a fines de 1938 existian en Capital y conurbano 29

galerias de filmacidn sonora, de las cuales 12 eran modernas y estaban bien equipadas.®®
En la Ciudad de Buenos‘ Aires y el conurbano -se producia casi todo el cine argentino, y
también las historias, muy frecuentemente, tenian como escenario la Capital.

En el afio 1939 hubo 51 estrenos. Estevera el cine que encontraron los exiliados en la
Argenii'na: una industria en pujante desarrollo y con grandes posibilidades de trabajo.
Junto a las estrellas nacionales indiscutidas - Libertad Lamarque, Nini Marshall,
Enrique Serrano, Luis Sandrini, F10rén¢io Parravicini, Hugo del Carril, Enrique Muifio,
“Elias Alippi, Paulina Smgerman Sofia Bozan, Mecha Ortiz, Amelia Bence, Francisco
_Petrone Angel Magahn—;m - algunas grz;ndes ﬁ@r% h;spaﬂgé se. habiaﬁ consagrado y
filmaban regularmente.

Pero surgirian dificultades: una noticia del 29 de noviembre de 1939, en el periddico La

Razon, sefiala el problema de la falta de trabajo en los escenarios argentinos a causa de

la gran cantidad de refugiados de Espafia y de Eﬁropa, consecuencia de las dos guerras.

Los actores argentinos se quejaban de que todos los teatros estaban ocupados por

compaﬁias espafiolas y, encabezados por Iris Marga, hicieron una presentacion al Poder
Ejecutivo para que atendlera ala defensa de los derechos laborales de los nativos.

Tina Helba, la dltima sobreviviente?’ del grupo fundador de la Comedia Nac1onal

. confirma la situacion y recuerda que las Compaiiias espafiolas habian venido con sus

decorados y su vestuario, y un repertorio de diez o doce obras, de modo que, apenas -

% Di Nubila, Domingo. La época de oro. Historia del cine argentino I. Buenos Aires, Ediciones del
'Jl]guero 1998, p. 220.
7 Ha muerto en Buenos Aires el 24 de mayo de 2010
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llegaban al puerto de Buenos Aires, al dia siguiente ya podian subir al escenario y, si la

obra no gustaba, inmediatamente ponian en escena otra de su repertorio. Los

empresarios les pagaban menos que a las compaiiias argentinas, de modo que el negocio

era bueno para ellos, pues gastaban menos y conseguian reunir un publico abundante, y

también para los espafioles, pues iban haciendo la gira con la casa a cuestas.

Citamos a continuacién las afirmaciones de la sefiora Tina Helba respecto de la

presencia del exilio espafiol en el teatro argentino, relacionado directamente con el cine

puesto que muchos de los que actuaban en nuestros escenarios pasaron a la pantalla

grande.

Subrayamos la importancia de los dichos de quien fue testigo de la época desde un lugar

privilegiado: el escenario y la vida teatral.

... desde el afio 1936, la avalancha de compariias espafiolas que se
establecieron entre nosotros, que ocuparon nuestros teatros Y. .que
reinaron durante muchos afios, alrededor de veinte, sobre el publico

argentino, es remarcable. ; Por qué? Al declararse en Espafia la

guerra civil que ahuyentd con la dictadura posterior a muchos de los

intelectuales y junto con ellos por supuesto a la mayor parte de los

“actores que comenzaban a ser perseguidos... ;donde mejor que en la

Argentina serian recibidos? En América hispana, sobre todo en

aquella época, las posibilidades para los espaiioles eran muy

limitadas. No habia casi teatros: América del Sur y del Centro y
excepcion hecha de Méxicb en el norte y Argentina y en mucho menor

grado Chile y Cuba, no tenian casi actividad teatral. Ademds, en esos

paises rigen leyes bastante severas para la residencia de los -

inmigrantes, cosa que aqui y de acuerdo con nuestra Constitucion
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“«

...a todos los hombres del mundo que quieran habitar el suelo
argentino...”, y agregaﬁdq a esto la gran cantidad de teatros que a
pesar de sucesivas demoliciones e .inc.en'dios (odavz'a , Sfuncionaban,
hizo posible que tantas compaiiias espariolas se afincaran en Buenos
Aires. La mayoria traia un repertorio, bueno o Malo, pero un
repertorio, y a los empresarios les resultaba comodo que les trajeran
resuelto el problema. Y, por otra parte - cosa que no era desdenable -
su situacion de exiliados,. de gente que huye de su pais, hacia que sus
pretensiones fueran menores que las del actor nacional y el
empresario, logicamente, encontraba en esto una ventaja. El buen
éxfto no acompdﬁaba a fodos, pero era preferible pasar alguna
estrechez a sufrir las miserias y los horrores de una guerra fratricida.
No hablemos del publico que, en aquel momento mucho mds que
ahora, se dejaba seducir por todo lo extranjero, aunque ese

“extranjero” fuese solamente espariol. De manera que volvimos a

padecer la influencia espariola en nuestro teatro como en aquellos

histéricos afios de 1700 y 1800. Y digo padecer, aunque la palabra

pueda parecer dura, porque no todo lo que nos trajeron de Esparia
era bueno. Exéepcio'n hecha de Margarita Xirgu con toda su
compaiita de la que se désvincularon y formaron compaﬁfa aparte
Pedro Lépez Lagar, Amalic.z Sdnchez Arifio, Maria Gémez y otros que
pasaron a formar parte de nuestros elencos: la compaiiia de Pepita
Diaz y Manolo Collado, finisimos comediantes;, Alberto Closas,
Antonia Herrero, otru excelente actriz;, Maria Guerrero y Fernando

Diaz de Mendoza y Lola Membrives que, aunque argentina, fue
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siempre actriz espariola por suﬂlenguaje y por su repertorio y solo
rarahqente contratd a algun actor nacional, fuera de estos pasaron,
mejor dicho se instalarqn muchas compariias ‘menores que no vale la
pena recordar, sin contar las de zarzuela que hacian su temporada
todos los arios en el Teatro Avenida y en el Maravillas; hoy demolido,
y en el Mayo, en la Avenida de Mayo, demolido también.
Lamentéblemente - y esto es de publico conocimiento - casi todos los
teatros céntricos estaban ocupados pbr compaﬁz’a; espariolas ydigo
lamentablemente porqué, hechas las excepcioﬁes qué mencionamos
mds arriba y alguna otra que se me escapa, lds otras compariias no
aportaban nada al teatro ni como arte ni como cultura. Por supuesto
también los autores esparioles se 'radjcaron en Buenos Aires y son
bien conocidos po;i todos: Alejandro Cdsona, Gerardo Ribas,
Eduardo Borrds, Xavier Boveda, Paco Madrid, por sélo nombrar a
los mds famosos, que también colaboraron a la crisis del teatro
nacional. |
Juan Rodriguez, que ha estudiado el particular caso de México,
subraya la posibilidad real de trabajo que algunos paises americanos
podian ofrecer en este sentido: -

Los hombres y mujeres del cine espafiol fueron, en él primer

tercio del siglo, artistas muy viajeros. La realizacion de las versiones

espafiolas en Hollywood o la floreciente industria de algunos paises

8 Helba, Tina. Un paseo por el teatro argentino de la mano de una actriz. Buenos Aires, Fondo
Nacional de las Artes, 1997
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latinoamericanos como México provocé la temprana emigracion de
" un buen numero de actores, directores y técnicos.
La Argentina habia sido de lqs primeros paises en produc—ir peliculas habladas en
espafiol, lo cual tenia un notable atractivo para el publico de América latina. Hollywood
advirti6 que podia pérder el mercado hispanoparlante - ain no existian ni el doblaje ni el
- subtitulado .- y empézé a produci; filmes en castella_n.o, en California ( EE. UU.) y en
Joinville ( Francia). Estos filmes, generalmente hechos por espafioles, no pudieron
competir en América Latina con los hablados en “argentino”; segun Domingo Di Nubila
...el sonido... dio origen a un cine que, aunque primitivo en técnica y
pobre en presupuesto, ofrecié al publico algo distinto y
verdaderamente auténtico. -
El ya citado Juan Rodriguez desecha la posibilidad de pensar en un “cine exiliado”, y
menos a1'1n- en un “cine espafiol en el exilio”; prefiere referirse al aporte de los exiliadoé
; la industria cinem:;t;)ééﬁca mexicana. |
La obra de los exiliados republicanos de 1939 se muéve,
generalmente, en una doble disyuﬁtiv?z, entre la nosialgid de la
Esparia perdida, de aquella utopia de libertad y justicia que se
derrumbé por la fuerza de las armas, y la necesidad, conforme se iba
diluyendo - la esperanza de un pronto rfégreso, v de vinculafse, de
entregar toda su valia, a esa nueva pa(ria que generosamente los

habia acogido. Es una obrd, la de los exiliados, a la que le ha sido

arrebatado su publico natural -que sélo después de 1975, y aiin con

¥ Rodriguez, Juan. La aportacion del exilio republicano espariol al cine mexicano En
- http://clio.rediris.es/exilio/cinejuan.htm o
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muchas dificultades, empieza a recibirla-—- y que debe, si no quiere

verse condenada al vacio, buscar ese nuevo publico de adopcion.”®

En la Argentina podemos emplear la misma precision. No hubo un cine de exiliados,
sino que en el cine de nuestro pais trabajaron muchos de ellos.
| . Acerca del importante niimero de exiliados procedente del ambito cirieniatogréﬁ(:o José
Agustin Mahieu hace la siguiente reflexion:
Puedé considerarse que el bajo ﬁivel y la cerrazon cultural del cine
franquista, junto a la tempfana cen&ufa y el apoyo selectivo de su
ayuda a la industria se debe al éxodo de muchos‘ de los artistas y -
técnicos mds _capacitqdos.
En general, este .éxoav’o se dirigié a los paises iberoamericano;v, por
aﬁnidad cultural, idiomdtica y de los ya existentes vinculos, como en
el caso de los intérpretes,v muchos de los cuales ya conocian el
continente americano por giras teatrales o por participar é principios
de la década del 30, en las producciones en espariol realizadas en
Hollywood por esa época. México. y Argentina fueron los centros
principales que acogieron en sus iﬁa’ustrias cinematogrdficas a ese
numeroso contingente de cineastas espaﬁoles,' sobre todo cﬁando la
‘vecina Francia también cayé bajo las gal;ras del fascismo. [ ...] El
hecho de que la simpatia hacia los republicanos esparioles y el
rechazo al franquismo fueraﬁ generalizados tanto en Méxig:b ( donde

el gobierno nunca mantuvo relaciones con Franco ) como en la

% Rodriguez, Juan. La aportacion del exilio republicano espariol al cine mexicano En
http://clio.rediris.es/exilio/cinejuan.htm
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Argentiha, facilito el ingreso de los exiliados en los estamentos
cinematogrdﬁcos.gl

.Entre los actpres y .actripes, directores y escritores, no todos son exactamente exiliados
politicos: al desatarse la guerra, sorprendidas algunas compafiias teatralés en gira,
decidieron prudentemente dilatar la Vueita y probar suerte eﬁ mercados ya conocidos'y
predispuestos favorablemente, como México y Argentina. A ellos se unen los espafioles

que habian filmado peliculas en espafiol en Hollywood, los cuales, al cerrarse esa

produccidn, tuvieron que elegir entre el retorno a Espafia o el exilio.

A fines de 1940 se conocid Petréleo, la pfimera pelicula comercial de los Estudios San
Miguel, del vasco Miguel de Machinandiarena. Galerias de filmacién provistas de
materiales’ importados y un laboratorio de primera, mas equipos de sonido RCA, que
también fueron instalados _poriArgentiha Sono Film y por EFA. Di Nubila sefiala el
pasaje del unico estudio moderno al gran conjunto industrial, del proceso artesanal al
automatico en los laboratorios; del estrecho &mbito doméstico al gran escenario
continental; del presupuesto de .30.000 pesos por pelicula hasta un promedio de
200.000; del pr_imitivisino a la calidad.

El cine argentino todavia brillaba, exitoso, en toda Hiépanoamérica. Con la intencién de
ganar también. el mercado "es‘paf-lbl se intentaron algunas estrategias, pero en 1941
Franco implement6 el aumento de impuestos para filmes hispanopa.rlzantes rodados en el

%2 _ en ese afio en Argentina se estrenaron 47 peliculas - con lo que se dificult6

extranjero
su entrada y, de paso, se impedia la exhibicion de obras en las que intervenian actores

republicanos exiliados. Chas de Cruz en el Héraldo nimero 511 del 28 de mayo de

1941 denuncia la medida

°' Mahieu, Agustin. Breve historia del cine argentino. Buenos Aires, Eudeba, 1966
*2 El Heraldo del Cinematografista denuncia el establecimiento del impuesto en su niimero 507 del.
30/ 0471941, . : S : .-
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...dictada directamente contra la cinematograﬁa argentina, cuyo
desenvolvimiento en ese pais ya era precario-por el bloqueo de fondos
y el tipo particular de censura impuesta por la dictadura franquista a
toda la produccion cinematogrdfica.

f...] Serdn consideradas peliculas espaiiolas las que por lo menos
hayan sido realizadas en un 50% dentro .del pais [ ...] A pesar de la
guerra muchas peliculas espariolas se filman en parte en Alemania o
Italia, y ya se sabe lo dificil que es precisar el % de metros tomados
en interiores de uno u otro estudio. Bajo la influencia nazi, las
pelz'cul_asralemanas — habladas enlespaﬁol- gozaifdn de “tratamiento
especial”. Las producciones argentinas, en cambio, estardn sujetas,
mejor -dicho, estdn sitjetas a toda clase de gravimenes by

restricciones...

Ya avanzada la década del 40, quizas la carencia de autores o de ideas, quizas la falta de
compromiso con una tematica nacional, hicieron que el cine argentino a menudo
acudiera a fuentes literarias extranj era:s, incluyendo las espafiolas. Ante el escaso interés
de las producciones peninsulares, el piiblico hispan'oamericé.no recibia con. agrado los
ﬁlmés argentinos que, en ocasiones, s6lo lo eran por haber sido realizédos en nuestro
-pais: es el caso de La maja de los cantares ( 1946 .) oLa COpld de la Dolores (1947 )
espafiolas en su concepcidn y factura, a tal punto que en el Heraldo ntimero 562 se
declara, respeéto de la primera, aunque los términos generales convienen a ambas:

... destaca, en primer términé, 1a buena reproduccion de ambiente, al

exfremo de que aun los exteriores filmados en la Argentina dan la

sensqcién de la campifia andaluza, donde se sitiia gran parte de la

accion.
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La produccién de raiz popular y nacional, que existia desde los inicios del ciﬁ'e
~argentino - valga el .e.j emplo de T aﬁgo, de_ 1933 - empez06 a ralear y también se perdi6 de
vista ;1 América Latina. A mitad de la década del cuarenta el dominio en el cémpo
cinématogréﬁco hisp'anoémericano —y en el favor del publico — correspondié a México.
Desde 1945 el cine mexicano puso en précticé algunas férmulas que el cine argentino
habia usado con .éxito y aprovech6 los mercados qué habia abierto, pero ademds se
preocupo6 por la faceta comercial a través del establecimiento de oficinas de distribucién
que asegurasen los ingresos, cgestién que no se habia atendido en la Argentina.
La politica de los Estados Unidos entre 1942 y 1949, a raiz de la posicion neutral de la
Argentina ante la Segunda Guerra Mundial, afectd a la industria cinematografica; se
tradujo en falta de maquinarias, hojalaté, quimicos y pelicula virgen y en un claro apoyo
a México |
Los problemas de ese momentd son confirmados por Di Nubila:
El derrumbe del mercado extranjero, la falta de pelicula virgen, los
crecientes costos y la gradual pérdida de publico dentro del propio
“pais crearon en 1943 una situacion de crisis que absorbié la atencion
de los dirigentes de la industria. Salvo el problema del celuloide, todo
lo demds fue consecuencia de érrores (.. ) Para sqlir de ella los
iinfcos caminos eran orgqnizacién extranjera, formacion de nuevos
plqnteles.de talentos y poner la producciénv en manos de quienes
fueran capaces de reorientarla y hacerla evolucionar.”
El afio 1944 sefial6 un deterioro: pocas buénas peliculas, planteles artisticos reducidos,

escasa innovacion, contraccion de la economia.

% Dj Nubila, Domingo. Historia del cine argentino. 11 Vol. Cruz de Malita, Buenos Aires.,
1959, p.27. S



Los Estudios Baires cesaron la aictividad,94 los de Argentina Sono Film ée incéndiaron y
tuvieron que ser reacondicionados, San Miguel y Argentina Sono Fil'mv canceiaron
proyectbs, Pampa Film pasaba a nuevas manos. |
José Blanco Amor sintetiza asi un panbrama de 1945:
.La Segunda Guerra Mundial habia terminado. Perén habia ganado
las elecciones, Zq clase obrera estaba con él, la oposicion habia
bajado la guardia y la oligarquia aceptaba su derrota. Habia dinero y
paz social, los negocios eran préslberos y la Eurppa postrada
hecesitaba trigo y carne para levantarse. El cine argentino se
emancipé de los motivos historico - teluricos ( Prisioneros de la
" tierra, El cura Brochero, La guerra gaucha ) y‘ se dedico é la
comedia de salon. Luis César Amadori era el director de moda:

palacios suntuosos, jardines de ensuerio, lacayos de librea, camareros

de smoking y teléfonos blancos, que las mucamas no se atrevian a
tocar si ﬁo tenian los guantes puestos.95
| Miguel de Machinandiarena, duefio de los Esfudios San Miguel, firmé un articulo én el
Herald_q del Cinematqgraﬁsta N° 880 del 15 de julio de 1948, donde daba cuenta de las
dificultades crecientés que encontraba la actividad:

Esparia, con miras a la defensa de la produccion nacional, ha

impuesto :’a la expértacio’n de peliculas argent-z;hakf.itna pesada cdrga

- de gabelas y sobre todo la exigencia de un, permiso de importacion
que sélo se obtiene -median}e la pr_oduccién de una pelicula en E&paﬁa

0 el pago de una cantidad enorme de pesetas que hace absolutamente

** En esas instalaciones se rodaron después peliculas argentinas producidas por el duefio de Baires,
Eduardo Bedoya ( ya habia muerto su socio, Natalio Botana ) para Artistas Argentinos Asociados.

Blanco Amor, José: Exiliados de memoria. Buenos Aires, Tres tiempos, 1983 p. 65
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prohibitiva la posibilidad de entrar: en el ;ﬁercado | espariol con
nuestras pelt’cula.s.‘.96
Otro articulo sin firma en el m’iémo hﬁmero,del Heraldo, pagina 136, afirma que se
| sﬁmén: |
eun alto impuesto aduanero
sotro impuesto de importacion
*otro impuesto al doblaje

*y varios impuestos mas.

César Maranghello, investigador dei cine argentino, sefiala como factores que acentuan
la crisis, la falté de libertad, el temor al compromiso politico o ideologico que
provo'case censura, y un déficit evidente en la> posibilidad de andlisis de la realidad del
pais, que estaba cambiando profundamente. En consecuencia, el cine acentué su
‘desarraigo-y cayé en una temdtica repetida, sin compromisos.” — - -

En Espafia, Franco declaré prescritos todos los delitos cometidos durante la guerra civil
y, en consecuencia, suprimio6 el Tribunal de Responsabilidades Politicas, con fecha 24
devabril de 1945. El 9 de octubre de 1945 un Decreto concedeﬁa el indulto de la pena
impuesta o que procediera -imponer a los condenados por el delito de rebelion militar y°
otros, cometidos hasta el 1° de abril de 193.9. Estaban haciéndose sentir las presiones de
las democracias occidentales que habian triunfado en la guerra, ‘linidas ala URSS. En la
introduccion de dicho decreto se aﬁrma qﬁe ... el gobierno 'q.uiere adoptar, con un
amplio criterio de generosidad y justicia, una medida que permita reintegrarse a la

convivencia con el resto de los esparioles.

% Machinandiarena, Miguel de. Heraldo del Cinematografista nimero 880 del 15 de julio de 1948 '
p. 121. C : o

°7 Maranghello, César.“La pantalla y el Estado” En Historia del cine argentino. Buenos Aires, CEAL,
1992. p.90 ' C
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Se buscaba asi el regreso de los exiliados como una prueba de la apertura del régimen.
En afios sﬁbéiguientes habria tres indultos mas, todos generale-s‘:. el 17 de julio de 1947,
en 1949,y el 1° de mayo.de 1952.
Esto expli'ca la aseveracion de Roman Gubern® de que los qué se habian alejado via
giras y permanecian por precaucién en América volvieron a Espafia énfre 1947 y 1950.
(',Qué ocurria en tanto con los espafioles exiliados en la Argentina? Emilia de Zuleta
llega a estas conclusiones:
. Juera cual fuere el | g‘r.ado de su ia‘cepl’acio'n de las nuevas
circunstancias, el exiliado siente el ansia del retbrno ¥, en época
relativamente temprana muchos de nuestros exiliados comenzaron a
volver. Hemos registrado retornos ya desde mediados de la década
de los arios cuarenta. Como hemos sefialado antes, hacia el final de la
segunda guerra mundial muchos exiliados creyeron avizorar un
cambio en las relaciones internacionales que podria culminar con la
caida del régimen de Franco. Precisamente desde Buenos Aires se
enyié por enfonces una carta firmada por un grupo considerable de
artistas .y escritores - espafioles exiliados y argentinos - quienes
solicitaban a la Asamlﬂea Internacional de San Franci&co (
fundadord de la O;ganizacién de _las Naciones Unidas ) que .
desconocieran al gobierno espaﬁol, basados en que la guerra de
Espaiia 'hébia sido el primer episodio de la Guerra Mundial. Esas
esperanzas pronto se desvanecieron y a ello responde, en buena parte,-

aquella primera oleada de retornos de los afios cuarenta [ ...] *°

% Gubern, Roman. Cine espariol en el exilio. Barcelona, Lumen, 1976.
" Puceiro de Zuleta, Emilia. Esparioles en la Argentina: el exilio literario de 1936. Buenos Aires, Atril,
1999, p. 130 ' ' :
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- Una segunda oleada se produce en los afios cincuenta y se la puede vincular con las

_condiciones adversas derivadas del primer gobierno peronista.

En conclusion: en el término de veinte afios, y ligadas en primer lugar al proceso
politico espafiol, y en segundo lugar a las circunstancias que la industria

cinematografica argentina atravesaba, podemos hablar de:

— Etapa preliminar ( hasta 1936 ): en la preguerra se detecta la,présencia de espaiioles

~ que por razones varias llegaron a la Argentina, en su mayoria ain nifios y acompafiando

la migracion familiar. Se incorporan al quehacer cinematografico como técnicos, como

directores y actores, como musicos.

— Primera etapa ( 1936 - 1945 ): marcada por-la guerra civil, la cual origina el arribo de

“un gran grupo deespafioles que se exilian o permanecen en la’ Argentina hasta tanto s&€

sepa cudl es la situacion en Europa. Se los verd y escuchara en el teatro, el cine, y
también en la radiofonia. Su idoneidad en diferentes rubros de la actividad
cinematografica permitira su incorporacion a la industria cinematografica. Terminada la

guerra civil, el 1° de abril de 1939, con el triunfo de Franco, muchos esperaban que el

- fin de la segunda guerra mundial, en septiembre de 1945, fuera el anticipo de su caida,

como consecuencia necesaria de la derrota sufrida por Hitler y Mussolini, sus aliados.

- Segunda etapa ( 1945 - 1956 ): Cuando los exiliados comprendieron que el régimeh

de Franco se prolongaba, comenzé el regreso de muchos, pues las condiciones habian

.cambiado a pesar de la grave realidad de la posguerra: los sucesivos indultos generales

les permitian pensar en la posibilidad de recuperar sus familias, sus bienes, su lugar. En
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la década del cincuenta, la situacion politica argentina decidi6 el retorno de muchos ciue
“temian sufrir nuevamente un gob.ierno totalitario.

Algunos volvieron dejandé hijbs 0 niétos en la Argentina. Al llegar a Espaﬁ-a, no.
encontraron la realidad que habian vivido y que habiap, idealizado .en el recuerdo, de
modo que sufrieron la sensacién de no bertenencia, de un segundo exilio.

Quedaron en la Argentina los que habian logrado un lugar en la nueva sociedad y, en
particular, aquellos que juraron no volver a pisar suelo espafiol mientras viviera
Francisco Franco.

Hay algunos casos muy doiorosos. Por ejemplo, el del Dr Juan Cuatrecasas, médico

( 1899 — 71 990 -). Decidieron el retorno, él y'éu esposa, dé modo (iue vendieron su casa
de Buenos Aires, su casa dé Punta del Eéte, liquidaron todo y viajaron a Espafia. No
soportaron mucho tiempo: sus amigos ya no éétaban, Espafia no era la que habian
conocido. No pudieron aclimatarse.
El caso» de Laura C@ale@i, pédégoga y nuera de Lorenzo ;uéﬁriaga, muestra ot;a
berspegtiva de la cuestién. Habia llegado a la Argentina a los 11 afios. Alli su familia
frecuentaba a otros exiliados, entre ellos a los Luzuriaga.

Jorge, hijo del pedagogo Lorenzo Luzuriaga; al graduarse en Espaifia a los 23 afios como
abogado, habia aecidido alistarse en el ejército republicano, a pesar de que sus padres y
hermanos‘ya estaban en la Argentina. Cay6 prisionerp después de la batalla de Teruel, y
sufrié pri.si‘é‘.n, simulacros de fusilamientq, hasta que fue liberado. Tenia 33 _aﬁos cuando
pudo salir de Espafia y reunirse con su familia. Ya casado con Laura Cruzalegui, y con
tres hijos, se estéblecieron en Espaﬁa para reanudar los V.iriculos y 1ogfaron buenas
ocupaciones laborales. Pero el temor de que sus hijos reprodujeran la historia de ellos
mismos y sufrieran la nostalgia de la tierra natal lés hizo volver a la Argentina. Laura

vive hoy en Martinez, provincia de Buenos Aires, con lucidos 87 afios.

- 82



4. Los lugares privilegiados en el exilio republicano

Para el conocimiento de nuestra intimidad es mds urgente que la determinacion
de las fechas, la localizacion de nuestra intimidad en los espacios.

Gastén Bachelard'®

Acudimos a la nocién de espacio no desde la geometria, recipiente vacio donde se
. ubican los objetos, sino a partir de las reflexiones que hablan de un espacio cultural o

social, experiencia exterior e interior, espacio vivido

El espacio necesita ser percibido por los personajes, y ademds debe ser enunciado o al
menos, mostrado. El eépacio es componente fundamenial dentro de la estructura
narrativa, y ademés evoluciona a lo largo del tiempo, tanto dentro del texto como
intertextualmente, puede transformarse hasta ser parédigo o metafictivo. El espacio débe

~ ser habitado, transitado, vivido: es dador de identidad.

A-El exilio suponé la pérdida_ del espacio propio, es expulsion, separacién. del estado
anterior sin que se sepa cuando habra reinsercion. El exilio es lugar y no lugar, dondé se
reunen los expulsados, los marcados, los apartados: es espacio hostil, pero el exiliado
puede intervenir en ese espacio hostil o meramente incémodo. El exiliado ppede
' producir obras, textos, que intervienen en- el espacio ajeno pero también pueden

intervenir en la patria expulsora.

Los espafioles que dejaron su tierra definitivamente como los que no se atrevian a

~ volver hasta ver qué pasaba en la peninsula, perdian el lugar donde se habia forjado la

100

Bachelard, Gaston: La poética del espacio. 2 ed, 8°_reiinpresi6n . Breviarios FCE, México, 2005.
p-40. '
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historia de cada uno. Y sacar la tierra de debajo de los pies implica perder el punto de

sustentacion, la raiz que liga un individuo a una comunidad.

El espacio al que _llegé un migrante no es el mismo que aquel al que llega el exiliado.
Para el inmigrante, €l espacio nuevo se presenta como incdgnita, pero por alguna razon

ha sido buscado y en ¢l alienta la esperanza.

El exilio Que tratamos es el de los espafioles republicanos. Exilio que se concreta al
cfuzar la frontera pifengt_ica o el mar hasta Africa, al entrar a un campo de concentracion
francés, - al éuBir a uﬁ barco péfé navegar durante dias interminables un océva’"r'lo
peligroso, sembrado de submarinos hostiles: fauces de la guerra. El exilio comienza por

la sustitucion del espacio propio por un espacio ajeno, del que se ignoran las reglas.

El puerto de Buenos Aires para muchos fue una estacién mas del Calvario particular: las
disposiciones oficiales no les permitian el desembarco. Condenados entonces a esperar,
sin siquiera -arrim'e_l'rse‘ a los oqu de buey, hasta que llegara el tren internacional que los
llevaria a Chile. O hasta que apareciera una mano amiga que interfiriera en esas
disposiciénes.n

Una exiliada que no habia cumplido a su arribo los seis afios, recuerdé la angustia de ver
alejarsé la tierra — de todo el pasaje, su familia era la tinica a la que se le habia impedido
el.dgscenso — mientras el barco se movia de una rada a otra. En el largo viaje sus padres
le habian dicho que debia comer porque, si tenié menos de 20 kg, no la dejarian entrara -
la nueva tierra. Qué desespgracién la de una chiquilla coﬁvencida de que suya era la

culpa del rechazo.

La ciudad de Buenos Aires significaba posibilidades de una nueva vida. Los que ya
habian llegado escribian a los amigos para que los imitaran: en Buenos Aires — decian -

se podia vivir escribiendo o haciendo musica.
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La casa propia estuvo lejos de los deseos al principio. Al principio fue alguna pension,
después el lugar que se podia alquilar, a veces a un amigo argentino, cuando ya habia
tfabajo. A veces no habia alquilér sino présta"rﬁo. Los Madrid pasaron su primera noche
. argentina en el departamente de Matilde Rivera, vLibertad 257, pequefio para tanta gente.'

Dice Nuria

Pese a que estdbamos sin dinero ( creo que en la Embajada o en el consulado le
habian adelantado algo a mi padre ) mamd se dio cuenta de la situacion y

‘alquilamos una habitacion en un departamento de planta baja a otra actriz.

A medida que la situacién de cada uno mejoraba, iban consiguiehdo el lugar propio.
Algunos de esos departamentos y casas fueron lugares de encuentro donde se
restablecié.n los vinculos con Espafia, donde los exiliados recomponian la imagen y
vibracién del espacio perdido. Espacios interiofes que protegian del dolor 0 ayudaban a

soportarlo mejor. Sin la casa, dice Bachelard, el hombre seria un ser disperso.

...todo espacio realmente habitado lleva como esencia la nocién de
casa. [ ...] la inéaginacién trabaja en ese sentido cuando el ser ha
encontrado el menor albergue: veremos a la imaginacion construir
“muros” con _sbmbras impalpables, ;onfortarse con ilusiones de
proteccion o, a la im;ersa, ‘temblar tras unos muro& gruesos y dudar
de las mds sélidas atalayas.[ ...] Todo un pasado viene a vivir por el
suefio en una nueva casa.[ ...J] Asi la casa no se vive ’solamente al dia,
al hilo de una historia, en el relato de nuestra historia. Por los suefios
las diversas moradas de nuestra vida sé compenetran y guardan los
tesoros de los dz’a_s; antiguos. Nos reconfortamos reviviendo recuérdos

de proteccion. Algo cerrado debe guardar a los recuerdos, dejdndoles



sus -valores de imdgenes. Los recuerdos del mundo exterior no

tendrdn nunca la misma tonalidad que los recuerdos de la casa.’”

Sin Jugar a dudas, la casa en general funciona como una cuna; alli estaban los dioses
lares, alli nos rémitimos a menudo como a un centro de fuerzas positivas, ttero que

resguarda del frio.exterior, espacio de consuelo, de proteccion.

Y en la casa, la mesa familiar, con el mantel que puede anciar el centro exacto de la
casa. Es el lugar de la comida de la familia o de la comunidad. Simbdlicamente, comer
es compartir, partir con el otro el alimento, sostener la vida. Compartir la comida
supone, tanto en el nivel profano como en el sagrado, una intima comunidad afectiva

entre los comensales.

La casa fue el “espacio feliz”, el lugar de refugio donde era posible olvidar por ‘

momentos €l caos exterior, el desarraigo forzado.

De ahl que nos inter;sara iﬁdagar cﬁé’tfes efan los espacios conéretos donde los exiliados
compartian una identidad y la mantenian Viva. Un dato que todos mis informantes
repiten es la concurrencia a determinadas casas, y la exaltacién de una mesa tendida
para los amigoé. Alli se compartian comidas ciue hablaban de la tierra perdida, y,a

veces, se prolongaban en tertulias. El tema era Espaiia.

BUENOS AIRES

En la casa de Gori Mufioz en la calle Lafinur, los dias sabados al mediodia, Maricarmen ,_
Mufioz preparaba las paellas valencianas o las fabadas, las empanadas gallegas y el
arroz con léche. Llegaba-Paco Madrid con su segunda esposa, Hilda; Guillermo

Fernandez Zuiiiga y su esposa Teresa, y también Carmen Caballero con su esposo.

91 Bachelard, Gaston: La poética del espacio. 2 ed, 85"ré'impresic’>n . Breviarios FCE, México, 2005,
pp. 35-36. : :
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El sabado a la noche, Gori cenaba con Shapireloz, Chas de Cruz'®, Caftizares'%, el
Chino Valle. (;Quiéﬁes iban a la calle Lafinur? Los Shapire y los Nogués a la tarde.
Ademas, en diferentés momentos o jﬁntos: los Zufiiga, los Borras, los Bautista, el
- fotégrafo Gaspar'® con. Brugadas (un marino que tir6 un trénvia desde lo aito del
Tibidabo), los Catiizares, el actor Andrés Mejuto con Olga Molitérno, Elené Cortesiria,
Elvira y Paco Galan,'® Dolorines Antonyssen y a Vecés, si estaban en el pais, Fernando
Fernan Gomez o Paco Rabal.

Los viernes a la noche, era la césa de los Casona, con las delicias hechas por Rosalia, la
mujer de Alejandro; los invitados habituales ¢rah los Cuatrecasas, los Rocamora, los

Bautista, Paco Madrid y los Muiioz.

La casa de los Madrid era centro de reunion los sabados por la noche o los domingos
por la tarde. Podian llegar: el amigo inseparable, Eduardo Borras; Esteban Serrador,
Carmen Caballero y su esposo, Mecha Ortiz, el uruguayo _“Enriq.uc Amorim, los
periodistas Mariano ‘Perla y Manuel Gurrea, Alejandro Casona con su elsposa, y alguna
vez también étro catalan famoso, pieza clave en la historia del teatro argentino: Antonio
Cunill Cabanellas.

Los domingos la reunion siefnpre se endulzaba con confituras catalanas. Alguha vez se

armaba una mesa de poquer en la casa de los Casona, y Eduardo Borras no perdonaba el

192 Fundador de la Editorial Schapire, donde se editaron las obras de muchos republicanos prohibidos en
Espafia, ademés de clasicos universales. La editorial funcion6 en Buenos Aires entre 1936 y 1976. Gori
Mufioz realiz6 muchas portadas para sus ediciones.

1% Director - Guionista - Intérprete - ASIStentC de produccion. Fundador de El Heraldo del
Cinematografista

104 ‘Montajista. Los Cafiizares, José y Sarita Kobresman, a la que habia conocido en El Totoral ( provincia
de Cérdoba ) en casa de los Ardoz Alfaro, vivian en Castelli 89, Ciudad de Buenos Aires.

15y osep Gaspar era un fotégrafo excelente, habia filmado con Buiiuel en Hollywood y contaba que fue
el primero que filmo desde un globo.

1% El coronel Francisco Galan Rodriguez (1902-1971), exiliado en la Argentina, fue un militar espafiol,
que destac6 por su actividad durante la Guerra Civil Espafiola, en la que participé en las filas del
Gobiemno de la Segunda Republica Espaiiola. Era hermano de Fermin Galan, quien a su vez participara en
la sublevacién de Jaca, y militante del Partido Comunista de Espafia. .
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parchis'?’ domi'nical. Cuando se i)rodujo la separacion de Francisco Madrid y Maria
Luisa Rodriguez, él_ empézé a frecuentar las reuniones de domingo en casa de Gori
Muﬁoz, que cul@inabm con una paella, inolvidable parav los Que participaron alguna
vez. |

P

También era la casa de los Alberti!®

,.en la avenida Las Heras entre Ugarteche y
Canning ( hoy Scakabrini Ortiz ); las tertulias del domingo por la tarde se hacian en la
sala, de modo que el resto de la casa era de los nifios . Luego se mudaron a la avenida

Las Heras 3783, departamento del-cual dijo Rafael:

Ahora vivo en la luz, sobre los bellos drboles de la Plaza de Francia,
el rio inmenso al fondo, el crujir de los trenes, las gruas, los barcos y

el rutilar veloz de los aviones. Ahora respiro. 109

Otros centros de reunién eran las casas de los Gonzalez Aguilar y de Conchita Badia,
con predominio de musicos. En las Memorias de Maria Rosa Oliver se describen las

bulliciosas noches con los hermanos Aguilar, animadas fundamentalmente por Paco.

donde a menudo nos reuniamos de noche para comentar los
acontecimientos mundiales y locales, mientras bebiamos vino tinto en

ventosas, recipiente adecuado por el grosor de su vidrio al tole-tole en que

terminaban las discusio/@s/GuandO la discusion llegaba al punto en que

- palabras, al’guiﬂeﬂ/fos Y denuestos 10 bastaban, en algin lugar del cuarto

un grupo se ponia a cantar y arrastraba a los demds al retumbante coro. Si

197 Juego de mesa muy similar al Ludo. Se juega con un dadoy 4 fichas para cada uno de los jugadores.
El objeto del juego es que los jugadores lleven todas las piezas desde lz} salida has@ la casa. ‘

Los primeros dias del exilio los pasaron en un piso del director cmematogréﬁcq Arturo Morn., hasta
alojarse en la propiedad de los Araoz Alfaro en ¢l Totoral ( Cordoba ). Cuando obtgweron el perrrlnso‘ de
permanencia en el pais se establecieron en la capital: un departamento en la calle Libertad !69%, ue%O
otro, propiedad de Victoria Ocampo, en la calle Tuc.umén. 677, UI}‘depaﬁ?lnent? enla .avel.nda aI},ta;: eL
3735 y por fin el de la avenida Las Heras. ( Ver Emiliozzi, Irma. A_Jbertl y Leon, los inmigrantes” En La
Nacién, 10/ 12/ 2010. www.lanacion.com.ar/nota.asp™nota_id=1332204 —
- 199 Alberti, Rafael. 'La arboleda perdida, Barcelona, RBA, 1995, p.261.
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- alguno quedaba aparte, rumiando su rencor, o siguiendo obstinado el curso
| de sus ideas, un.&histe de Paco Agyilqr lo sacaba de su ensimismamiento en
 un estallido de carcajadas. "
Ya que hablamos de mﬁéicos, la figura del érgentino Juan José Castro aparece unida a
algunos de los que vivieron el exilio en la Argentina. A ﬁnés de 1939 lleg6 Manuel de
Falla. Castro y su esposa, hija del compositor Julidn Aguirre, lo esperaban en el puerto
de Buenos Aires, con Conchita Badia; la cantante catalana que habia viajado a Sud
América un afio antes. La um'va a Manuel de Falla una profunda amistad que se reanud6
en la Argentina. |
Juan'José Castro era en ese momento Director General del Teatro Colén."! De Falla dio
en el Coldn cuatro conciertos, en el ultimo de los cuales ( 23/ IAI/ 1939) canté Conchita
Badia. En diciembre, el Maestro viajé a Cérdobé, cusfo clima iba a resultarle mas
saludable. |
En mayo de 1;'4‘(;<Radio El. Mundo de Buenos Air;;s, dirigida éntoncés por Aﬁ):rto
Aguirre, hijo de Julian Aguirre, facilité el visado érgentino para Julidn Bautista
mediante la invitacién a dirigir conciertos en la emisora. Bautista, que.en Espafia habia
formado parte del Grupo de Madrid
...fue recibido con entusiasmo por ese micleo de artistas e intelectuales
+ formado por Victoria Ocampo,' Juan José Castro, Zavalz’a, Caviglia,

Benavente, Ginastera, Delia Garcés, Lopez Lagar, Luisa Vehil, es decir,

gente de la misica, el teatro y el cine.''?

Juan José Castro fue uno de los entrafiables amigos argentinoé de Juli4n Bautista y de

Conchita Badia; compartieron a menudo familia, amigos y trabajo. Asistian juntos a -

19 Qliver, Maria Rosa. Mi fe es el hombre, Buenos Aires, Carlos Lohlé, 1981. pp.11-12.

"' Desde 1933 hasta 1943. Lo acompaiiaron en el Directorio la escritora Victoria Ocampo, interesada
especialmente en la musica contemporénea, el arquitecto Alberto Prebisch y el pianista Rafael Gonzélez.
"> Suarez Urtubey , Pola, “El tiempo de Julian Bautista” La Nacidn, Secc. Espectaculos, Jueves 19 de
abril de 2007. : : : :
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reuniones eﬁ casa de Victoria Ocampo y en casa de Conchita Badia. Carlos Manso
‘ resefia una Nochebugn’a, la del 42; después del recital de Conchita en Radio Belgrano, la
cena fue en su casa con su familia; en torno a la mesa también estaban Juan José
Castro y Raka, ( Réquel Aguirre ), Julian Bautista y su mujer, Manuel de Falla'!? y su
hermana Ma'ria._de.l Carmen. Era el primer encuentro persoﬁal del Maestro y Julian

Bautista, aunque de Falla ya habia elogiadb las Tres ciudades ( 1937 ), compuestas por

Bautista sobre textos del Poema del Cante Jondo de Federico Garcia Lorca.

En mayo.de 1943, Juan J osé Castro inéluyé en un concierto de la Orquesta Estable del
Teatro Colon tres danzas del ballet Juerga del compqsitor madrilefio.

Conchita pertenecia al circulo de Juan José Castro y Raka, su mujer: alli era facil
éncontrar a Julian Bautista con su esposa y, a veces, también con su hijo.

Cuando en noviembre del 46 muri6 Falla, Julidn Bautista y Juan José Castro viajaron
rapidamente con unos pocos amigos mas hasta Alta Gracia y también firmaron una.
protesta por la repatriacion de los .restos, que Falla no habia querido en aquellas
circunstahcias.

Frente a la frecuencia de.l- contacto amfcal en algunos grupos, otros exiliados llevaban
una vida més retirada: esel éaso de los Balaguer, por ej.'emplo. El hijo de Julian Bautista
recuerda que tampoco se hacian reuniones en su casa, excepto para el aniversario de
boda de sus padres; habia, si, algunas visitas de amigos, generalmente musicos ( Alberto

Ginastera, Juan José Castro... )

- Las fiestas de diciembre eran oportunidad para reuniones mas populosas. El afio nuevo

" se celebraba en casa de los Mufioz.

"* Don Manuel habia viajado a Buenos Aires para dar conciertos en la radio, en uno de los cuales
Conchita Badia cant6 partes de La vida breve.
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La Nochebuena es uria festividad hondamente familiar. Mas alla del espiritu cristiano la -

cena de Nochebuena tiene un profundo sentido de comuniéon. Un grupo importante de

exiliados celebrasa la Nochebuena en la casa del economista Jesis Prados Arrarte, su

mujer Maria del Carmen Prados (que habia estado en La Barraca de Federico Garcia

Lorca) y sus hleS Rafael y Ana Maria. Cuando los Prados regresaron a Espaiia los

Casona se hicieron cargo de las cenas de Nochebuena, y cuando Alejandro su mujer y
5

su hija Martita también volvieron a Espafia, recogieron la antorcha los Nogués, Maruja

” y Agustin Nogués, que tenian dos hijos, Agusti’n y Carmencita.

En esas Nochebuenas aparecia Papa Noel; tras el traje rojo y la barba blanca estaba
Pepe Cailizares, el montajista, con su vozarrén y su risa boﬁdadosa. Era la fiesta de los
nifios: la recuer(ian las hijas de Gori y el hijo de Julidn Bautista... Pero un aﬁ;)'
Cafiizares fue sustituido por Javier Farias''"* que estaba borrachisimo — son palabras de
una nifia que fue y que estuvo presente - y se le notaba el dz_lrexl I3 enla barba. Resulto

un fiasco porque todos nos dimos cuenta de quién era... Y fue el fin del Papd Noel.''®

Ademas del jolgorio, habria que mencionar los espacios de trabajo en que coincidian los
exiliados. Un muy buen equipo en la actividad cinematografica fue el formado por
- Alejandro Casona como guionista, Julidn Bautista en la musica y Gori Muifloz en la
es’cenogréﬁa: varios titulos contaron con sus fuerzas coordinadas.

-Fﬁera de ese ambito, otro nucleo de trabajo fue L fEnfant Gatéel !7 una casa de moda
para nifios, con ropa disefiada pbr Maricarmen Muﬁoz, quien coordinaba el taller con
ayuda de Martita Casona. Las ropas creadas por Maricarmen fueron el méxirﬁo de

elegancia para vestir a los nifios durante casi treinta afios. Rosalia Casona, que habia

4 Otro exiliado republicano, que lleg6 a hacer algunas adaptaciones para la incipiente telev151on
argentina.
1 A51 por la marca, se conocia la cinta adheswa transparente.

® Son los recuerdos ( inéditos ) de Maria Antonia Mufioz, hija menor de Gori.

Asi llamaban’ los marineros del Massilia a ]a beba de Gor1 Mufioz, pues era la mimada de la
 tripulacién. :
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dicho: ‘Maricarmen, que hace cosas tan monas para vchicos, puede diseiiar vestidos,
tener un taller’ llevaba las cuentas y Gori pintaba los muebles. En el fondo del local

tenia su atelier.

PUNTA DEL ESTE

‘Punta del Este, en el Uruguay, fue otro espacio privilegiadb. Alli se establecieron
algunos de los exiiiados, y otros lo eligieron para pasar las vacaciones de verano.

Cuando la gran dama de la escena, Margarita Xirgu, decidié quedarse en el Rio de la
Plata, eligié ese lugar junto al Atlantico. Maria Teresa Ledn y Rafael Alberti, tuvieron

alli también su casa de verano.

( Margarita Xirgu ) Vive en un lugar aé’mirable del Uruguay que se llama
Punta Ballena. Alli un arquitecto, también cataldn como Margarita,
urbanizo"magistralmenté un trozo del bosque »qﬁe se pierde en gl mar. Fue
uno de los muchos trabajos que cumplieron los desterrados hijos de
Espaiia. Antonio Bonet'’® impuso la nuevd arquitectura, el gusto por las
ideas diferentes. Creo que la primera casa éue construyo fue la nuestra,
levantada entre los pinos que bajan hacid las dunas de la playa de Punta |
del Este. La bautizamos La Gallarda porque todas las que tuvimos se
llamd_rbn con alguno de los titulos de los libros de Rafael. Que narcisismo .

Jverdad? Esta Gallarda va unida al primer dinero que gané en América.

"8 Antoni Bonet ( Barcelona, 1913-1989 ) fue un arquitecto, urbanista y disefiador catalan, residente en
el Rio de la Plata durante la mayor parte de su vida. Por causa de la Guerra civil espafiola, decidié
emigrar hacia el Rio de la Plata. Con los argentinos Jorge Ferrari Hardoy (1914-1977) y Juan Kurchan
- (1913-1975), a los que habia conocido en el estudio de Le Corbusier, organizaron en Argentina el Grupo
" Austral durante la década de 1930. Vivi6 en la ciudad de Buenos Aires y en Punta del Este en el Uruguay.
- Construyd muchos edificios en la costa de Punta Ballena ( p.e. el hotel Solana del Mar y la casa
Berlingieri en Portezuelo ) donde realizé la urbanizacion cuando todavia era una zona casi intocada.
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Sucedio que un dia Luis Saslavsky, director de cine, tal vez el mds dotado
de la Argeﬁfina, me dijese: Maria Teresa Jte gustaria hacer conmigo una
pelicula? Tema espariol. Yo le contesté ;Tema espariol? Sz’, vy de este modo
puedes aprovechar a los excelentes actores esparioles Que blasfeman en la
Avenida de Mayo delante de una taza de café, hablando vtodavz'a 'de la

guerra.

Poco-tiempo después tenia sobre mi mesa el guion de La Dama Duende. La
protagonista, me dijo Liu's, serd Delia Garcés. [ ...] ;Para qué sirvé el
dihero? Para comprar, tonta. Y para comprdr aquellos pinos altos y ya
crecidos de Punta del Este sirvio La Dama Duende.[ ...] ;Y la casa?
Antonio Bonet extendié ante nosotros el plano. Dijo: Delia Garcés os ha
pagado la primera cﬁota del terrené. (Te gusta? Si, como me gusta la
esperanza. éCémo llamaréis a esa esperanza’? La Gallarda, intervino
Rafael, y La Gallarda crecié poco a poco hasta llenarse de amigos como
todas nuestras casas pasadas, presentes y futuras. Rafael planté los rosales
y escribio contra las hormigds que se los devoraban [ ..] jQué
camardderia mds limpia y azul de mar fue la que encontramos por aquellas
playas, ﬁltrdndose con el sol entre los pinos! Un dia llegé Cdndido

119
[.

Portinari ..] Otro dia pasé Gérard Philt_’ppel 20 [ ...] jAh, aquel bosque

sagrado donde se cruzaba la amistad como en los sitios bendecidos y

mdgicos! 121

9" Candido Portinari, pintor brasilefio San Pablo, 1903 — Rio de Janeiro, 1962 ). Tras haber ganado un

concurso en su pais se establecié en Paris entre 1928 y 1930; alli estudi6 la obra de grandes pintores

antiguos y contemporaneos y conocio las corrientes vanguardistas. Interesado en las cuestiones sociales,

'se destacan sus grandes murales donde aparece Ja preocupacion por los més débiles.
129 Gerard Phillipe ( 1922 — 1959 ) fue un famoso actor francés.

2! Le6n, Meria Teresa. Memorias. de la melancolia. La Habana, Abril, 2001, pp. 270 —-273.
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El fotégrafo gallego José Suarez puso una libreria, EI yeZmo de Mambrino, en Punta del
Este.'?* Junto a la casa de la Xirgu estaba la de Juan y Anita Cuatrecasas, también una
joya del arquitecto Bonet, y méé alla la de los Casona. Miguél Schapire, hijo del
fundador de la Editorial Schapire que tantas obras de republicanos publicd, que con
tantas portadas del amigo Gori Mufioz enriqueci6 sus ediciones, recordaba en una

entrevista :

Con casi todos ellos nos encontrabamos los veranos, en un hotelucho de la
vieja Punta del Este, en la Punta punta, donde al anochecer se cantaba, se
recitaba, se dibujaba, se interpretaban fragmentos de piezas teatrales a

medida que se iban escribiendo. Era una especie de taller fabuloso.”

La hija menor de Gori Mufioz recuerda que mientras su padre quedaba trabajando en
Buenos Aires, para escapar solo algunos dias a la playa, la familia veraneaba entre

amigos: : -

Recuerdo uno (o dos) veranos en que fuimos a un pequefio hotel en la
punta. .El ‘edificio con una cupula caracteri&tica existe todavia. Lo
llamdbamos el ‘fmorabito”. En el fondo habia gallinas y los ch_icds
buscabamos los huevos. Ibamos al morabito: mamd, Gorita y yo, Sarita
vCa'ﬁizares, Maria del Carmen Prados‘éon Rafael y Ana Maria, Chichita
Shapire con Miguel y un primo de Rosalia Casona qite. era sastre (creo que

habia sido aprendiz con Balenciaga) con su mujer y.sus dos hijas.124

122 También tenia un perro llamado Mambrino.

12 Schapire, Miguel. “Los portefios nos parecemos a los griegos” Entrevista concedida a Luis Aubele.

Buenos Aires, La Nacion, Seccion Espectaculos. 31/ 07/ 2005 '
En http://www.lanacion.com.ar/nota.asp?nota_id=726028.

'2% ~Memorias inéditas de Maria Antonia Mufioz de Malajovich
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Las tertulias seguian en las casas, los juegos y las narraciones de Casona en la playa, y a
veces, los adultos iban al casino o al cine cuando habia Festivales. Se puede imaginar

entonces que en esos lugares se recreaba el paraiso perdido.
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VI. Larecepcion del trabajo de los exiliados en la cinematografia argentina

De acuerdo con lo que expone Jesiis Martin Barbero,'>> nos parecio util pensar en el
proceso de comunicacion que se dio durante los ileinfte éﬁos qile van desde 1936 a 1956,
tras la guerra civil espafiola y el inicio de una dura posguerra. Nos preguntamos qué
habia ocurrido desde el lugar de la recepcion, como se habian manifestado posibles
~ resistencias y/ o apropiaciones, como en aquella Argen‘gina — mas precisamente en
Buenos Aires — ciertas matrices culturales conservarbn vigencia de modo que los

exiliados conectaran con la vida de la gente'*®

Nuestra segunda hipétesis sostiene que la insercion de los espafioles a partir de 1936 en
la industria cinematografica argentina se debid no s6lo a su preparacién técnica y
condiciones personales, sino a su ajuste a un medio ya “hecho”, a lo que el pais poseia

ya, a lo que el espectador esperaba o estaba preparado para aceptar.

La representacion de lo espafiol en el cine argentino

Roger Chartier ha planteado la construccion de sentido que llamamos representacion
como un proceso historicamente determinado cuyos modos y modelos varian segun el
tiempo, los lugares y las comzmia’azdes.l%7 En otro énsayo sulyol28 sefiala que dicho
concepto permite unir estrechameﬁte las posiciones y las relac;iones sociales con-la

manera en que los individuos y los grupos se perciben a si mismos y a otros. La

125
Martin Barbero, Jesus. Introduccxon a De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y

hegemonia. 2° ed. Gustavo. Gili, Col Mass media, Barcelona, 1991

2 Ibid. . p.11.

127" Chartier, Roger. El mundo como representacién. Estudios sobre historia cultral. Barcelona, Gedlsa
2002. p.51.

128 Chartier, Roger El presente del pasado: escritura de la historia, ‘historia de lo escrito

Mexico DF, Univérsidad Iberoamericana, 2005 “p. 35.
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ref)resentacién prdduce orden pues en su mandato, que es de identificacion; preserva
jerarquias y valores, fabrica respeto e incluso sumision.

Coincidimos con Marc Ferro'? acerca de que la préctica del discurso cinematografico
no es inocente, que su eﬁéacia y operatividad esta relacionada con la sociedad que
Aprod’uce esas peliculas, una sociedad que las recibe, y las asimila. Es decir: aunque sea
parcialmente, el cine muestra de alguna manera lo que una sociedad conﬁesa de si
misma y lo que niega, aquello en lo que cree y lo que la aterra.

El significado de un texto — de cualquier texto, iﬁcluyérido los ﬁlrﬁicos ~ résponde alas
formas eh que cirqula y es recibido.® La recei—)cién del leCtér / espectador esta sujeta a
muchas variables: su propia capacidad de lectura, los procedimientoé de interpretacion,
los saberes y utillaje intelectual con que cuénta. Hay una percepcion qﬁe cada individuo
hace de si y de los otros... pero esta percepcion estara modelada por la historia de la
sociedad en la que esta inrherso.

En consecuencia nos preguntamos cémo se pensaba y se representaba lo espaifiol .;n el
cine argentino de aquellos afios y cémo leia el narratario esa presencia, es decir qué
lugar ocupaba lo hispanico — el registro lingiiistico, las personas, la musica, las
tradiciones, el eco de los sucesos ocurridos en la peninsula y también la literatura — en

las ficciones cinematograficas producidas en nuestro pais entre 1936 y 1956

Tras la declaracién de Independencia y durante las guerras que la afianzaron hubo un
enemigo oficial contra el cual luchar: el poder realista. La rebeldia de los criollos habia
reaccionado contra la opresiéon  En la segunda mitad del siglo XIX los grupbs que

ejercian el poder desde Buenos Aires evidenciaron un antihispanismo que privilegiaba

12 N . . : ‘ ”
? Ferro, Marc: Historia contempordnea y Cine. Trady adapt. de la nueva versién francesa por Rafael

de Espaiia. Prélogo de JM Caparr6s lera. Barcelona, Ariel, 1995. p. 24.
130 Chartier, Roger. El mundo como representacion. Estudios sobre historia cultral. Barcelona, Gedisa,
2002. P.51. : . '
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el modél_g angloséjén. Espafia retrograda frente a inglaterra y lovs Estados Unidos de
Norte%‘%érica. "
Aﬁﬁ@g del siglo XIX,‘con la llegada de una rﬁultitudinaria inmigracion, hubo una
pi%hgypacién por deﬁnir la identidad de la Argentina que se impondria a través de los
‘;"%@%;atos del Estado. 'Trés la guerra hispanonorteamericana, algunos intelectuales
::‘@?argentinos fﬂeacci‘onaron frente a los intereses imperialistas del pais del. norte; ademas
G habian leido a los pensadores espafioles del 98, habian revisado la tradicion y se habian
? empapado de este “espiritu de laraza.” - |
Ambas posturas, a favor y en contra de Espaﬁa,. .se colocaron en polos opuestos
respecto del legado en la cuestion de la identidad. Pero desde uné posicién u otra lo
~ espafiol aparece en el imaginario social de la Argentina.
Esta nocion de imaginario social es importante para entender aquellas representaciones
simbdlicas que distinguen a una determinada sociedad con sus valores y sus creencias;
};1 iméginaﬁo “social--estér compuesto por un conjunto ;;A—r'elaciones‘ énﬁe p;i;t;;és,
sonidos, imagenes que actian como memoria afectivofsdciél de una cui’tura, un sustrato

ideologico mantenido por la comunidad. Se trata de una produccion colectiva, ya que es

el depositario de la memoria que la familia y los grupos recogen de sus contactos con el

cotidiano.’*’

Cuando el imaginario social apunta a la identificacién de una sociedad que empieza a
sentirse nacién, deja huellas en las manifestaciones artisticas de esa sociedad. La
sociedad elabora entonces representaciones de si misma, impone creencias comunes,

fija modeios.

B! Denis de Moraes: “Imaginario social, cultura y construccién de la hegemonia”. En Contratiempo
Revista de cultura y pensamiento / La cultura critica en América Latina. Otofio - Invierno 2007 / N° 2
Consultada 14/03/ 10 en. : ' e
http://www.revistacontratiempo.com.ar/moraes_imaginario_cultura_hegemonia.htm
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La nacionalidad argentina se Construyé como proyecto de lé dirigencia de fines del vsiglo
XIX y se instald claramente a través de textos, escritos, sonoroé y plasticos, y
ceremonias que conformaron el ritﬁal de la Patria.

A raiz de la irhportanté inmigracion se habian reanudado las relaciones diplomaticas y
politicas entre la Argentina y Espafia. Recordemos que en 1900 se sancion6 un decreto
que disponia la excluéién de ciertas estrofas del Himno Nacional argentino, para
coﬁservar ;éld la primeré y ultima cuarteta y el coro como una manera de evitar ofensas

a Eépaﬁé.

La visita de la infanta Isabel de Borbon a la- Argentina, que llegd a Buenos Aires el 20 . .

de mayo de 1910 paré participar de los festejos del Centenario, se convertiria en todo un
hito de las relaciones con la Madre Patria por la notoria simpatia popular que
desperto.'*? Estuvo presente cuando sé coloco la primera piedra del Monumento a La
Carta Magna y las Cuatro Regiones Argentinas. En la ley del Centenario estaba prev1sto
: un monumento a Espaﬁa;. 133 ese rechc-)tr‘lo;nmlento 1con0graf*icoﬂseﬁa1aba ;lue al cerrarse el

ciclo revolucionario el proceso de independencia estaba consolidado definitivamente.

- Los antagonismos quedaban atras y se recuperaban los vinculos histéricos...

El narratario podia ver en la pantalla — como los habia visto en el teatro — los vinculos
sociales cotidianos, por lo que en el cine podremos sefialar como las representaciones .

que proponia el imaginario social de los argentinos incluyen lo hispanico ligado a

132 También en esa ocasién se implant6 el estado de sitio y se aplicarian la Ley de Residencia ( el

inmigrante podia ser expulsado ) y la Ley de Orden social ( el inmigrante indeseable podia ser
encarcelado )

'3 El que se conoce como Monumento de los espafioles, en el cruce de las avenidas Sarmiento y del
Libertador, en la Ciudad de Buenos Aires, llamado en realidad “Monumento a la Carta Magna y las
cuatro regiones argentinas”, de Agustin Querol, fue proyectado en 1908 y concluido en 1927, ofrecido
por residentes espafioles.

En 1937 se inaugurd el Monumento a Espaiia, obra del escultor argentino Arturo Dresco (1875-1961)
como homenaje de la Nacién Argentina a Espaiia, y simbolo de unién entre los dos pueblos. En una placa
de bronce, la Asociacion Patriética Espafiola grabo los nombres de los espanoles que acompafiaron a

- Colon en el Descubrimiento del Nuevo Mundo. :
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nuestra identidad. Pero la historia oficial también fue llevada al cine, y la preséncia
hispanica en aquel pasédo guerrero tiene otras caracteristicas.
Hemos clasiﬁcado los filmes segun la temética de las historias ciue narran. Asi,
podemos hablar de |
- 1) filmes espaifioles pero ﬁlmados en la Argentina.
- 2) filmes que representan episodios historicos
l.a Epocade Vla conquista y época colonial
- 1b Gﬁérras po‘r la independencia

-3 filmes no histéricos

1) Hay un grupo de peliculas que, é pesar de 'que se fealizaron en la Argentina, son
absélutamente espafiolas en tema y factura: las “espafioladas” con musica y bailes, péra
Aqvue tuvieran lucimiento ciertos artistas populares muy exifosos.v En la Espaiia de 165
afios treint;»l‘a zarzuela, 1>a> llam\adah“espaﬁovl“ada,” y las éeh’culés con lineamientos
piadosos segun la ortodoxia de la Iglesia eran géneros aplaudidos por el gusto popular.
La “:espaﬁolada,” nacida en el romanticismd francés y de la que fue escaparate la
Carmen de Pr()sbero Merimée, proponia una Espaiia pintoresca, estereotipada, con
gitanos, sefioritos y toreros.‘Pese al cambio politico que advino con la II Republica, el
cine repitié6 muchas veces estos lugares comunes y‘sigui(’) haciéndolo ciurante el primer
franquismo. |
-En la Argentina se pergefiaron algunos productos con estas caracteristicas: personajes
tipificados, algun elemento de la ortodoxia religiosé, argumentos como excusa trivial
para el lucimiento del cantante ya conocido, y mucha musica folclérica. Es necesario
tener en cuenta-éue la radio desempefié un papel muy importante en la difusién de
repertorioé que luego se podian escuchar en el cine, placer aumentado por la'
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éontémpla¢ién del artista en cuestién. Es el caso de Angelillo (  Angel Sampedro
Montero ) ya conocido y muy aplaudido en el Teatro Avenida'de Buenos Aires durante
su primera gira ( 1930 ); Irnpezio Argentina, nacida en nuestro pais pevro' cor;sagrada
como bailarina y cantante hispana; Conchita Piquer o Carmen Sevilla.. Junto a esas
voces se difundia el nombre de musicos como José Maria Palomo 0 Ramoén Zarzoso, y
de letristas como Salvador Valverde, nacido en Argentina pero criado y establecido en
Espafia hasta que, por la guerra civil, decidi6 volver a su tierra natal con toda la familia.
Los nostalgicos, los descendientes de espaﬁol.es,. “ tal vez los exiiiados, eran los
narratarios adecuados para estas peh’culaé como lo habran sido también los que asistian
al teatro para disfrutar del género chico o de la zarzuela,

He aqui 165 titulos que podemos agrupar‘

Mi cielo de Andalucia ( 1942 ) presenta una historia superficial: la de un joven

tarambana que engafia a

sus padres ilusionandolos acerca de sus estudios y su préxima
titulacion, cuando en realidad se dedica a las juergas y a cantar. Nuevo pretexto‘para
escuchar a Angelillo, entonces muy de moda. La direccidon y produccion es de Ricardo

Urgoiti'**

, quien habia optado por exiliarse en la Argentina con parte del grupo de
Filméfono ( Angelillo, el fotografo José Maria Beltran, la actriz Pilar Mufioz'® ) El
.ajgumento fué elaborado por Agustin Remon, Salvador. Valverde y Manuel Somovilla,
y éste ultimo también se ocupd del éncuadre. La fotografia y direccion técnica
estuvieron a cargo cie Carlos Torres Rios

Obviamente fue un producto para aquel publico que pedia canciones és_paﬁol‘és en la voz

de un intérprete consagrado: José Maria Palomo compuso la musica a la que Salvador

1* Hijo del empresario Nicolas Urgoiti, duefio de un emporio periodistico, se especializé en ingenieria
del sonido, fue director de Union Radio de Madrid y fundé en esa ciudad el estudio de sonorizacion
Filméfono, luego importadora y distribuidora de peliculas y finalmente también productora, actividades a
las que se agregé un cine club.

133 Cela, Julia. La empresa cinematogrdfica Filmdfono (1929 — 1936 ) En
http://revistas.ucm.es/inf/021042 1 0/articulos/DCIN9595110059A .PDF.

El resto de Filméfono opto6 o por el exilio en México o por permanecer en Espafia.
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Valverde puso letra, pero la direccién musical y la musica de fondo fueron

responsabilidad de Julidn Bautista, con lo cual se agregaba un factor de éxito al filme.

En La maja de los cantares ( 1946 ) los créditos'rezan IMPERIO ARGENTINA en LA
MAJA DE LOS CANTARES, manifestacion clara de que estamos frente a una pelicula R
de “estrella” en primer lugar. Mas adelante sé lee

SEGUN LA CELEBRADA NOVELA DEL INSIGNE ESCRITOR ESPANOL Dn.
ARMANDO PALACIO VALDES “LOS MAJOS DE CADIZ® ADAPTADA POR
PASCUAL GUILLEN

Historia de encuentros y desencuentros de pareja ambientada en Cadiz, en 1850, es en
realidad una excusa para escuChar a Imperio Argentina. Aunaron esfuerzos Benito
Perojo en la direcciéon y Pascual Guillén en la recreacion del texto de Palacio Valdés.
Junto a la actriz yAcantante, el tenor espaﬁol Mario Gabarrén y los bailarines rCarmelita
Vézqugz, Laberinto y Terremoto, los guitarristas Estebaﬁ de San Lﬁ-c:ér y el ‘;niﬁo
Posadas”, el cuerpo de baile del maestro “Chisperd” — bailarines y musicos
ampliamente conocidos én aquellas épocas en la Argentina - y un grupo de actores
espafioles entre los que se cuenta la propia esposa de Guigfén, Maria Luisa Ortiz, que
actualizaron la Andalucia tipica pero rodada en Buenos Aires,

El marco - las canciones, bailes y modismos tipicos, .l_os' fii?os motivos folkloéricos - es
' mas importante que la endeble trama. Alli Imperio Argentina y el tenpr Mario Gabarrén
cantaron las “Coplas de la Bamba” con versos de Guillén.

En el Heraldo nﬁrhero_ 262 ciel 27 de mayo de 1942, se deétaca en primer términd, la
buena reproduccién,de. ambiente, al extremo c;e qué aun los exteriores filmados en la

Argentina dan la sensacion de la campifia andaluza, donde: se sitia parte de la accion.

<
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Los bocetos para el vestuario se deben al dibujante y caricaturista gallego Federico
Ribas.'%

En verdad éste fue en la Argentina el primer filme exitoso de Benito Perojo.

La copla de la Dolores ( 1947 ): nuevamente Benito Perojo e Imperio Argentina, en un
folletin producido por el espaiiol Ricardo Nufiez para ASF, donde la i)rotagonista
acumula desgracias para ella y para los que la rodean. |

Fue exhibida eﬁ Espaﬁa como Lo Que fue de la Dolores, titulo de la comedié dramética
de José Manuel Acevedo ( 1933 ) que habia obtenido el Premio Piquer de teatro y
sirvi6 como base para esa version cinematografica. El guion se debe a Francisco
Madrid, establecido en Buenos Aires desde .1 936.

La historia péreée haberse originado en una copla céntada 'por un ciego y que fuera
escuchada en 1876 durante un viaje de Madrid a Barcelona por José Felia y Codina
Inspirado por la copla compuso un romance yll.;gl triﬁe hiétoria de la calumnia >que
arruiné la vida de la Dolores llego6 a la zarzuela,_ a la Opera, al teatro y al cine

Junto a la protagonista aparecen otros actores espafioles bien conocidos: Ricardo
Canales, Enrique Diosdado, Manuel Diaz Génzélez, Paquita Mas. El filme fue
seleccionado para participar én el Festival de Cannes, en 1947, curiosamente para'

representar a la Argentina.

En 1947 se conocié Albéniz, que Luis César Amadori dirigié para ASF. Pertenece al
género de las peliculas biograficas ( biopics ) ya que esta inspirada en episodios de los

ultimos dias del compositor catalan Isaac Albéniz, cuando en 1909 por haberse

136 Nacido en Vigo en 1890.habia emigrado a Buenos Aires en 1903. En 1912 vivi6 en Paris. Luego
regresé a Espafia y, en 1936, cuando se inicié la guerra civil y comenzo la represién en su pueblo de
Beluso pudo escapar y viaj6 a Buenos Aires. En 1949 volvi6 definitivamente a Espaiia.

En Buenos Aires colaboré en revistas famosas como Papel y Tinta'y PBTy en el diario Ultima Hora;
luego se incorpor6 a Caras y Caretas y llegé a ser director artistico de Ja editorial Atlantida. Fue
ilustrador en la Biblioteca Billiken, y muy especialmente en Ja Biblioteca Infantil Atlantida.
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‘empeorado su estado de salud, se trasladé a Cambo-les—Baiﬁé,A en la costa atlantica de
los Pirineos f;ancéses. Pedro Lépez Légar encarnd al mﬁsico, Sabina Olmos a Rosina,
antes su alumna y luego su esposa, y la jovencisima Susana Canales a la hija.
La pianista argéntina Marisa Regules ejecutd composiciones sobre obras de Albéniz,
mientras Guillermo Cases fue. el responsable de la direccion musical y como intérprete,
- dela S’bnatd fdcil de Mozart y las Malaguerias | |
Raul Soldi concibi6 la escenografia.
Los datos histéricos se han manipuladb para concentrar la accion en esos dias postreros
de Albéniz; lo rodea un entorno afectivo conformado por su mujer e hija ( en realidad
tuvo tres hijos ) y algunos musicos espafioles ( Enrique Granados y Enrique Fernéndéz
Arbds ) y franceses ( Saint Saéns, Dukas ). Las orquestaciones y ejecuciones de
Granados y de Fernandez Arb()syle habian dado el triunfo en numerosos escenarios. La
penﬁltimd secuencia narra el reencue;ntro con estos dos amigos; Grax}ados ( Andrés
Mejuto ) en la pellicula e‘.s port';dor .de la Gran Cruz de la Legion de ﬁonor francesa,
condecoracion que le fue otorgada péstumamente a Albéniz. En ¢l filme Albéniz pide a
Granados que concluya su suite Jberia, cuando en verdad el pedido lo hizo Rosina tras
la muerte del compositor. )
Creemos que se pueden destacar en el filme dos escenas de conjunto, cargadas de.
emocién. Por las calles del pueblo francés trabajadores espafioles de*welfa a sus caéas
van cantando canciones del' compositor y hacia el final, en el pueblito francés, se realiza
la procesién del Corpus a los sones del “Corpus Christi en Sevilla,’; perteneciente a la
Suite Iberia. Es Espaiia la que viene' a.buscar a-\su hijo. Asi seéubraya la apoteosils de

Albéniz al final de su vida. Muere rodeado por sus seres queridos, escuchando su propia
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musica en una celebracion popular, y cuando por fin han florecido los rosales en su

“ balcon'’.

Sumamos a las.anteriores Esta es mi vida ( 1952 ) protagonizada por Miguel de Molina,
el gran intérprete de la copla espafiola, de cuyas puestaé en escena quedan testimonios
en cuanto a brillo y espectacularidad. Un gran despliegue visual y sonoro en el filme,

como en sus presentaciones teatrales, con una historia minima.

Vamos a referirnos aqui a tres peliculas que, sin giraf en torno a un cantante famoso,
muestfan un regionalismo hispanico antes que argentino. Son ellas:

Chiruca ( 1945 ) con guién de Arturo Cerretani, basada en la comedia La dugquesa de
Chiruca ( 1942 ) del gallego Adolfo Torrado, es un producto de Riéardo Nufiez para
VPampé Films, dirigido por Perojo y protagonizado por Elisa Christian Galvé como ﬁna
fiel sirvienta espafiola ( con un acento bastante falso ) y Catalina Barcena como la
duquesa cabeza de una familia noble a cuyo servicio esta la muchacha. Otra historia
sobre el molde de la Cenicienta: la sirvienta buena y honesta que descubrira los manejos
sucios del entorno cercano a la duquesa; Al fin, un nieto de la anciana se enamora de la
muchachita, la cual llega a conocer su verdadero origén, de modo que la pareja puede
concretarse sin escandalo social. Un filme poco logrado del cual la critica del momento
sélo alabo la factura técnica, en especial los decorados a cargo de Saulo Benavente,
Gregorio Lc')pe_z Naguil y Alvaro Durafiona y Vedia. El Valenciano Guiilermo Cases

compuso la musica..

137 . . : . . : .
- El motivo del “balcén con flores” se reitera como un leit — motif obsesivo: " la preocupacion de

Albéniz por ver por fin las rosas se completa con la vision de esas flores que coincide con la muerte del
musico : '
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Incluimos aqué por su feqha de realizacion ( 1945 ) una pelicuia que pudo verse muchos
afios después por razones ajenas a la cinematografia®® y a la que aparentemente se
: habia hecho desaparecer. Es La prédi_ga,_Basada en la novela ( 1880 ) de Pedro Antonio
de Alarcon. La historia en ambos textos es l_a misma: a la finca de Julia Montes, una
viuda hermosa con un pasado de amores turbulentos, llega un ingeniero fportéﬁo que
proyecta construir una represa en el lugar.
Ella, retirada en la sierra, es amada y respetada por quien¢s trabajan las tierras; la
llaman “la Sefiora,” y la califican como "la madre de los pobres" y "la hermana de los
tristes." El ingeniero queda deslumbrado por ella y abandona el proyecto que podria
destruir la fegi()n. Luego, ante reveses politicos 'y sociales, €l decide alejarse de los
circulos que frecuentaba y entregarse al amor de Julia, quien, a pesar de conocér las
veleidades de los sentimientos humanos, lo acepta. La pasiéon mostrada a plena luz
desata el escandalo: el cura del pueblo, los fieles campesinos y hasta los nifios
_mmTﬁman a‘cerca'd-e “la prodiga.” Conocedora de estas habladuria's,h cua;c_lg Julié
descubre las plfimeras sefiales de hastio en su amante, y sabe que sus bienes estdn
hipotecadoé; se suicida arrojandose a una laguna.
Cuando la actriz protagonista, Eva Dﬁarte, concretd su relacion con Juan Domingo
‘Peron poco después de finalizado el rodaje, y celebraroh el casamierito en octubre de
1945, los rollos de pelicula desaparecieron.13 ? Una copia qued6 depositada en un banco
del Uruguay, y esto posibilité que fuera éonocida en 1984.
Respecto del‘ filme, la historia filmada eﬁ el Valle de Calamuchita ( provincia de

Cérdoba ) muestra campesinos ataviados al uso espafiol del siglo XIX: calzas, medias

138 El rol principal es el tnico protagénico de Eva Duarte, un papel originalmente destinado a Mecha
Ortiz quien fue desplazada. Luego, el ascenso de Eva a los mas altos estratos del poder hizo que una
historia con ciertas aristas cercanas a la realidad fuera retirada de circulacion sin haber llegado al publico.
Hoy hasta se puede visualizar en algunos aspectos como una anticipacion de lo que 51mbollzar1a el
personeje real para un amplio sector de los argentinos.

. Incluso se dice que Miguel Machinandiarena regalo los negativos originales a los contrayentes.
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blancas, ancha faja en la cintura, pafiuelo en la cabeza de algunos . .. También la musica
( car_lfos y bailés ) de las celebraciones populares tiene aire y ritmo espafiol. Al efecto de
representacion hispénica contribuyen nlos propios actores que conservan su acento
‘original: Francisco Lépc;z Silva, Enrique San Miguel,‘ Arsenio Pefdiguero, Alberto
Ciosas en su j)rimera aparicion en el cine argentino, Ricardo Galache, José¢ Comellas

... Y hasta por alli aparece algin refran castellano en boca de Antonio, el capataz.

Maria Rosa ( 1946 ) un‘. drama pasional sobre obra de Angel Guimerd, tuvo como
responsabies del guion a Ffancisco Madrid y Ariel Coﬁazzo. Entre vifiedos se desarrolla
la historia de una mujer cuyo esposo, acusado de asesinaté, ha sido condenado a cérce y
alli muere. Dos hombres la pretenden pero ella no olvida a su marido hasta (iue percibe
en uno de ellos un secfeto, por lo que acepta casarse con él. La misma noche de bodas
Rémén ( Enrique 'Alvgrei 'Dio.sdado ) bebe en exceso y confiesa, en un alarde de coraje,
que el asesino fue él, para alejar al marido y poder hacerla suya. Maria Rosa lo mata-
apuﬁaléndolo con unas tijeras, lo entrega al pueblo y se pierde en la montafia.

La historia tiene los rasgos asperos del regionalismb espatfiol montafiés. Los personajes
son tragicos y se debaten entre amores y odios primitivos, y el desep sexual estd bien
presente. Como telon de fondo, la vendimia 66:1 su clima de fiesta pagana: canciones,
bailes, mﬁsica tradicional espafiola y no argentina. A esto se suman Alvarez Diosdado,
, Avlb_erto: Cioéas; Helena Corteéina — que canta cOi)las populares — Julian Pérez Avila,
todos ellos conservando su acento como es habitual en el cine argentino de esta época.
Y con didlogos de pmcedencia literarja ( no en vano Francisco Madrid es coautor del

© guidn ).
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Podemos distinguir una diversificacion en el grupo de peliculas que estamos tratando:
las ambientadas méas o menos claramente en la Argentina y que presentaron un artista

espafiol a través de una excusa argumental minima.

La cancion que tu cantabas ( 1939 ) dirigida por Miguel Mileo y rsobre argumento de
Arniphes, es la primera muestré de la actividad del cantante Angelillo y la productora
Filméfono en la Argentina. Se trata de un musical hibrido que ambienta en el campo
argentino a intérpretes de la cancion espaﬁolé ( el protagonista y Rosita Contreras ). La
pelvicula -funciom") como ‘producto preparado para ﬁn pﬁBlico predeterminado, el que

admiraba al cantante.y queria no sélo escucharlo sino también verlo.

En 1951, Luis César Amadori — en doble funcion de guionista y director - con Me casé
con una estrella tratd de seducir al mercado hispanohablante a través de dos figuras
convocantes: la exitosa cancionista espafiola Conchita Piquer y Luis Sandrini, éste con
el perfil habitual en un rol muy semejante al que habia désempeﬁado diez afios antes en
El mds infeliz del pueblo.’ %0 Hay una artista que quiere recuperar a su hijita, a cargo del
abuelo paterno desde que muriera el papa de la nifia e hijo del anciano. El abuelo s6lo
cedera sus derechos a favor de la madre si ésta contrac matrimonio con un.buen hombre
y le da una familia a ia pequefia. El representante artistico de la cancionista, Quiﬁonc;_s,?
‘pergeﬁa una treta: conseguird algin pobre tonto que haga la ficcion de marido para
engafiar al anciano, y luego se desharé_ la uxﬁén, pero madre e hija quedarén reunidas. El
. elegido para tan triéte papel es un empleado de la céfeferia que linda con el featro, un
aficionado al arte que ha quedado prendado:de la espafiola. Se realiza el matrimonio, y
esa misma noche, en la fiesta, el marido se da cuenté de que es el hazmerreir de todos.

Pero se ha logrado el propésito: Gloria Soler ha recuperado a su hija. A partir de alli, él

" Dirigida por Luis Bayon Herrera sobre El sefior Badanas de Carlos Arniches.
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ir4 descubﬁendo qﬁe su amada en realidad esta siendo estafada por el empresafio, y
pese a su aparente incapacidad lograra defenderla y defendér sus interéses. Gloria al
ﬁﬁal se da cuenta de la real hombria de bien de su marido y habré un final feliz. |

El relato estd ambientado én la Buenos Aires contémpérénéa; es la época en que el
publico llenaba las salas para ver espectééulos de musica hispana. En el- final, el ultimo
nimero de la famosa cancionista Glorié Soler manifiesta la unién musical y afectiva de
Eépaﬁa (laPiquer )y la Argentina, ésta representada en el escenario por el malambo y
el mismb protagonista zapateandtobentre los bailarines. El estribillo, sobre lavmelodia.i der
un conocido cantico de cancha, dice: |

Argentina; Argentina! | -

Con abrazo fraternal

Nos ofrece la divina

Armonia de un hogar.

I;a—dire:c—i;i vmusic'alr_del ﬁlme estulvo aA c;argo :16 Guillefmo Casesyla fotogrzé; fue de
José Maria Beltran. Integran el elenco un imponente Manolo Perales y Francisco Lopez

‘Silva, en los papeles del aprovechado Quifiones, apoderado de la actriz, y del suegro

_que quiere asegurar una familia de verdad para su nietita..

| Todavia en 1955 y bajo la direccién de Carlos Schlieper, experto en comedia brillante y
buen directér de actrices, el narratario' amante de este género musica] tuvo oportunidad
de conocer é Carmen Sevilla en Requi'ebi;o, en la piel de una bonita cancidnista
aqdaluza, diamante en brﬁto que se transformar, por obra y gracia de dos
experimentados aﬁistaé retirados, dofia Isabel Mendoza ( Arhalia Sénchez Arfio ) y
Vadillo ( Manolo Perales ), en una gran estrella del espectéculo- hispano.
Indudablemente Carmen Sevilla mostraba gracia, pica_lrdia y desbordaba simpatié

genuinamente andaluza; por su parte Dofia Amalia y-Perales aportaban su veterania,
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pero la.pelicula no pasa de ser un entretenimiento facil sobre el modelo tradicional de la

Cenicienta.

Con lo que antecede cerramos el capitulo en el que agrupamos beliculas donde la
representacion de lo hispanico estuvd claramente sustentada en ﬁgufas que contaban
con el favor del pﬁblico y que brindaban lo que éste pedia. A menudo se aplicod uﬁa
férmula basica, soporté para mostrar a la “estrella” que venia precedida por un éxito

popular y que ahora podia ser contemplada una y otra vez en la pahtalla. '

2) filmes que representan episodios historicos
Toda reflexion en torno al cine histdrico debe analizar la funcion
histérica y social del héroe, enfocar la atencién no sobre su existencia

o su condicidon histérica, sino sobre su utilizacion y valor

historiogrdfico, como forma de interpretar la historia. 141

En la medida en que somos seres historicos ciefto_ teatro historico -
puede sgrvirnos de leccion y de meditacion. En la medida en que la
historia es cambio, la obra histérica nos lleva a comprender la
posibilidad de otros cambios y el s_igm’ﬁcado real de los ya
producidos; en la medida en que la historia se répz’te la Qbra histéricé
nos ayuda a comprender algunos de los probl_emas qit_e sufrimos

actualmente.'*

14l Monterde, José Enrique, Marta Selva, Anna Sola: La representacion cinematogrdfica de la historia.

Madrid, Akal, 2001, p. 109 _ _

2 Luce Arrabal “ Entretien avec Antonio Buero Vallejo” En Les Langues modernes, LX, 3, 1966 p.
307 ' - '
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Los epigrafes elegidoé quieren sér punto de partida para analizar la funcién de la
ficcién histérica cinematogrética; La segunda cita, del dfan‘la;t'ﬁfgov Antonio Buero
Vallejo, aﬁnque se refiera al teatro, puede extenderse a los textos filmicos.

En ambos casos se expone la posibilidad de obtener interpretaciones del pasado mas allé.
de lo puramente factico para entender el presente y, tal vez, vislumbrar el futuro.

El cine histérico de la Argentina de los aflos que. nos ocupan sigue el modelo
historiografico construido por los gruéos hegemodnicos en la segunda mitad del siglo
XIX. El Estado nac@_onal necesiféﬁa ‘entonces uh vpasado épico a ser narrado por la
Historia, y luego una pedagogia patridtica que instalara en la memoria popular Héroes y
éimbolos, hechos extraordinarios y frases célebres. La escuela con sus actos escolares,
las - fiestas patrias, los monumentos, las celebraciones nacionales como momentos
rituales, al ritmo de la cancién patria y con un respaldo iconografico, fueron
alimeﬁtando un imaginario social que tenia que ver con la identidad. Se procuraba asi
cohesionar una poblacion diversa en origenes y creencias.’ Esa “historia oficial” no era.
inocenté ( nunca lo es ). El relato muestra lo que quienes tienen el poder consideran
importante para sostener vsu propia justificacion. Esa historia oficial es la que aparece en
los libros escolares y en las celebraciones patrioticas, en la iconografia y también en el
cine argentino que, en los afios 40, se V—OIC(') en varias 0casi9nes a lé recuperacion del
pasado heroico.

Desdeias épocaé del cine mudo, desde las primerés ekperienciaé cinematogréficas en la
| Argentina, hubo interés por narrar la épiéa de nuestra emancipacion, es decir, los hechos
relacionados con el 25 de mayo, el 9 de julio y las luchés por la indepeqdencia. :

Justamente Julian de Ajuria, un vasco, importante distribuidor de peliculas establecido

en Buenos Aires, se trasladé a Hollywood para producir y dirigir el filme histérico -
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estrenado en la Argentina en 1928 - Una nueva y glorjosa nacion -sobre los primeros
dias de la independencia y lavida de'Belgrano.

Las invasiones inglesas y la Revolucién de Mayo ( ocurridas en Buenos Aires ) son el
arranque de lo que séria, con el tiémpo, la plasmacién en la pantalla grande de la
argentinidad. Asi como hubo un proyecto de forjar identidad y una legitimécién a
través de la escritura de una historia nacional, del uso de los simbolos pafrios y de la

., . 4
celebracion de las fechas que marcaron hitos,'*

el cine se hizo cargo de recorrer las
géstas de los héroes y también de los guerreros .an(')niImQS, -€s0s que no figuran en los -
libros dé historia. Junto a San Martin, Méﬁuel Belgrano, y Martin Miguel de Giiemes se
alinearon.otros personajes reales y personajes ficticios.
El cine histérico se dirige al gran publico, no a historiadores. No pretende ser un
dqcumento de lo que ocurri6 (aunque es documento de la época de produccién ) pero si
es una lectura, tal vez parcial, fragmentaria, de hechos y personajes del pasado.
La representacion elegida de hech_c;s_ histéricos o refuerzai la concépcién déi espectador,
permitiéndole reconocer la version de la historia que adquiri6 generalménte en los
textos eécolares 0 que lé trasmitieron los medios, o rompe con esas interpretaciones y
se permite revisar y tal vez descubrir otra vision del pasado;144 como es obvio, la
primera f)pci()ri es la mas fructifera desde el punto de’ vista comercial.
Estela VEvral_lquuin éxplica que junto.a las multiples capas de significacion de un filme se
agrega la recepcion, ya que ei narratario recibe un mensaje éon dos niveles de si gnos:

. la peliéula historica no trasmite sélo un pasado normalizado, un

mensaje denotado o literal, sino que ofrece también un mensaje

connotado, mucho mds dificil de percibir. En efecto, al presentar la

' Piénsese por ejemplo en las propuestas de José Maria Ramos Mejia o de Ricardo Rojas en los albores
del primer centenario.

144 Monterde, Selva, Sola plantean entonces la opcmn entre un cine de reconocimiento o un cine de
conocnmento ( ibid. p. 120)
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historia del héroe al servicio de moviles ideologicos del momento, los
films patridticos son medios de propaganda.'®

En el caso concreto de las peliculas argentinas que abordan episodios de la historia

nacional — segin el recorte temporal que hemos propuesto - se expone una tarea heroica -

a realizar, con un héroe que eﬁcarna virtudes universalmente reconocidas. Ya sea un
précer o uﬁ gaﬁcho sin nombre, se le puede aplicar la definicién de F ernando Savater:
Héroe es quien logra ejemplificar con su accion la virtud como fuerza y excelencia.
La virtud, entendida co'rrvlobun comportamiento socialmente admirable, es un ejemplo en
el que los narratarios reconocen dignidad.

En el presente trabajo nos interesa observaf c()mo es construido el “otro,” el enemigo en

las épocas de la revolucién.

a.- Epoca de la conquista y época colonial

‘Una sola pelicula, estrenada en 1945, recrea un episodio de la conquista. Benito Perojo
dirigi6 la que en origen se llamaba La carabela de la ilusion, pero que se conocid
finalmente como Villa Rica del Espiritu Santo. Ambientada en el siglo XVI, es un

filme dificil de hallar.

La historia nos dice que Rui Diaz de Melgarejo fund6 Villa Rica del Espiritu Santo el

14 de mayo de 1570, a 350 km al este de los saltos del Guaira y 60 leguas de Ciudad
Real; en 1575 fﬁe trasladada por Ruy Diéz -de' Guzmén a la confluencia de los rios
‘Corumbatai e Ivai..

A partir de 1627 comenzaron los ataqﬁes de los bandeirantes en busca de los indigenas
no reducidos en la zona del Guayra; luego atacaron las reducciones y por fin las villas

de Ciudad Real del Guayra 'y Villa Rica del Espiritu Santo. Esta Gltima fue sitiada por

> Erausquin, Estela. Héroes de pelicula. El mito.de los héroes en el cine argentino. Buenos Aires,
Biblos, 2008, p..65. . ’
16 Savater, Fernando. La tarea del héroe. Madrid: Taurus, 1981.
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tres meses.en 1632; luego la trasladaron al bccidente del rio Parand y, en 1682, al centro
del Paréguéy actual. |

En éste filme se dan cita un grupo de actores espafioles: Enrique Vilches cémo el jesuita |
Montoya, voz narradora de la gesta del Guayrd. Manuel Perales como Don Pedré,
esposo de Dofia Mencia, orgullosa hija d’algo, encarnada por Pilar Mufioz en su tmica
'aparicién en nuestro cine. Otros nombres habituales en las producciones de los afios
cuarenta son Ricardo Galache, Antonio Martianez y Alberto Contreras (h).

Hay una multiple focalizacién: junto al narrador extradiegético, él libro, narracion de los
hechos de la conquista y poblamiento del Guayra, y la voz del viejo saéerdote, testigo
de los sucesos narrados.

En Villa Rica, los conquistadores son empujados por el deseo de oro y plata, mas
‘encuentran -penurieis y desencantos. Uno solo no codicia ( rol que desempeiia el actor

argentino Esteben Serrador ) sino que busca el suefio, la ilusion, encarnada en la Fuente

~— ——— s - N . ~—

de la eterna juventud. Ilusion frente a decepcion es la dualidad temética que vertebra el
filme. |

Como es habitual en las peliculas de asunto histérico, se aunaron el espc;ctéculo y el
- romance. Este tuvo a Silvana.R_oth como la heroina altanera que anhela un amor capai
de borrar los sinsabores sufridbs en la aventura, pero que no desdiga dé su condicién
hidalga. |

Muy costosa para lo que Vse.estiblaba hasta entonceé, con multitud de extras y excelentes
técnicos, como el aleman .Pablo Tabernero en la fotografia, él austriaco Kurt Land en el
montaje, Gregorio Lopez Naguil y Alvaro Durafiona y Vedia en la direccion de arte, y
Alejandro Gutiérrez del Barrio en la musica, su fracaso ante el publico contribuy6 a la
quiebra de los estudios Pampa Films.

Luis Trelles Plazaola hace una atrevida propuesta al sugerir qﬁe esta pelicula podria ser
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...la plasmacion en imdgenes, y a base de un regreso al pasado, de lo
que muy bien pudo ser la experiencia americana de esa nueva
migracion de espafioles que se relocalizaron en América como

consecuencia de la guerra civil librada en Esparia."*’

Episodios del pasado colonial americano se reconstruyeron en dos peliculas:

4 »_Rosa q’e América ( 1946 ) es un producto de. Alberto de Zavalia para el lucimiento de la
estrella Delia Garcés, su esposa, que inter_préta cén su gracia, inocencia y sencillez
habituales, a Santa Rosa de Lima, la santa hispanoamericana.. Fue una produccion
espectacular —1la Lima barroca que insumi6 un enorme esfuerzo y grandes gastos a los
Estudios San Miguel; éolaboraron Gori Mufioz y José Maria Beltran en la

reconstruccién e iluminaciéon de Lima, y Alberto Ginastera se responsabilizé de la

~—musica. - o ——— o e - . o

La Quintrala ( 1‘.9_55 ), dirigida por Hugo del Carril sobre guién dé Eduardo Borrés, es lg :
hisforia de Catalina de los Rios y Lisperguer ( Santiago de Chile, 1604 - 1665), mas |
conocida como La Quintrala, una terraténiente chilena de la época colonial, famosa por
su belleza .y la crueldad con la que trataba a amantes y esclavos; se la acusd témbién de
asesinar a su propio padre. Por via matérna .descendia.'de conquistadores que llegaron a

Chile en 1540, en la expedicién del conquistador Pedro de Valdivia.

. ' Trelles Plazaola, Luis. Imdgenes cambiantes: descubrimiento, conquista y colonizacion de la
América Hispana vista por el cine de ficcion y largometraje. San Juan de Puerto RlCO Editorial de la
Universidad de Puerto Rico, 1996, p. 27

Se puede consultar en ] ‘
http://books.google.es/books?id= Ode_]8ZquYC&prmtsec—frontcover&hl es&source=gbs_ge summary
_r&cad= O#V onepage&q&f—false
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En la pelicula se manifiesta clarament¢ la impunidad concedida a la Quihtrala por
pertgnecer a una familia poderosa y muy rica; al ser acus_ada de espantosos crimenes el
juicio se dilata y queda a la vista la proteccion que le brinda la Iglesia — s'é esgrime el
antiguo derecho de acogerse a sagrado. Por esto quedan enfrentadas la Iglesia y la
" Corona espaiiola.

La espectacularidad que hemos mencionado como caracteristica de las peliculas de

ficcién histérica es notable en la reconstruccion de Santiago de Chile debida a Gori

Mufioz, en la secuencia de la procesion por las calles de la ciudad y muy especialmente
en el terremoto que da fin a la vida del torturado fray Pedro de Figueroa.
Nos referiremos maés adelante a este filme, al dedicarnos al trabajo de guionista de

Eduardo Borras.

b.- Guerras por la independencia
Los filmes que recrean hechos relacionados con las luchas por- la- independencia

muestran la oposicion entre criollos y realistas en términos de héroes y antihéroes. Los

héroes histoéricos alcanzan dimension mitica; San Martin, Belgrano o Giiemes estan

presentes como responsables de la accién épica, pero en imagen a veces difusa,

distanciada: Bélgrano entrevisto de perfil en Nace la libertad, Giiemes nimbado por el

- sol en el horizonte y mostrado en contrapicado al final de La guerra gaucha. Los

protagonistas de la ficcion que responden a los ideales patridticos sostenidos por esas

figuras méaximas retinen valor, grandeza, sentido del honor y un profundo amor a la

patria que los despoja de todo egoismo. Frente a ellos-el enemigo es el godo
caracterizado .como cruel y empequefiecido frente al coraje de los patriotas. Mas

adelante sefialaremos algunas diferencias en este esquema general
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Es habitual la participacion de actores de origen hispano en el rol de enemigos, en
particular Ricardo Galache ( nacido en Cuba a‘pero con una carrera teatral en Espafia ) y
José Comella. - | a

La representacién del espaiiol en filmes histéricos debe incluirse en el contexto de la
narracion de “lo nacional”. La identidad ne}cional es ,una. construccién_ que 'requiere
ciértos topicos y motivos clave: por ejemplo, }il relato de acoﬁtecimientos fundacionales
como ias luchas heroicas en defensa de la tiérra contra el invasor. Es la retdrica de la
historia oficial, que aparece en los libros y actzos escolares, en cierta ritualidad civica, en
los discursos politicos. Al decir de César Mar?nghello, el cine le puso voz e imagen a la

identidad nacional ***

E

E

Los topicos de la narrativa de frontera estan pfesentes; Ana Laura Lusnich'® los
enuncia: exposicion de las estrategias de combate, la exaltacién del militar como suyj eio
histérico privﬂegiado, el uso de la fuerza, la relacién estrecha entre el hombre y el
paisaje; la brimacia de los conceptos de orden, jerarquia, respeto y autoridad.

Se recurre frecuentemente al melodramé. ‘En los : filmes que trataremos. ahora la
espectacularidad corresponde a las batallas, r(%)dadas en escenarios naturales, y no f;altan
los romances que involucran al héroe, a Veceé‘slobre un fondo de oposicién familiar por

Il

divergencias ideoldgicas.

AN

Clasico argentino, La guerra gaucha ( 1942 ) introduce en el cine nacional el culto a la
Patria ( Tranchini ) como proldrigacién del ‘tradicional culto al coraje. Los guionistas
Homero Manzi y Ulyses Petit de Murat se b:;;lsaron en el texto homoénimo de Leopoldo

Lugones, seleccionando y ajustando el materiLl para hacerlo cinematogréafico..

148 Maranghello, C., Tranchini, E. M., y Diaz, E. D.. El cine argentino y su aporte a la identidad

nacional. Buenos Aires: Federacion Argentina de la Industria Grafica y Afines., 1998, p. .28. _
% Lusnich, Ana Laura. Los relatos de Jrontera en el cine argentino. Fundamentos de un arte oficial. -
Actas del XII Congresonacional de literatura argentina: encuentro de la literatura argentina con el

discurso critico; Rio Gallegos, Universidad Nacional de la Patagonia Austral 2004
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La productoré Artistas Argentinos Aso’ciados“( 1941) formada por un grupo de grandes
actores (Enrique Muifio, Elias Alippi, Franciisco Petrone y Angel Magaiia), el director
Lucas Demare y el productor Enrique Fa;ustin se propusieron, ante las multiples
versiones de clasicos extranjerps, traslaiiar a la r_pantal_la temas - esencialmente
argentinos. Ademads, estaba de qua el we&ternlsq, de modo que esta épica nuestra

encajaba en un molde visualmente ya conocido y disfrutado por elipﬁbligo, pero lo

nacionalizaba en una muestra de “narrativa de frontera”

|
|

A partir de los relatos que Lugones publi(;ara en 1905, en torno a la defensa que
hiéieron los gauchos saiteﬁos en el noﬁe del pais durante las guerras de la
independencia, Ulyses Petit de Murat y Homero Manzi logréron uné reelaboracion'”’
ampliamente analizada por Guillermo Corti eﬁ el nimero 14 de la revista Cine:

La priméra etapa del trabajo [ ... ] ;cohsistié en desnudar y clasificar

la trama de los cuentos que forman el libro de Lugones, cada uno de

cuyos pdrrafos fue, a su vez, clasij‘ic;ado por tema. Luego se hizo una

discriminacion, eliminando todo. .lo mucho que carecia de valor

cinematogrdfico [ ... | | ‘

Tras esta depuracion éinematogrdﬁéa se hizo una seleccién utilizable

de modismos, giros, vocabulario y Ecostumbr_es de época [ ...] Esta

etapa fue complementada con una l/isita a Salta, donde se conversé

con gente del pueblo y descendientes: de Giiemes.[ ... 1"

Afirma Corti que en el libro definitivo quedé el espiritu de la obra de Lugones, que fue

también el de aquella época de gesta andnima'y heroica.

i
I

%0 De 1939 son Tierra de audaces, Union Pacificy, S(é)bre todas ellas, La Diligencia, de John Ford. i
! Los relatos son: Diana, Alerta, Sorpresa, Juramento, Carga, Al rastro, siendo el primero el que da los
lineamientos generales al film. :

32 Citado extensamente por Di Nubila, La época de oro. Historia del cine argentino 1. Buenos Aires,
Edicones del jilguero, 1998, pp. 392-394.
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Un cartel exfradiegético en el principio dei filme funciona como dedicatoria a la
memoria de los verdaderos héroes:
Vi’ejas tercerolas, sables mellado;c, hondas, garrotes, lanzas, lazés
y boleadoras fueron las armas del gauchaje.- Ni el hgmbre ni la
miseria detuvieron a esas huestes przf‘mitivas.

A ellos, a los que murieron lejos, de las pdginas de la historia,

queremos evocar en estas imdgenes.

La accién se sitGia en 1817, en un campamento esi)aﬁol en Salta, dénde el sacristan
Lucero ( Enrique Muifio )‘colabora' con la resistencia enviando mensajes cifrados,
“mediante el taﬁido de las campanas, a la tro;pa gaucha al maﬁdo de los capitanes De}»
Carril ( Sebastian Chiola )‘y Miranda ( Francisco Petrone ).

El suelo americano toma parte en la defensa,: con los hombres, las mujeres, los nifios y
los Vi‘ejos. Loé héroes, a las érdenes de Giiemes, son los gauchos que no han pasado a la
- historia, desde el capitdn Miranda al sacriste’m Lucero, que se enfrentan al ejército
realista a pura astucié en la “guerra de guenilfas.”

Los gauchos aprisionan al teniente Villarreal!( Angel Magafia ), lnimeﬁo por nacimiento
y soldado a las ordenes dellrey de Espaifia, y lo confinan en la estancia de Asuncién
Colombres ( Amelia Bence ), una hermosa inujer que, con la ayuda de las cartas del
General Belgrano, ganard al teniente para la caﬁsa americana. Esfa pedagogia
amorosamente patriética produce la conversi;(’)n de Villarreal que también por boca de
AsuncviénAy por propia experiencia conoce cudnto va del trato que le han dado a él y la

brutalidad aplicada por los realistas. Y hablamos de conversién pbrque hay una cierta

religiosidad en este sacrificio, esta entrega a la Patria.
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Los jefes del ejército espafiol se ven acosados por la guerrilla gaucha, y se desmoralizan
ante la seguidilla de fracasos. El personaje que encarna Ricardo Galache resume,
écobardado:- iTodo nos traiciona, desde los i‘zombres a las espinas! Es la tierra misma
la que se levanta.

Los espaﬁole,vs,ls3 puestos al limite por la astucia gaucha, se vuelven violentamente
feroces: al hijo de Miranda, una criatura que a caballo va desde su rancho al
campamento éaucho llevando informacién, lo asesina un soldado; su madre es

{

golpeada, arrastrada y atada, y el sacristan, déscubierto, recibe un terrible culatazo en la

cabeza que lo deja ciego. El poblado es _.‘arrasador y los gauchos, sorprendidos y
diezmados. |

Dos mujeres manifiestan el odio al enemigo: ':Asunc'ic')n, que narra a Villarreal la muerte
de su hermanol apresado por los realistas inno‘bles, en contraste con lo que le ocurri6 a él
" mismo, y la.mujer de Miranda, quien, ante elécuerpo inerte de ‘su hijo grita:

- |Malditos godos, asesinos de nuestrés hijos!

Pero el teniente Villarreal, que con el amor y ;;las exhortaciones de Asuncion ha asﬁmido
su condicién de americano, toma el lugar cie los capitanes muertos, al frente de los
.sobrevivientes, mientras por las montafias sé acerca Giiemés, nimbado por el sol que
augura la victoria. Final apote6tico que cierfa el fluir de la historia y proﬁorciona al
espectador la contemplacion del tfiunfo. %

Si en la obra de Lugones se destaca al gauého desconocido, en el filme se e'xalta la

figura del militar fuerte, de carrera — el teniente Villarreal — quien se erige en

protagonista porque estd preparado para organizar y mandar.a los que quedan.

!> Una curiosidad de la que da cuenta César Maranghéllo: durante la filmacién hubo numerosos extras,
entre ellos peones de estancias de Salta; los gauchos no se querian vestir de espafioles por lo que pusieron
a conscriptos a actuar como soldados realistas.
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Esta pelicula, dirigida por Lucas Demare,v mereci6 una detallada referencia én la
Histbria...d_e Domingo Di Nubila, bajo el titulo de “Apoteosis de la libertad y
culminacién de la época de oro.” .
En un libro reciente, Estela Erausquin arriesga la siguiente hipétesis:
En el contexto del momento del est'feno, noviembre de 1942, el ﬁ?m
debe haber tenido una resonancia pc;zrticular en el publico. EIl horror
de la guerra eufopea tenia eco en todos los periddicos y la pobldcio’n
seguia sus vicisitudes con gran, interés. La pelicula mostfaba la
imposibilidad de vencer a un pueblo capaz de resistir al invasor hasta
las dltimas consecuencias. En es:e momento preciso, las tropa&
invasoras alemanas eran vencidas :-en Stalingrado y el valor de la
resistencia del pueblo soviético cogntra el invasor nazi era puesto
especialmente de mém‘ﬁesto.l > ‘ |
A lo que cabria agregar otra circunstancia: Homero Manzi, coautor del guién, fue un
activo militante radical yrigoyenista; participé de la fundacién de FORJA, comulgé con
los principios democréticos latinoamericani;stas y antiimperialistas y fue critico del
radicalismo alvearista.!”® Formé parte taméién de los Estudios Artistas Argentinos
Asociados, que nacia éon proyectos de cine nacional Si bien para el momento de
elaboracién de la pelicula que estamos comentando no se habia pronunciado a favor del
peronismo, tuvo la conviccién de que por ese camino se prolongaban los ideales

yrigoyenistas.

> Erausquin, Estela. Héroes de pelicula. El mito de los héroes en el cine argentino Buenos Aires,
Biblos, 2008, p. 164. ) v '

De €l dijo Arturo Jauretche: Le debo a otros, pero, en especial, a Homero Manzi, la comprension del
caudillo, del individuo Hipélito Yrigoyen y lo que significé ... Manzi estaba muy madurado, maduré
temprano”. ' :
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Ulyses Petit de Murat y Homero Manzi ... también limaron el acervo
nacionalista del vate suicida e impregnaron el nuevo texto con todos
aquellos elementos de la crisis politico-econdmica que sucedia al
pais entre 1940-1943.1% '

El caudillo recortandose contra el cielo metaforizaba en aquellos afios una esperanza en

el complicado horizonte politico de la Argentiha..

Maria de los Angeles (1948)

Los estudibs EFA encararon este proyecto para su estrella Mecha Ortiz, a partir de la
novela homénima con la que sus autoraé, las historiadoras Virginia Carrefio y
Consfanza de Menezes, ganaron el primelc: premio del afio 1945 en el concurso
organizado por la Editorial Argentina Aristid;:s Quillet S.A para la revista Rosalinda.
Ambés estudiosas recégieron en los registros parroquiales de la Merced de San Juan y
en el Archivo de la Curia los datos que permiﬁeron entretejer la hi,storia veridicé de una
mujer que amo. | i |

La accién se desarrolla en la provincia de San Juan, en 1925, durante las guerras pbr la
independencia; y el contexto cercano es el de los enfrentamientos entre quienes estaban
con la revolucién de Mayo y quienes apoygban aun al régimenvhispénico Algunos
~ sanjuaninos — los pelucones reaccionarios que s6lo defienden sus intereses -

cdnspiraban para derribar al gobernador Salvador Marfa del Carril ( 1798 - 1883 ")

junto a los que querian restablecer los valores tradicionales, contrarios a la Revolucion -

138 Posadas, Landro Sperom Cine sonoro argentino 1933-1943 I Buenos Aires, El Calafate, 2006
p.73

17 Estudi6 en la Universidad de San Carlos en Cérdoba; discipulo del dean Funes recibid su titulo de
doctor en Derecho civil y canénico en 1816. Pasé algunos afios como periodista y funcionario en el
Ministerio de Hacienda en Buenos Aires. Regresé a San Juan y liegé a ser gobernador con 24 afios.

Fund6 la Suprema Corte de Justicia; y dot6 a San Juan de un c6digo constitucional que concretaba en sus
articulos el mas genuino espiritu democratico. Fue la "Carta de Mayo"promulgada el 15 de julio de 1826,

y basada en las nuevas ideas liberales inglesas, muchas de las cuales fueron, mas tarde, incorporadas a las -
constituciones de Rivadavia y de 1853.
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La secuencia de los créditos se sobreimprimé contra un fondo de torres de iglesié y el
sonar de las campanas a rebato. Inmediatamente los didlogos de los fransedntes
informan sobre el estado de guerra de la regién, Un alboroto en las callesAsevﬁala la
llegada de un grupo de prisioneros esp_aﬁole_‘s pertenecientes al ejérci‘.to‘ de La Serna
vencido en Ayacuch.o '( diciembre de 1824 ), q"ue son destinados a trabajos forzados.

La batal_la parece sefialar el fin de la guerfa. El pueblo exaltado se agolpai en las calles,
las mujeres miran a los “monstruos” y del Carril ordené protegerlos porque es la hora de
la paz. ) | E

Entre los vencidos camina Eugenio de los'f Llanos, sanjuanino hijo de espafioles y
acusado de tr_aicién a la patria americana, especie que su novia Beatriz no cree a pesar .
de‘que ¢l da por terminado el compromiso para no arrastrarla a la vergiienza. |

Sobre el telon de fondo de la lucha por el pader en la provincia Maria de los Angeles,
qué pertenece a una familia patricia, ha perdido su juventud asumiendo el rol de su
madre muerta, cuidando al padre y a lqs hermanos, Clemente y Javier, y no ha tenido
oportunidad de formar su propia familia.

Las mujeres reunidas en casa de la prétagonista comentan vlia disposicién del
gobernador, que permite a las criollas comprér un marido entre los prisioneros para asi
salvarlo de la condena. Maria de los Angeles afirma que tan .VergonzosQ €s.comprar un
hombre como venderse a si misma. Varias de esas aﬁrmaciones primeras serdn borradas
por decisiones posteriores.

La pelicula se asienta sobre los ejes lealtad/ traicién y amor/ honor. Por un lado, el ideal
patriético criollo; por otro, los espaﬁoles, hombres de armas, que intentan recobrar lo
perdido y que también juegan su honor. Y las argucias de unos y otros para triunfar. |

En medio del alboroto callejero, los caball(;;)s del carruaje que lleva a Maria de los .

Angeles se encabritan, pero uno de los prisioneros la socorre:
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-Gracias, es un gesto muy noble por parte de un enemigo.
-Para un espafiol, una mujer nunca es un enemigo. A sus pies, sefiora
Maria de los Angeles recuerda la posibilidad otorgada por el gobierno de casar con
. ' .

prisioneros, piensa en el guapo espafiol que tan caballerosamente la habia ayudado —
mas adelante dird: Aquella vez fue la primera en que me senti mirada como mujer - y en

_ . i A

| ) A . . . .
la esperanza de un hogar, y secretamente lo cita en la iglesia para hacerle la
propuesta.’>® Pero el capitan José Guzmén de Granada, aunque sin fecho y sin patria,
la desdefia y la rechaza:
Me ha herido en lo peor que puede herirse a un espariol.: su orgullo de hombre
Ese orgullo se manifiesta en el encuadre: el capitan en un plano medio, y con un ligero
contrapicado. Guzman, visiblemente alterado, da media vuelta y se retira dejando sola y
avergonzada a la mujer.
En una cuadra descansan de loa trabajos forzados los prisioneros espafioles, sumidos
en la penumbra. Uno de ellos arranca una melodia andaluza de la guitarra trayendo la
nostalgia por la tierra lejana. El capitdin Guzmén recibe un consejo de los suyos: si
- acepta el casamiento tendrd la libertad y podra ayudar a sus compaiieros, pero esto
significa en apariencia renegar de su bandera y prometer obediencia a un pais enemigo.
Los limites del conflicto moral son oscuros: se exponen tres circunstancias en las que la
traicién es visible. Al Capitan se le abre una disyuntiva que debe resolver. Al mismo
[

tiempo Eugenio es rechazado hasta por sus compafieros de prisién pues la traicion lo

hace a todas luces despreciable.

*® En la tradicion espafiola, los refranes insisten en la condicién femenina, que se debe guardar dentro de
la casa. ( La mujer y el fraile, mal parecen en la calle; La mujer y la gallina, por andar anda perdida )
Maria de los Angeles, de familia patricia, sélo sale a misa, al paseo o de visita a casa de otra dama, y esos
son los momentos en que puede tener contacto con otros. La iglesia es lugar propicio. para el encuentro
visual, primero, y para breves contactos y roces o intercambio de billetes, donde el galdn puede abordar a
la dama y mostrar sus intenciones. Es ella la que cita al espafiol, y lo hace al abrigo del 4mbito sagrado.
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En la noche, los sanjuaninos complotados contra la Revolucién de Mayo y contra el
gobernados del Carril se retnen en la casa patérna de Angeles..

Traidor y leal son los términbs que circulan ein el texto filmico: el que traiciona uné. vez
puede traicionar bdos. Y un hombre de honor no traiciona. El Capitin Guzmén es
. hombre leal asu Rey y a sus sentimientos, yno se lo puede comprar. Mas “todo vale en
la‘gucrra. | |

Mientras los hombres se debaten en cuestione;;s de honor y de politica, la situacién social
| resulta'muy dificil para Maria de los Angeles: en el mefcado, én los lugares pflblicos;
las mujeres le dan la espalda y las habladurias se ceban en ella. En la casa, la ‘familia la
deéprecia, y el mismo Capitan .'caliﬁca de -matrimonio gro'(ésco éste donde hay una
mujef que compra y un hombre que se vendé.f Una copla — la voz popular - recorre San
Juan: Una vieja se casé |

José Guzman de Granada — impecable Alvarez Diosdado — se convierté en el
administrador de los bienes de Maria de los‘Angeles, y defensof de sus derécilos aun
frente a uno de sus hermanos, que la ha estafddo. Pero al Capitan y a Angeles los separa
una tierra:'> Espafia. Es simbdlica la enfrega de un pufiado de tierra sanjugnina de la
mano de Angeles a José

-Tomela, es suya también

-No puedo retenerla. Se me escurre entre los dedos.
|
b

-Es que quizd no quiera retenerla, José
El sol, la tierra generosa y lé paz en el Valle del Zonda, en la finca de la familia, ;ompen
las ultimas barreras entre Angeles y José, y el amor empieza a manifestarse.
Pero la lealtad a Espaila obliga a don José @e Guzman a corref‘riesgos extremos. Su

| .
coronel, escondido en el valle del Zonda, siente que la gente, el viento, la montaiia, la

%% Una leyenda huarpe narrada por Javier, el hermano menor de Angeles, habla de dos enamorados
convertidos en montes y separados eternamente por un rio.
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 tierra, el paisaje todo le opone resistencia, cofnd en aquel momento citado de La guerra
gaucha.
Es la lucha a traicién de esta maldita tierra.
La hombria y el coraje son topicos constitu;tivos de la figura del héroe. José, leal a
Espafia, para continuar su lucha tomar4 parte fen el complot contra‘ las ideas de Mayo,'®
un complot que fracasa. Aquel Eugenio tildado de traidor era en verdad uh. espia
encubierto; ha llegado a conocer los planes enemigos y muere en un atentado que sella
la victoria de los patriotas.
Y Angeles por amor traiciona de alguna mari{‘era a la patria, al salvar a sﬁ amado de la .
muerte 'y'procurarle los medios para la fuga hglcia Chile.
Pero el coronel del regimiento éspaﬁol vencido da por terminada la lucha:
-No se sienta humillado. La sangre que nos ha vencido es la néisma nuestra. -
América ya es mayor de edad, y si no queremos perderla del tédo habra
que comjuistarld por el corazon

y €l mismo empuja a Guzmén a volver a los brazos de esa mujer que ya espera un hijo

porque, en definitiva, son hijos de Espciﬁa los que han ganado el derecho a

!

*

independizarse.
El personaje del Capitan Guzmén de Granada es el héroe viril, soldado cuyos
imperativos patridticos estdn por encima de los deberes hacia su mujer. Lo mismo
ocurre con Eugenio de los Llanos. Uno’y'otr_o son militares ejemplares, dignos del
mayor respeto porque han puesto a la PatriaE la de gada uno, por encima de cualquier

otro valor, y por esa Patria son capaces de arrostrar hasta la pérdida de la opinién ajena

1% Se produjo un levantamiento contra del Carril. Lo suplant6 Placido Fernandez Maradona, cuyo primer
gesto fue firmar un decreto por el cual "La Carta de Mayo ser4 quemada publicamente por mano del
'verdugo, porque fue introducida por la mano del diablo para corrompernos...".
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y la misma vida. Maria de ldé Angeles lo enuncia: para un hombre el maximo anhelo es
la libertad, mientras que para una mujer lo es !a familia.

Hay una conclusién'auspiciosa: las diferenci;s ya no tendran que dirimirse en el campo
de bata‘ila, es posible la cohvivencia amorosa Iy un futuro de hijos concebidos bajo el sol
de la generosa tierra argentina.

Ernesto Arancibia dirigi6, la fotografia es de Roque Funes y la musica de Isidro
Maiztegui y Julian Bautista. ’

Nos parece interesante la historia, aunque los didlogos resultan morosos y demasiado
‘abundantes y el ritmo general, lento. En 'cuanjto al tema que nos ocupa, hay un viraje en
la representacion de los eépaﬁoles: ﬁara el pueblo son el enemigo, los monstruoé, pero
algunos pﬁeden actuar como hombres de honor, y ser portadores dé las mejores prendas.

El narrador extradiegético valora asi al Capitan al mostrarlo frecuentemente solo en el

.

céntro del cuadro, y en alguna ocasién con un ligero contrapicado. Su discurso también
es claro y preciso, excepto en la Unica situaciéén en que miente a su esposa’®’, y lo hace
vuelto de espaldas y lacénicamente. |

Frente a Eugenio, que acepta pasar por 'traidor a la Patria y perderlo todo para jugar,
como espié, un papel decisivo en la lucha‘y asi aségurar la victoria, José de Guzman
representa la misma dolorosa alternativa: conservar el propio honpr o ponerlo én juego
ante la sociedad para cumplir mejor con su Piltria. L.os dos hombres s_on. dos caras de la
misma moneda. Personajes que encarﬂan un conﬂicfo compartido con José de San
Martin, el Padre de la Patria, soldado formado en Espafia y mas aun, condecorado por

defender la bandera roja y amarilla ante los franceses, pero que fue la pieza decisiva en

la lucha armada por la liberacién de América del Sur.de esa misma Espaiia.

'l Cuando ha examinado el paso por la quebrada del Zonda, posible via de escape, pero responde que ha
visitado al viejo Matias.. ‘
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El coronel vencido, encarnado por José Comellas ( asi figura en los créditos ), es quien
concluye con los conceptos que circulaban desde hacia tiempo en la Argentina: Espafia

’

es la Madre Patria.
Nace la libertad (1949 )

Jujuy, 1812. Manuel Belgrano estaba al fren‘te del Ejército del Norte. Los realistas se
iban acercando desde el Alto Perd con fueréas muy superiores a las de llo's patriotas.
Belgrano dgcide pedir a los jujeﬁos. un renunciamiento heroico: emplearian por priinera
vez en el suelo patrio la tactica de “tierra arrasada,” es decir,b se retirarian deAla ciudad
llevando todo lo posible y quemarian o inutilizarian cuanto pudiera servir a los
invasores.

. Basada en un argumento de Oscar R. Beltré%l, quien también colaboré,jen el guidn, la
accion presenta los hechos que llevaron a Belgrano a dec1d1r el exodo jujefio ( 23 de
agosto de 1812 ) frente al avance de las tropas espariolas. Junto ala ﬁgura del héroe
nacional, se destaca el presbitero Gorriti, que sostiene al pueblo como un padre y
seéunda a Belgrano desde el pulpito y en la ca;lle..

Como en la .'ﬁélicula anterior, hay dos sectores de poblacidn con intereses diferentes;
frente a los que responden-a Belgrano estan los comerciantes, muchos de brigen_
peninsular, muy perjudicados por la paralizacién econémica originada en el estado de
guerra; estos confian en la llegada del ejérj‘cito realista para volver a una situacion

: establé. Los mas pobres, los criollos e inclus;) lé servidumbre de familias acomodadas,

acompafian el proyecto patridtico. |

José Comella iﬁterpfeta al jefe de los realistas;' de la Serna. La situacion es de hostilidad

entre ellos y lds patriotas, pefo hay un rasgb individual _de compasién: en la ciudad

vacia y arrasada por los mismos jujefios, sélo han quedado los enfermos, los muy viejos

128



y un ciego. Cuando los encuentra un soldado espafiol, ordena: Habrd que atenderlos.
- Enviaré un médico.

El resto del ejército espafiol manifiesta crueldad; las leyes de la guerra producen
muertes inﬁtiies. El espia que se ha infiltrado entre los soldados espafioles para pasar
informacién a Belgrano, al entrar a Jujuy y encontrarla vacia, llega hasta su casa donde
su mujer, ya demente, canta una cancidn de cuna a la hijita que ha muerto durante elv
éxodo. Habiendo perdido todo, él sale a la calle y se revela ante los soldados, que lo
fusilan sin miramientos. |

El ejército realista nuevamente se encuentra con la situacion limite: nada los ’f.avorece,

I
no pueden ni siquiera abastecerse en la Jujuy devastada.

Rescate de sangre (1952)

Un temé hisférico poco aprovechado por la realizacion de Francisco Mugica. La accion
ocurre en Mendoza, donde fue filmada, y ?}a principios del sjél'o XIX, en tiempos
cercanos a la gesta de 1810. Una mujer de la tierra es esclava de un espafiol; al casafse
Su esposo trébaja denodadamente construyendo una aégquia para comprar su libertad, y
- con més ahinco cuando ella ya espéra un hijo. La figura del espafiol que escl'_awiza la una
criolla es anédloga a la relacion entre Espafia y la Américé espafiola en €pocas de luchas. |

La emancipacion correrd como el agua de la alcequia', rumorosa € incontenible.

El grito sagrado (1954)
Dirigida por Luis César Amadori, segiin una idea de Pedro Miguel Obligado. En un
contexto histérico extendido ( las invasiones inglesas, la revolucién de Mayo, la

Asamblea del afio XIII que dio la libertad a los esclavos, la Declaracion de la . |
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Independencia ) se narra .la biografia noveladé de Maria Sanchez dé Thompson, con una
excelente evocacion del Buenos Aires de ent&nces.

Estan las figuras espafiolas de los virreyes, iprirﬁero del Pino y luego el Marqués de
Sobremonte. Esté el desagradable Capitan Diego Velazco que ha pedido la mano de
Mariquita, y que ha sido aceptado por sus padres, quienes desoyen las quejas y stiplicas
: de la muchacha.‘A su cargo esta el rol ‘de villano, capaz de crueldad y excesos para
conseguir sus propdsitos; asi hace azotar a un;{ esclavo, fiel ai verdadero pretendiente de
la muchacha, el alférez Martin Thompson, e‘intenta hacer lo propio con la mulata que
sirve a Mariqujta. El sargento Requena, a quien se encomienda el castigo y se resiste .
porque lo prepararon para pelear con hombres y no para azotar mujeres, recibe €l -
desprecio de su jefe con la siguiente frase: ;Qriollo tenias que ser!

Maria, cuando se niega al cagamiento, es dej auda de lado por la buena sociedad y por sus
propios padres. Su caso serd llevado ante el Procurador y llégaré él mismo Virrey. La
oposicién més encarnizada viene de parte | de la madre. Se establece entoncés un
paralelismo: asi como Dofla Magdalena, Madre Espafia no entiende a sus hijos. Los
endiablados; criollos, al decir de Sobremont¢, ya no aceptan la sujecion. Emanciparse
- cuesta, pero el prem?‘o es grande.

Mariquita lbgra unirse a su enamorado y ‘ambos se comprometen por Ié libertad.
Mariquita es la encarnacién de la Patria nac.ient'e, que lucha con la palabra y con los
hechos: resisté al inglés desde su casa en Buenos Aires y organiza a loé esclavos que
han quedado. .alli; encabeza una marcha de mujeres por las calles; reparte cintas celestes .
y blancas en la Plaza Mayor en los dias de méyo de 1810; recuerda al general Belgrano
qﬁe nécesit_aré una bandera; acoge al Maestr? Blas Parera y presta su casa para que el

[l
4

Himno nacional se entone por primera vez.
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/En conclusién,' Espafia es la Madre Patria; sorda a las necesidades de sus hijos. El
Capitén Don Diégo Velazco no representa a los espaﬁoles, es la representacion de la
villania y la falta de honor. o
Como dato curioso: se representa en el teatro;El st de las nifias, de Moratin, que, segiin
se cuenta en Buenos Aires, recrea el caso c?ie Mariquita ( ella no asiste a la funcién
porque acaba de parir a su primera hija ).

Los personajes histéricos son los virreyes, Blas Parera, Belgrano, Fray Justo Santa

Maria del Oro, Rivadavia ... :
i

En los filmes mencionados, los espafioles — ei enemigo - aparecen habitualrﬁente como
soldados, a veces conspirando con criollos monarquicos para recuperar el poder. Por lo
general no sbn ridiculos ni grotescos: pelean pbr su causa.
Los criollos oponen fesistencia, desde las familias "adineradas hasta rlas gentes dél
servicio doméstico o los esclavos, auhque a veces hay disensiones en el seno del grupo
familiar: algtn jefe de familia 0 hermano mayor que no-' comparte los ideales libertarios,
mientras los mas jovenes o la nifia de la casa los Vapoyan‘ abiertamente.'De esta manera
se presenta a menudo un romance que debe enfrentar convenciones sociales y
divergencias ideoldgicas.
Los espafioles muestran en algunos casos vioiencia y crueldad, en ‘mayo.r medida en los
episodioé.situados entre 1810’y 1817; tambi;én se. subraya el desconcierto de soldados
adiestrados, ante las trampas y las emboscadais dé los gauchos, tal como nos lo cuenta el
' t
relato oficial. En algunos relatos colocados mas alla de 1820 ya se vislumbra la
| posibilidad de.acabar la guerra e, incluso, de establecer nuevos vinculos con Espafia. .

Nos parece interesante sefialar que la mayor parte de estos filmes recrean la epopeya en

el interior: aunque la Revolucidn viene de BI%GI’IOS Aires, se presta atencion a las luchas
' )

en las provincias.
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3 ) Filmes no histoéricos

:; La Argentina recibié a multitud de espaﬁoles’; inmigrante;s. La éociedad los incorpord y
esto se advierte claramente en el cine, aunque ya en el sainete lo habiamos visto. En el
pétio del conventillo el gallego es familiar y ;:sté incorporado naturalmente, a tal punto

que el actor que lo interpretaba no necesitaba ser un espafiol de verdad. Bastaba la

i
fonética de un adecuado cocolichismo.'®*

(Por qué hablamos de gallegos en particular? :Entre 1890 y 1930, la enorme inmigracién
fue predominantcmente gallega, de origen campesino ( agricultores, jornaleros ... )y,
| en menor medida, marinerés Desde fines del siglo XIX, los gallegos abundaban como
changadores o mozos de cuerda, fornidos, éon famé de eficaces y honrados. En la
literatura popular, fueron identificados conjvendedores ambulantes en la frontera o

i
como propietarios de pulperias.

El concepto '.'g-allego"163

se ha utilizado freéuentemente para nombrar no sélo a los
nacidos en Galicia, sino a todos los espaﬁolesi
.. tal .vez, por una razén puramente demogrdfica, ya que en el primer
censo que se hizo en Buenos /ﬁres, .en 1855, el 49 por ciento de los
espafioles residentes eran gallegos. Ni qué decir en los dias del
Centenario de la Revolucion de M ' 0: Buenos Aires era la "mayor
urbe gallega del planeta”.
Sin embargo, decir gallego no era (no lo es tédavia en la actualidad ) sélo uﬁa forma de
utilizacién del gentilicio; era, ademas, una manefa de nombrar, en términos despectivos

1
'

i
v

]

2 Claudio Espafia. “Figuras del cine y ¢l teatro espafioles en la Argentina.” Articulo facilitado por el
autor.

163 X osé M. Nufiez Seixas “Un panorama social de la inmigracion gallega en Buenos Aires, 1750-1930”
En Ruy Farfas ( comp. ) Buenos Aires Gallega. Inmigracicén, pasado y presente. Temas del Patrimonio
cultural N°20. '1a ed. Buenos Aires, Comisién para la Preservacion del Patrimonio Cultural de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, 2007. p 28
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a todos los esparioles, comenta Maria Rosa Lojol64. Sobre todo para molestarlos por la
carga negativa que el estereotipo tenia, también dentro de Espafia

En principio venian los varones jévenes provenientes de zonas rurales y con destino a
zonas urbanas. Si tenian familia, luego tral’alél a la mujer y los hijos para reagruparse.
Desde 1910 aumentd la cantidad de mujeres éue viajaban de Eurdpa a América solas, o
en grupos de Vgcinas. La ocupacién mas fre(;,uente era la de criadas, cocineras o amas deA
cﬁa. Por haber nacido en el medio rural y desconocer €l oficio su adaptacion era dificil.
En el conurbano desarrollaban actividades industriales como la ela_boracién.del tabaco,
de productos destinados a la alimentacién, y del vestido. Fueron a menudo
‘planchadoras, costureras o lavanderas a domié:ilio, de modo que podian acomodar asi el
trabajo afuera con el cuidado dé la familia propia. |

Se establecieron preferentemente en las ciudades, Buenos Aires en primer lﬁgar.

Hacia 1890 los gallegos eran a meppdo identificados en el imaginario popular con
los fornidos changadores 0 mozos de cuerda. Estos Gltimos serfan ficilmente ubicables én
las calles centrales de la ciudad y tendrian fama de eficaces y honrados

La gama de comercios y actividades terciarias% y artesanales en las que estaban pres.entes
los gallegos era sumamente vériada y,a nﬁent{do, la desarrollaban en los barrios

Como cité Nufiez Seixas, ya en 1866, en LetCourrier de La Plata consta esa variedad
de ocupaciones de los inmigrantes gallegos: sin ellos no habria habido

... asistentes de hospital Ni aguateros. Ni bc;rsureros. Ni changadores del mercado..Ni

serenos. Ni encendedores de faroles. (...) Ni vendedores de billetes de loteria” 1%

16 En Lojo, MR ( dir') Lo& "gallegos"” en el imaginario argentino. Literatura, sainete, prensa. Corufia,
Fundaci6n Pedro Barrié de la Maza, 2008. .

165 Nufiez Seixas , Xosé M. “Un panorama social de la inmigracién

gallega en Buenos Aires, 1750- 1930 En Farias, Ruy ( comp. ) Temas de patrimonio cultural n° 20,
Buenos Aires Gallegalnmigracién, pasado y presente Buenos Aires : Comisién para la Preservacién del
Patrimonio Cultural de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, 2007 p. 35 -
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Los propios emigrantes que rememoraban su experiencia profesional vital y colectiva
‘ ’ !
adscribian también a los gallegos ese tipo de ocupaciones. Un inmigrante natural de
Castro Caldelas (Ourense) evocaba en 1923 qué, durante los treinta afios anteriores, los
gallegos en Buenos Aires solo habrian sido “porteiros, sereos e criados”.
Pero a partir de ld década final del siglo XIX los gallegos fueron
asociados en el imaginario argentinfo de modo predominante con un -
oficio. el servicio domséstico. De rhecho, entre 1920 y 1933 la
caracterizacion como criado o mucamo era la mds frecuente, de
manera relativa, entre las ocupaciqnes con las que los personajes
gallegos aparecian caricaturizados en el teatro popular portefio, con
un 16,9% de los casos. Buena parte de la leyenda negra de que
disfrutaban los inmigrantes gallegos'se derivaba de las anécdotas que
todo argentino de clase media podz’é contar sobre su criado gallego
recién llegado al pais y que cometialalgin error en su nuevo oficio de
mucamo. %
El mismo autor sefiala que en la pbsguerra se dieron muchos casos de ascenso social,
concretado en el pasaje de mozo a copropietario 0 propietario de una; panaderia,
confiteria o de un horno.'®’. !
En la primera década del siglo XX se hallabén gallegos en tjendaé y mercen’és, bares y
cafés, bazafes; almacenes, hoteles y pensiones y venta de comesﬁbles, en ese orden.

Antes de la Guerra Civil se ocupaban como mozos, lecheros, camareras, empleadas

domésticas, porteros ( se los sabfa confiables ), conductores de coches y colectivos, pero

t

1% Xosé M. Nufiez Seixas “Un panorama social de la inmigracién gallega en Buenos Aires, 1750-1930”
En Farias, Ruy (comp.) Temas del Patrimonio cultural n° 20. Buenos Aires Gallega. Inmigracicn,
pasado y presente. Buenos Aires, Comision para la Preservacién del Patrimonio Cultural de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, 2007 p. 35 ‘

17 Ibid, p 39
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tsmbién abogados y enfermeros ( al punto que Antonio Pérez Prado'®® consigna la

equivalencia dada a esta ocupacion y “gallego”)

Por tanto, ocupaban un amplio abanico laboral: eran comerciantes, hoteleros,

almaceneros, confiteros, dependientes de comercio y servicios desde serenos a

1
'

conductores de tranvias.

Tan obvia es la presencia de la raiz hispénica, tan enraizada esta en 16 argentino, que en
una. sécuencia de Elvira Ferndndez, vendedora de-tienda ( Manuel Romero, 1942 ) las
¢mplea21as se presentan a Elvira: una se apellida Gonzélez y la otra Gutiérrez, y rématan
la presentacién con un irénico Como ves, todas hijas de norteamericanos. |

Una breve referencia al ’idiolecto hispanico: en el teatro y en el cine argentinos la
particularidad dialectal aparece con toda nat,;lralidad durante 'elApérl'odo |que tratamos.
Los éctores y actrices de aquella procedencia no disfrazanisu manera nativa de decir.

Pero la ubicacién social del personaje refuerza el origen.

-LOS MA.YORES ,,

Es frecuente que las historias presentadas p(;r nuestro cine muestren padres y abuelos
espafioles. Esos roles estuvieron a cargo de actores y actrices de ese origen

En los primeros pasos del cine sonoro argentino, eﬁ Lo$ tres berretinés, ( 1933)
Dolores Dardés, catalana, interpreta a la abuela de Elenita, su nieta en la vida real (Luisa
Vehil). |

Amalia Sanchez Arifio en el cine argentino es la abuela por antonomasia: Esposa ultimo
modelo (1950 ), Los drboles mueren de pie (1951 ), La melodia perdida (.1952 ), La

picara sofiadora (1956 ) Es la tia que ocupa lugar de madre de los dos muchachos

huérfanos en Los ojos mds lindos del mundo ( 1943 ) Es la tia Alfonsina, que se ve

% En Pérez Prado, Antonio. Los gallegos y Buenos Aires. Buenos Airés, La Bastilla, 1973, p. 213
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obligada a alquilar una habifacién de su-casa ‘fpara aminorar las penurias econdmicas en
El honorable inquilino (1951 ), y que siembra la semilla de la regeneracion belbn el ladron
(' Alberto Closas ). También es la tia Angela,l maternél,v en La bestia humanéz ( pelicula
filmada en 1953 pero estrenada en 1957 ). Esv la madre sufrida en Honrards_a tu madre

( 1953 ) y dofia Isabel Mendoza, otrora gloria del teatro, madre de Angel Magafia en
Requiebro y protectora de Paloma Reyes, la andaluza que cdnquistaré a su hijo picaflor
(:1955)

En Los ojos mds lindos del mundo ( 1943 ) la secuencia inicial permite escuchar un
cante popular espafiol desde el fuera de cuad;fo, mientras la madre de Lorenzo ( Pedro
Lépez Lagar ), uﬁa gallega qlie trabaja como 1avandera, agoniza ( Ay, rapaz, qué negra
sombra tienes! ... Tan solin como quedas; tan .soliﬁo en esta terra tan grande.)
Herminia Mas fue madre de Alberto ( Pedro Lépez Lagar ) en Camino del infierno
(1945), una madre pobre y golpeada pdr las éenurias. |

En dmor prohibido ( producida en 1955 a;mque recién se estréné en 1958 ) una
reelaboracién de Ana Karenina, Pepita Melia personifico a la madre de Alejandro

Brown ( Jorge Mistral ): ambos son espafioles en la realidad yenla ficcion.

También fue una abuela Catalina Bércena en Chiruca - 1945 - y abuela de Nini
’ Marshall, aunque falsa, Consuelo Abad en La mentirosd (1942 ), actriz que también

fue madre de Margarité en La novela de un joven pobre (1942)

Ricardo Galache, actor de caracter, desempefia un doble rol en EI misterioso tio Sylas
(1947 ), el padre de la protagonista, Agustin, y su hermano, el misterioso Sylas. Fueun
abuelo putativo y cascarrabias en Romance en tres noches ( 1950 ); el profesor y

protector del musico ( M.ari,a'mo Moreé )y pa;dre de la muchacha amada por él ( Diana

)

136



Maggi ) en La voz de mi ciudad ( 1953 ); el duefio de la cantera, tio misantropo del
buen médico pfotagonista ( Soffici ) en :Una ventana a la vida ( 1953 ) El
Comendador, convidado de piedra y padre de Dofia Inés en la reprg:sentaci(_)n ( te;tro
dentro del cine ) del Don Juan T enorio, en la peiicula homénima protagonizada'p(')r
Sandrini ( 1949 ). Es don Berto, el amigo cﬁiico del protagonista ( Carlos Cores ), que
cuidara como unr.padre a la muchacha abandonada y a su bebé en Del otro lédo del
. puente ( 1953 ). Es el médico de confianza dle la familié que atiende a Lazaro en Maria

Magdalena (1954 ) y también el médico que contiene a Mercedes, baleada por su

marido en E/ barro humano (1955 ), y la acompafia a declarar en el juicio.

Francisco Léﬁéz Silva fue también padre y -;;abuelo, o simplemente ‘anciano. afectuoso
que desempefia esa fuhcién alin sin lazos de sangre. Padre espiritual y protector de la
protagonista én Nuestra Natacha ( 1944 ), la sacé del reformatorio y le .dio la
posibilidad de una nueva vida. Es también el doctor comprensivo — casi un abuelo - y

conocedor de las caracteristicas adolescentes en el internado de sefioritas de Cuando

ﬂorézcé el naranjo ( 1943 ) Por fin, abuelo en Me ca&é con une estrella ( 1951 ) y Los
drboles mueren de pie (1951).

Viétié la piel del notario Juan Pedro Carballeda, depositario de la confianza de la.
familia del “joven pobre” en la pelicula dirigida pbr Bay6n Herrera La novela de un

Jjoven pobre ( 1942 ) y mas tarde fue Sébasﬁén Llorente, el abogado y viejo amigo de la
familia en El deseo ( 1944 ). .

En Treinta segundos de amor ( 1947 ) Miguel Gémez Bao es el simpatico padre de
Graciela ( Mirta Legrand ). En La locura de i.don Juan, ( 1948 ) es el doctor Amancio,

psiquiatra amigo del protagonista, pero antes, en Claro de luna ( 1942 ), habia sido el

tio profesor de misica y protector de Silvia y de Mirta. ( Legrand )
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La casa de Quirds ( 1937 ) muestra a José Qlarra como el inmigrante espafiol ansioso
por sefialar diferencias sociales respecto de la comunidad provinciana donde se radica —
Cérdoba - merced a titulos nobiliarios y ﬁn empaque aristocratico que no tienen
importancia en América y tampoco pafa su hijia, rapidamente adaptada al nuevo pais.

‘ ! _
Ernesto Vilches en un episodio de Ceniza al viento (1942 ) es el anciano Don José, un
amigo que recibe en sus brazos al moribundo Daniel ( Pedro Lépez Lagar ). Del ﬁismo
~ aflo es un producto del género de las inger}uas: Su primer baile, con Maria Duval;
Vilches encarna a su abuelo. Desempeﬁa el ré)l de padre de Susana ( Amelia Bence ) en
. Los 0jds mds lindos del mundo (. 1‘943 ). Y en La Dama duende ( 1945 ) es el respetable
- pero no tanto — Duque de Tarsis, la autoridad que tiene en sus manos la opci6n de
permitir o no la representacién de la comedia en la .ﬁesta del santo patrono del pueblo.
En La cumparsita ( 1947 )'eS. el padre de 6tra Susana, la muchacha enamorada del
protagonista ( Hugo del Carril ) que ha dued'ado amnésico y ha pérdidb'el'recuerdo de
un primer amor. En El que recibe las bofetadas ( 1947 ). es el amigo y profes;)r del -
vprq’tagonista ( Narciso Ibafiez Menta como ' cientifico éstafado y traicionado por un
Iamigo )
Alejandro Maximino fue el padre de Lucy Sa;avia ( Lolita Torres ) en El mucamo de la
nifia ( 1951 ): |
En Pasé en.mi barrio (.1951 ) Benito Cib{ién es don Paco, el futuro consuegro de
Dominga ( Tita Merello ) y Genaro ( Mario iFortuna ). Recuerda su llegéda a Mar del
Plata como inmigrante pobre ( con una maﬁo atrds y otra adelante ) y su ascenso
socioecondémico gracias al trabajo ( es un mayorista de.ultramarinos ). En Sucedié en
Buenos Aires ( 1954 ) serd padre de familia, y terminard asesinado por unos maleantes.

¢

Manuel Perales es el padre de la Quintrala enla pelicula homoénima ( 1955 )
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| José Comella fue padre de Lolita Torres en La mejor del colegio ( 1953 ) y Un novio

para Laura ( 1955) ; su ésposé en la ficcion, ':en esta ultima pelicula, fue Isabel Pradas.

- LOS SACERDOTES

Es recurrente la figura del sacerdote espafiol, y ésto puede deberse al hecho de ciue un
'50% de la clerecia secular en la ciudad de B%uenos Aires era de ‘ori-'gen éxtranjero, con
predominio dé los sacerdotes espafioles e italianos.

Algunos actores espafioles apareceran una y 6tra vez desempefiando este rol: por
ejemplo Francisco Lépez Silva que es uno de los sacerdotes en Rosa de América ( 1946
), en El regreso ( 1950 ) representa a Dios, péiro vuelve al rol como el abate Farias en El
conde de Montecristo (1953 ) y el obispo en },a Quintrala ( 1955).

Antonio Martidnez es el padre Javier en Lc; Quintrala, y Alejandro Maximind es el
sacerdote que recibe a una arrepentida Mdrz'a Magdalena en la pelicula homénima
(1954). |
~ Ernesto Vilches se ha Quejado de queenel éine argentino siempre le ofrecian el rol de

sacerdote ( lo testifica en su autobiograﬁ'é ): €l Padre Agiiero en Juvenilia, el cura de En
" el viejo Buenos Afres,y el-de El sillon y la gran duquesa ( 1943 ), a.chya casa de nifios

desamparados ha‘ liegado el farhoso sillon de f;os Orloff para aliviar las estrecheces..
En Pampa bdrbara ( 1945 ) aparece el padre Gregorio; el padre Maraya ( Vicente
Arifio ) es en la parroquia el antecesor del pr(;tagonista en El cura Lorenzo( 1954 ).»En
Mi vida po’f la tuya ( 1951) Ricardo Galache es el cura qﬁe intenta convencer va una
madre de que los suefios no tienen por qué se%'r premonitorios, y en Armiﬁo neéro (1953
) encarna al rector del colegio donde esta el hijo de la protagohista_.

- Donde comienzan los pantanos ( 1952 ) presenta un melodrama rural ambientado en el

sur de la provincia de Buenos Aires, donde los gringos se acriollan por amor a la tierra
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fértil, y el parroco del pueblo ( Joaquin Garci;a Ledn ) pone orden en las vidas al garete
hacienc(iio que un viudo gringo, noble y trabajador, proteja a la muchacha maltratada por
un nutriero primitivo y bestial. El cura los llévaré a casarse y comenzar una familia'en
“esta tierra bendita’;, aunque la pasién no 'esté? acabada ni en el Gavilan, ni en ell_a. . Este

cura estd en la rh'vnea de aquel personaje exitoso de Carlos Arniches, El Padre Pitillo, que

tanto publico aclamé en Buenos Aires.

'_ LOS OFICIOS,Y OCUPACIONES

Las criadas y ayas de las jévenes’protagonistéls de las peliculas que ‘heinos considerado
sonva menudo espafiolas. |
En Besps brujos ( 1937 ) la cbnﬁdente, amiga y asistente .de la cancionista que encarna |
Libertad Lamarque es “ la Satanela,” Luisa Satanela, una cancionista espafiola y actriz
de varieté.

En Bodas de sangre ( 1938 ), Amaiia Séanchez Arifio como la criada y confidente de lav
Novia, c‘laro que en un contexto espafiol.

Herminia Mas representa a la cocinera y crizilda de Susana en Los ojos mads lindos del
mundo ( 1943 ) y también al ama de Lolita Torres en La edad del amor (1954 )

En El juego del am‘or ydel azar ( 1944 )'Eloiéa Cafiizares como la criada Lisetté.

En La Dama Duende, ( 1945 ) Amalia Sénchez Arifio es Tata Juana, el ama y
conﬁdérﬁte de la protagonista, también en un (%oqtexto espéﬁol. |

Maria Santos es Mery? la criada de confianza en'El misterioso tio Sylas, aunque cabria
aclarar que la actriz habia llegado a la Arg;ntiné muy joven, que integr() la Comedia
Nacional que{' fundara su cufiado Antonio Cunill Cabanellas; con lo cual, estaba
incorporada desde temprano a los elencos nacionales o

En Pdjaros de cristal, ( 1955 ) Antonia Herrero es la sirvienta y confidente de la

D

protagonista, Mecha Ortiz.
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En cuanto a los criados:

El madrilefio Luis Alfayate desempefia el rol de criado en la casa sefiorial en Jettatore
(1938)..

~ En En el dltimo piso ( 1942 ) el rol lo representa Miguel Gémez Bao.

En El sillén y la gran duquesa ( 1942 ) hay un criado de Olinda Bozan, que ademas se
llama Jesus ( el actor argentino Vicente Rubino ).

En Siete mujeres,( 1944 ) Ernesro Vilches encarna al criado/ mayordomo de confianza/
confidente ‘de la éaéa, paternal y consejero.

En La prédiga ( 1945 ) el capataz de la finca y hombre paternal y de confianza de la
protagoista es Francisco Lépez Silva. |

A}berto Contreras es el ériado anciano en E! pecado de Julia ( 1947 )Vpero es el caso de

una historia localizada en Europa y no en la Argentina

En Como ti lo sofiaste ( 1947 ) el actor. argentino Federico Mansilla encarna al
mayordomo espafiol del organista ( Francisco Petrone ).

En Romance sin palabras ( 1948 ) Alejandroj Maximino es Alberto, el mayordomo del
pianista Claudié Fontén, y José Comélla el representante artistico, Luis.

En Recuerdos de un angel ( 1948 ), el mayordomo en la casa. de irf:ne es José Comella
Angel es Pepe Iglesias, hijo de ﬁna planchadqra criolla ( Benita Puértoias ) que ha sido
robada y estafada por la gallega Concepcién Gonzalez, ( Antonia Herrero -) razén por la
que la policia busca a ésta tiltima. Aparecera con un nombre falso, con un marido y un
hijo, el conde_de Hinojosa ( Andrés M'ejuto),’ falsos aristdcratas que intentan continuar
su carrera d;e tiﬁladéres. Es el unico caso Que h¢mos hallado en que personajes

espafioles carecen de honestidad.
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“En Mds alld del olvido ( 1955/56 ) Francisco Lépez Silva como mucamo.

En Requiebro, ( 1955 ) Manuel Perales, ex-cabeza de ‘compaﬁia teatral, es Vadillo, el
amigo de la casa y mayordomo espafiol de la éstancia del protagonista ( Angel Magaﬁ’a-)
PORTEROS Y OTROS SERVICIOS

José Alfayate, un madrilefio con carrera fundamentalmente teatral, desempefia el rol del
portero espafiol Ramoén en la caéa de Mafgarita, en el ﬁlme' Margarita, Armandov y su
padre ( 1939‘) |

En Ceniza al vient(;, 1942, hay un portero espafiol que viene a buscar a la mujer del
Hombre Martillo para anunciarle que ha fallecido su madre, lo cual no es cierto.

En Nuestra Natacha, el portero del reformatm%‘io, D.on Francisco, es Alberto Contreras..

El infortunado Fortunatov( 1952 ) bésada‘en la obra La honradez en el sétano de
F loréncio Chiarello presenta un portero gallego.... |

En La Muyjer de las Camelias ( 1953 ). Julian Pérez Avila, serd acomodaddr del Teatro

. Colon. |

En El amor nunca muere (1955 ), formada por tres episodios enhebrados por un
medallén, el fuerte personaje femenino del ultimo - Tita Merello - es la mujer de un

169

gallego, Rosendo Romero, que ha vuelto a Espafia empujado por la morrifia;'® alli lo

sorprendi6 la guerra civil y murié sin poder volver. La Brava, dofia Francisca — o dofia
Pancha — ha quedado a cargo del corralén. Un amigo de Rosendo, espaiiol también, le
trae noticias a Pancha y un medallén de parte del marido.

También se puede agregar que, mientras la Pancha se prueba un vestido que estrenara

en la proxima boda de su hijo, canta feliz una cancién espafiola, y que en el momento en

1 En 1931 muchos espafioles emigrados v1aJ aron a Espana para participar de la
politica de la nueva Repubhca
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que elige vender el corralén para que la boda no tenga ningiin obstaculo, recuerda al

marido muerto y su honestidad proverbial.

l\jlozos de cuerda: el empleado de la casa de remates doﬁde han llegado los sillones
rusos en El sillon y la gran duquesa (1943 ) |

Asi como se vencontrabanléonductores de carruajes entre los inmigrantes espafioles,
sabemos también que habia taxistas. En Sucédié en mi bérrio, (1954) vBenito Cibrién

encarna a un espafiol taxista'’°

-i

!

DUENAS DE PENSIONES Y DE CASAS DE MODAS
Helena Cortesina, alcaldesa y duefia de la posada en La Dama duende (1945 ) Su
esposo alli es Alejandro Maximino. Herminia Mas regentea una pension en La muerte

!
estd mintiendo (1950)

Amalia Sanchez Arifio tiene una casa de modas donde trabajan dos de las “tres ratas” -
Mecha Ortiz y luego, Amelia Bence - ( 1946 ), e Isabel Pradas, como Ana Maria, es
duefia de la casa de modas y simpatica Veciﬁa de Juan Carlos Thorry en Concierto de

baston (1951 )

EL RUBRO DE LA ALIMENTACION:
La gastronomia ha sido un rubro tradicionalmente en manos de espafioles, como el
sector de panaderos, almaceneros y repartidores, generalmente gallegos; tenemos un

ejemplo en La guerra la gano yo ( 1943 ) donde el almacén Dos Mundos tiene como

1% En los estudios sobre la inmigracién gallega hemos hallado que hubo un importante
ingreso de naturales de Marce ( Lugo ) que s¢ establecieron como taxistas desde la
década de 1930,.
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duefios a Rosendo Garcia ( Pepe Arias ) y': al gallego Euéebio Pardeiro ( Alejandro
Contreras ). Este tltimo manifiesta su condic(ién de ahoﬁativo, muy al contrario de los
criollos. Ademas el gallego confia en el frabajo y desprecia la especulacién.

En la comedia La serpiente de cascabel ( 1948 ) el cocinero del colegio de seﬁotitas €s
Alberto Contrgras, carifioso con la mas atrevida de las muchachas, Olga/ Maﬁ'a Duval
nuevamente como ingenua, pefo finalmente d’jéblarado asesiho de la celadofa. ‘

Barrio grzs ( 1954 ) sobre una novela de Joaquin. Gémez Bas, con ‘adaptacion del
mismo Goémez Bas'y Sofﬁcn dirigida, produ;:1da e 1nterpretada en un papel secundario
- por Mario Sofﬁ01 Alli Vicente Arifio representa al almacenero espafiol Don Avelino,
que termina rﬁuerto por su mujer y en salmuer‘ga.

Entre los agficulj[ores y lecheros habia muchos vascos. En La campana nueva ( 195’0 )

de ambiente rural, aparece un vasco campesino. También hay un vasco, pero ferroviario,

en Sangre y acero (1956 ) y el rol lo representa el vasco Tomas Blanco.

ESPECTACULOS ESPANOLES
Si bien no son propiamente espectaculo, se pueden sefialar filmes que contienen algunas
secuencias musicales de tono popular espafiol. Si obviamos las canciones y bailes en La
Dama duende ( 1945 ), a la que nos referiremos en detalle maés adelante, Maria Rosa es
un ejemplo. Se trata de una coproduccién argentino chilena de la que fue responsable
San Miguei con la direccién de Luis Moglia Barth, segun la obra de Angel Guimera
~adaptada por Francisco Madrid y Ariel Coﬁazzo Ya desde los créditos la musica -
compuesta por Alejandro Gutiérrez del Barrﬂo femit_e a motivos espafioles. La primera
secuencia, al final de la vendimia,. se éombiqa con las intencionadas seguidillas de las

lavanderas, en especial las que entona como solista Helena Cortesina..
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Cuando llega el cobro por los trab.ajos en l‘a vifia, los obreros deciden festejan con
mﬁéica: guitarra y canto; el ejecutante serd Sillvador ( Alberto Closas ) y esto da pie al
e‘nfrentamie'n.to de los dos hombres que aman a la protagonista.
Es frecuente que se recurré al espectaculo mtllsical hispano en las peliculas de la época
que estudiamos, espectdculo con cancionistas, bailarines y gﬁitarristas. Ademés de los
productos que ya hemés tratado al referirnos a los filmes espafioles hechc!)'s en la
Argentina, p‘odemos‘ citar peliculés donde se ﬁueden apreciar muestras del género.
En octubre de 1939 se estrend Candzda la gran creacion de Nini Marshall. La
protagonista, gallega y su novio Jesus ( Augusto Codeca ) van a una kefmes lo cual da
pie para ver y escuchar el espectaculo.
El tenor vasco Faustino Arregui'’' canta \alh' una jota aragonesa acompafiado por la
rondalla Usandizaga del Circulo de Aragén _lde Buenos Aires. Recordemos que la jota
es verdadera sefia de identidad de Aragén, aunque esté difundida por toda Espafia.
Tras esa actuacion ingres‘an los gaiteros dirigidos por el pontevedrés Manuel I‘.)opazo172
( en los crédi’_tos figura como Manuel Do Pazp ), el mas importante de los gaiteros de la
Argentiné, también fabricante de gaﬁtas. De ¢él dijo el éscrjtor exiliado Clemente
Cimofra: |

...Dopazo representaba mucho, la sdma de todo lo gallego y de todas

las ﬁostalgias, la presencia de las raices que logran en el hombre de

Ga[icia aclirﬁatado en América éssa ‘dualidad: la del trabajador

incansable encarifiado con el paz’sfen que vive y la del hijo de la

Tierra de espiritu insobornable. ﬁeZ a ella y a su lecho materno...

' Formé parte de la Compaiiia que dirigfa el maestro Francisco Moreno Torroba .

72 Habia salido de Espafia en 1902. En los afios treinta consolidada su fama a tal punto que lo
contrataban con antelacién para romerias, festlvales y actuaciones de Coros consagrados, y también para
conciertos beneﬁcos '
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- Dopazo mantenia el alma de Galicia, intacta en él después de casi
z
medio siglo de vivir en la Argentina’”.

En la romeria Anita del Rio baila la “Zambfa gitana” del Maestro Peldez. Los coros

fueron dir%gidos por e1 musico exiliado Francisco Balaguer.
| |

En Claro de Luna, ( 1942 ) la muchacha que trabaja en la fabrica como empleada
administrativa ( Mirta Legrand ) es invitada por Roberto Airaldi ( ella ignofa qué es el
gerente de la fabrica ) al colmao'’* EI embrujo de Sevilla, y alli se presentan cantaores,
bailaoras y un guitarrista flamenco ( Miguel Gémez Bao, el tio de las mellizas Legrand
en el filme ). |

La danza de la fortuna ( 1944 ) también nos muestra un colmao, donde la artista
principal esl “la nifia de la ventera” (. Lolita Torres en sﬁ primera pelicula ). Al
espectaculo asisten el protagonista ( Sandrini ) que espera quédar viudo y heredar a su
mujer ( Olinda Bozan ), y el mayordomo espafiol de la casa (' Héctor Quintanilla ).

En 1951 se conocio La calle junto a la luna,’_ una novelizacion sobre la vida del poeta
Evaristo Carfiego, el poeta de Buenos Airés, encarnado por Narciso Ib4fiez Menta.
. Ejemplificamos con una secuencia en la que _s;e encuentran el poeta y una tiple espafiola
( Isabel Pradas ) de la cual estd enamorado. i{ay un festejo popular, en el que actia el

cuerpo de géiteros dirigido por Dopazo. Ademas, se representa un fragmento de la

zarzuela La Gran Via en el teatro y es la tiple una de las protagonistas.

‘

173 Citado por el biégrafo de M. Dopazo, Manuel Casiro. El decano de los gaiteros en Argentina.

Manuel Dopazo.

En http:/www.almargen.com. ar/sitio/seccion/musica/dopazo/index.html

74 Bl “colmado” segun el Diccionario de la Real Academia es el Figon o tienda donde se sirven
comidas especiales, principalmente mariscos.Pero en la practica se llamaba “colmao,” a la andaluza, al
establecimiento donde se podia comer y beber mientras se desarrollaba la “juerga,” esto e, el
espectdculo de cante, baile y toque flamenco. Nacieron a mediados del siglo XIX y florecieron en los
afios 30 en Andalucia.y en la capital. Los co/maos aparecen en Buenos Aires en 1940. El primero se
llamo “El embrujo de Sevilla” y estaba ubicado en el sétano de la esquina de Corrientes y Esmeralda
Después fueron muy famosos “El Tronio”, el “Goyescas” y el “Sevilla Colmao”.

{
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Maria Antinea y Carmelo Santiago firman el guién de La nifia de fdégo (1952 ) sobre
argumento de Miguel de Calazans, donde unéa muchacha éndaluza — un éxito de Lolita
Torres - se embarca como polizén: para encbntrar a sus tios rjcos en Buenos Aires y
poder asi ayudar a su madre que ha quedado en Espaiia. El cocinero del barco ( Arsenio
Perdiguero ), también andaluz, la protege, alimenta y esconde durante el viaje, hasta
con la complicidad del capitan del barco ( Antonio Martidnez ) y la deja en Buenos
Aires al cuidado de don Alejo, un guitarrist; amigo ( Antonio Martelo ). Los tios en
cuestidén son Cldtilde que en el pasado artis:tiqo fue Rosarillo ( Helena Cortesina )y
Cipriano. Todos estos personajes estdn a cargo de espafioles. La mucHacha, que en
princibio se hace pasar por varén y dé ofigen a los consabidos equfvocos, acaba
triunfando como cantante hispana, y esto da. pie para que. formen parte del elenco el

famoso guitarrista espafiol José Maria “Nifio”iPosadas y la rondalla Usandizaga.

‘En 1953, se fund6 en Buenos Aires el Cuer;fao Coreografico del Circulo de Aragén, a
instancias de su creador, Raul Igoa. Este grupo, acompaifiado por la rondalla de Gastén
Usandizaga, participé en dos peliculas prdtagonizadas por la Cantaﬁte y actriz ya
mencionadé; Lolita Torres: La edad del Amor. (1953 ) y Un novio para Laura ( 1954 ).
|

ESPANOLE_S CON PREOCUPACION SOCIAL:

Hemos hallado algunas peliculas donde se manifiesta el compromis__o.:social ligado a los
emigfados espafioles. Recordemos que los exiliados eran en su'mayoria republicanos, y
que entre los objetivos sociales de la II Republica se habia propiciado una feforma de'
las relaciones laborales, para lo cual se prof)onia afianzar el poder de los sindicatos. .

Hubo ademas una apuesta por las actividades artisticas y por hacer participes de ellas a
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todos los espaﬁoles, desde loa innumerables analfabetos a los'poblado‘res de los mas
lejanos rincones de Espafia. |

En El comisario de Tranco Largo ( 1942 ) héy unvimprentero espafiol y. revolucionario
que se eﬁamora de Froilana.

En Sucedié en mi barrio, ( 1954 ) Benito Cibrian er;cama a un espaﬁol taxista'”® que

declina su presencia en una fiesta familiar porque debe ir a la reunién del sindicato.

También en este apartado podemos incluir Ambicién ( 1A939 ) donde el pintor argentino

Mario Albano ( Floren Delbene ) suefia con su consagracién en Paﬁs, y tras muchas

penurias gana el premio rBenancon con la pintura Risas y ldgrimas: en ella una tumba 'y

dos figuras — una nifia con su perrito y una r"‘nujer, ambas de luto. Al pie, una leyenda

”Como siempre, victima de su ideal, aqui }Eace un espafiol “ Mario le explica a su
i

arhigo Gonzélez, espafiol emigrado ( Enrique ‘Arellano )

-Fueron tus latas sobre la tragedia espafiola las que me dieron el tema.

~ La guerra civil espaﬁola aparece tangencialmente otra vez en un filme dirigido por Leén
Klimovsky: Suburbio ( 1951 ) en el cual Peceiro Loépez Lagar es un republidano que ha
vivido la guerra civil en todo su horror y ha llegado a los limites de la indiferéncia y el

escepticismo.

En La guerra la gano yo, el gallego Pardeiro sabe de las pérdidas que conlleva la guerra
porque la ha sufrido en carne propia, y su madre y sus hermanas pasaron hambre en
Espafia, por eso le recrimina a su socio Rosendo Garcia el haberse enriquecido _cdn la

especulacion.

' En los estudios sobre la inmigracién gallega hemos hallado que hubo un importante ingreso de
naturales de Marce ( Lugq )} que se establecieron como taxistas desde la década de 1930,
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De 1953 es Una venténa a lavida. Aq»ui, Ricardo Galache es el espafiol, viejo duefio dg
una cantera, que ha hecho dinero trabajando iduramente, sin que nadie le regalara nada.
Es un hombre que no perdona, que desconfig, que no conoce la ternura. Tampoco ha
disfrutado de las conquistas sociales, y no lés concibe para sus empleados. De modo

que, frente a los casos anteriores en los que, despunta la preocupacion social, en este

caso la tenemos totalmente ausente.

No falta en la cinematografia argentina de équellas épocas la voluntad de buscér‘ una
" conjuncién expreéa entre lo hispénico y lo argentino.
En dos filmes muy importantés para la hist_orija del cine argentino, Los tres berretines
(1932 )y Asi es la vida ( 1933 ) hay mfayores espaﬁole.s; en e‘l primero, padre y
abuelos: Manuel, como el padre de familia ‘( Luis Arata ), un gallego duefio de una
ferreteria y sus suegros ( Héctor Quintanilla y Dolores Dardés. ). ‘andalices. Se
conservan las caracteristicas del inmigranté ciiue privilegia el trabajo y rechaza los “tres
berretines:” que tiene su familia el tango, el cine y el futbol EI padre gallego vive un
aprendizaje y empieza a valorar lo que despreciaba.
En Asi es 1a vida don Ernesto, argentino y duefio de una empresa lanera, tiene un
empleado gallego de confianza, Barreiro, que ha dejado los padres en Galicia y no
quiere tener Hijos por que no repitan la sef;aracién. Finalmente, no podra resistir el
impulso de familia: se casa y engendra ocho Hijos en tierra patagdnica.
Claudio Espaﬁavseﬁala que

Las dos piezas son testigqs de los‘caracteres fundantes de nuestra

clase media y los esparioles personiﬁc?zdos en las mismas se -erigéh en

e . 0 . 2176
el soporte dramdtico de la reconocible conformacion social.

176 En “Figuras del cine y el teatro espafioles en la Aréentina” Articulo proporcionado por el autor..
b
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Bruma en el Riachuelo ( 1942 ) presenta {un matrimonio entre una argentina y un
espafiol. La pareja de mayores, protectores de la pareja jovén, esta representada por
Olinda Bozén y el argentino Héctor Quintanilla en su caracterizacién de andaluz

afincado en la ribera, una pareja arménica y coincidente en sus actitudes.

Me casé con una estrella ( 1951 ) filme ya comentado con Luis Sandrini en un rol
frecuente, el del muchacho buenazo e inocente a menudo objeto de burla, y Conchita
; _
Piquer, cancionista espafiola que funcionaba como imén en una época en que todavia la
musica espafiola atraia multitudes. Queda constancia en la pelicula del éxito en Buenos
‘Aires de las compafiias espafiolas y liricas italianas. Conchita Piquer, que ha aceptado
‘un casamiento s6lo en los papeles para poder recuperar a su hijita, conoce al fin los
' 1
manejos turbios de Quifiones, su administradz)r espafiol ( Manolo Perales ) y la rectitud
de su marido. El cuadro musical que cierra la pelicula la muestra ante un publico
fervoroso, cantando esa conjuncién; la acompafia un cuerpo de bailarinas con vestidos

hispanicos y hombres ataviados como gauchos, y también resuena por momentos, en la

cancion espafiola, el ritmo del malambo.

i

ACTORES Y ‘ACTRICVES | ARGENTINOS QUE CREARON PERSONAJES
ESPANOLES:

Dada la importante presencia de lo hispanico en nuestra cuitura, el cine no Quedé ajeno
y varios actores y actrices argentinos lograron verdaderas creaciones que traspasaron
nuestras fronteras.

Una importante muestra de la invencién de tipos espafioles en ‘nvuestrol ciﬁe debe
comenzar por el personaje creado por Nim} Marshall, por el que, segln sus propias
palabras, entré al mundo del espectéculo. Esé gallega tosca y querible pasé de la radio

al cine, en 1939, dirigida por Luis Bay6n Herrera. El éxito de puiblico y la cépacidad
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histriénica de su creadora hicieron que entre 1949 y 1945 se sucediesen cuatro films con
el mismo personaje.

.Céndida estuvo inspirada en Francisca Pérez, la criada leonesa que se‘rvia. en el
hogar.de Nini. Bondadosa, sencilla, noble, t’erca y fiel, Candida se jconvirtié en una
carifiosa representacion de los gallegos. Ade@és, Nini Marshail oto‘r‘_g()" una larga vida a
su criatura en filmes argentinos désde la i/a citada Cdndida (1939), Los celos de
Cdndida (1940) y Cdndida millonaria (19415, tédas dirigidas por Luis Bayén Herrera;
Candida, la mujer del afio (1943), dirigida por Enrique Santos Discépolo; y Santa
Cdndida (1946), dirigida por Luis César A_;madori. En México, la actriz filmé Una
‘gallega en México (1949, Fernando Soler ); (Una gallega baila mambo (1950, Gomez
Muriel ) y Los enredos de una gallega (1951, Soler ). Y en Cuba, el personéje]alcahzc’)
~ nuevo brio en Una gallega en La Habana (1 955, René Cardona. )

Guiada por un talento admirable, Nini jugd con el estereotipo gitano en una parodia de
lé Carmen de Merimée/ Bizet (1946), dirigida por Amadori.
r'

Héctor Quintanilla fue un andaluz en Var_ias peliculas: desde Los tres berretines, Bruma
sobre el Riachuelo, La casa de los millones hasta La picara cenicienta. |

En 1948 Floridan Rey en Espafia estrené La Cigarra, protagonizada' por Imperio
Argentina, nacida Magdalena Nile en Buenoé Aires, pero que desarrollé su carrera en
Espafia. El film abre con una escena c’ampera?, y una dulce voz femenina, la.de Imperio,
entonando en off una vidalita. La historia:fhay un empresario que ha llegado a la
Argentina para contratar artistas genuinos, dél puebio, para guiar su carrera .en Espafia.
Obviamente ella sera la elegida.

Alberto Soifer; conocidé compositor que troco la musica pbr la profesiénA de productor

- cinematogréfico, en 1941 viaj6 a Europa con un paquete de peliculas argentinas con .
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animo de difundirlas en el extranjero. Se estableci(') en Espafia, e hizo conocer a‘ estrellas
argentinas como Luis Sandrini.

Espafia consagrd a Elisa Christian Galvé, Lalilra Hidalgo, Zully Moreno, Analia Gadé, a
Nini Marshall y a Pepe Iglesias “El Zorro”, quien permaneci6 en Esparia durante veinte

afios y obtuvo un éxito fulminante.

~ Entre las peliculas de temas y personajes nuiécstros, y la insistencia en textos éuropeos
consagradds y no‘tahto, empieza a crecer un fenémeno que atrapé al pﬁblico con la.
frescura de su joven protagonista: nos referimos a Lolita Torres, cancionista dedicada a
la musica espafiola, aunque en los ultimos afios de su carrera incluyé obyas dé raiz
argentina, en particular a partir de su relacién artistica con el maestro Ariel Ramirez‘.
Sﬁs comedias tuvieron un publico numeroéo y fidelisimo; sus canciones, un éxito

!
notable.

En la época en que habia un gran consumo dé lo espafiol, Lolita ( nacida en 1930 como
Beatriz Mariana Torres ) debuté en el Teatro Avenida a los 5 afios, en un cuadro
mﬁsical.177 Desarroll6 su carrera en radio y colmaos ( el Trdm’o, Goyescas ) y adquiri6
fama no sé6lo en la Argentina pues viajé a Cuba siendo muy joven, y en la madurez de
su carrera fue acla.rnada‘ por el publico ruso. |

En el cine la vimos en La danza de la fortunaf (1944 ) con una breVe‘intervehcién en un

i _

colmao, pero su nombre y su voz lograron lg fama a partir de 1951, desde La nifia de
fuego y a razén de una pelicula por afio. Si en las dos primeras era una _muchaéhé
éndaluza, con La mejor del colegio ( 1953 ) se caracteriza en adelante como muchacha

portefia y muy desenvuelta, que entona cj(“on una voz privilegiada canciones que

representaban a todas las regiones de Espafia; incluso canté algiin fado portugués.

"7 Blanco Pazos — Clemente. Diccionario de actrices' del cine argentino. 1933- 1997. Buenos Aires,
Corregidor, 1997. I
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2. LOS ESCRITORES ESPANOLES EN EL/CINE ARGENTINO

Dado que la presente investigacion se présenta por la carrera de Letras, hemos
- privilegiado lé actividad de ‘los escritores espaﬁoles‘ en el cine argentino, como. autores,
adaptadores o guionistas, pero teniendo en Ecuanta sblo a los que hicieron su trabajo
establecidos en .la Argentina, circunstancial o deﬁnitivamente, durante el periodo 1936 —
1956.
Asi como habia ocurrido en el cine europed de las primeras épocas, €l cine argentino de
los inicios busco sus historias en obras teatrales de probado éxito; ademas
.. el teatro por secciones y género c)zico era entre nosotros el primer
éspectdculo de masas, con una asl‘istencia y Qna difusion por los
barrios portefios francamente asombrosa. Por eso verdaderas
comparias teatrales emig}aron a la pantalla... '™
Durante los afios de la guerra civil recalaron en Buenos Aires varios autores teatrales ya
renombrados en Espafia: Eduardo Marqujina”g, Carlos Arniches, Eﬁrique Jardiel
Poncela, Caro Valero, Antonio Quintero,” Ramos de Castro, Alejandro Casona,
Gregorio Martl'nez Sierra, Eduardo Borrés._f. En algunos casos, la guerra los habia
sorprend1do en América; en otros, los habia e;11puj ado a sahr de Espatia.
Cervantes, Pedro Antonio de Alarcén, Concha Espina, Pedro Mufioz Seca, Luis

Fernandez de Sevilla, Angel Guimer4, Carlos Llopis, Benito Pérez Galdds, Federico

Reparaz y Chamorro, Federico Garcia Lorca,if Antonio Buero Vallejo, son los nombres
{

3

de autores cuyas obras fueron llevadas al cine argentino in absentia, sea porque ya

habian muerto o porque no tuvieron oportunidad de viajar.

'” Romano, Eduardo. Literatura/ Cine. Argentinos sobre la(s) frontera(s). Buenos Aires, Catalogos,
1991,p.9

179 Llego con su hijo, Luis, dedicado al cine como gulonlsta y director. En Argentina sélo hizo la
adaptacién y supervisién de didlogos de La chismosa (1938, Enrlque T. Susini ) donde el protagénico
estuvo a cargo de Lola Membrives.
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Desde el 33 al 35 ningln cineasta ﬁuestro‘ adapté literatura espafiola; en 1936, el
~ personaje creado por Cervantes inspira s6lo ?na floja alusién en el titulo: Don Quijote
del altillo, dirigida por Manuel Romero y Vehfculo para Luis Sandrini. Es inhallable.

La década del 40 es la més rica en adaptaciones de obras espafiolas.

La narrativa de ese origen estd representada en el cine argentino ya en 1938'% por
Miguci de Cervantes — la novela ejemplar EI celoso extremerio — que lleg6 a la pantalla
con el titulo.de Cantando llegé el amor ( el titulo original fue Cantando nace el amor );
la adapté y dirigié James Bauer y el protagohiista fue Agustin Irusta, como el cantor. La
historia reitera el viejo motivo popular del viejo casado con una muchécha. Lucio
Demare compuso la musica. Es pelicula inhallable. |

Dos novelas de Pedro Antonio de Alarcén - EI Capitdn Veneno y La prodiga, hicieron
diferente camino al llegar al cine; la primera, dirigida por él francés Henri Martinent,
fue estrenada en el cine Broadway el 31 de marzo de 1943; la ultima se filmé en
194581, pero llegd a ser conocida reciéni el 16 de agosto de 1984 por razones
extracinematograficas. A ella nos referiremosimés adelante. |

' Sobfe Los hmjos de Cddiz, novela de Armat:ndo Palacio Valdés dé 1922, se "bas(): La
maja de los .cantares, una produccién de 1946 dirigida por el espafiol Benito Perojo y
- protagonizada pr Imperiq Argentina. El gu;ic’)'n se debi6 a la pluma de otro espafiol,
Pascual Guillén'®?, exiliado que habia llegadb a Buenés Aires en el buque Massilia en
noviembre de 1939, con el ultimo gran contingente de republicanos que pudo zarpar de
Europa.

Del gran novelista Benito Pérez Galdos, El abuelo, novela de 1897, y Marianéla de

1878, tentaron a los cineastas argentinos. La primera, dirigida por Roman Vifioly

180 Estrenada el 1° de septiembre en e] Cine Mogador.

"*!" La codirigieron Mario Soffici y Leo Fleider; es la primera pelicula en la que intervino Alberto Closas.
" Guillén es coautor de una famosa comedia, Morena Clara que obtuvo gran éxito en Espafia y en
Argentina, tanto en el teatro como en el cine. '
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Barreto, se estrené el 2 de julio de 1954, y la segunda, conocida el 15 de septiembre de
1955, tiene como direétor a Julio Porter. '

La novela breve de Miguel de Unamuno Nada menos que todo un hombre ( 1920 )
difundida bastante masivamente en la Argerjltina]83 fue dirigida por el francés Pierre
Chenal y se llam6 Todo un hombre. El Eroiagonista al que refiere el titulo fue
interpretado por el repio actor Francisco Petro;lg, en pareja con Amelia Bence.

La novela Nada, de Carmen Laforet, que recibiera el primer Premio Nadal de 1945 e
inaugurara un nﬁevo capitulo en la historia d; la narrativa espafiola, fue llevada al cine
por Leopoldo Torre Nilsson en may’o de 1956 como Graéz’eia. Ambos films se pueden
conseguir sin dificultad. |

En cuanto al teatro, La caraba, de Mufioz Seca, fue adaptada pér Emilio Villalba Welsh
y Alejandro Verbitsky para el filme homéninino dirigido por Julio Saraceni y estrenado
el 18 de mérzo de 1948. Su protagonisté fue Olinda Bozan. Podemos apuntar que la
fotografia estuvo a éargo de Gumer Barréiro y que el montéjista fue José Caﬁiéares,
ambos espafioles y el ﬁltirﬁo,_ exiliado.

De 1949 es 1a “versiép “humoristica”, como cionsta’ en los titulos iniciales, del Don Juan
Tenorio, hecha por Pascuai Guilléri, para un filme dirigido por Luis César Amadofi.
Nos ha interesado recuperar esta obra, =1amentablemente ya poco frecuentada por el

publico no especializado, porque el hipotexto aparece como ficcién dentro de la ficcion.-

La imagen remite a otra imagen, el cine remite al teatro, un enunciado visual remite a

¢
3

otro enunciado visual.
La accion se desarrolla en dos épocas. En el presente, un viejo actor, Juan Retama,
recuerda su triunfo como protagonista en la obra de Zorrilla, triunfo sélo imaginado

1

porque nunca pasé de comparsa.

'3 Hasta sali6 publicada en la revista Leoplén, de amplia circulacién.
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El orden temporal de la narracion se desarrolla linealmente, interrumpido a través de un
Sflashback que lleva al pasado, 30 afios atrés, al 3 de noviembre de 1919, cuando Juan
Retama cambi6 su lugar de utilero por el de actor, el dia en que también p_erdié al amor

de su vida: Inés. Treinta afios més tarde evoca esos momentos ante su sobrino, querido y

 protegido como hijo. Juancito va a pedir la mano de su novia, y halla la negativa del

padre millonario, quien deséonﬁa de su honestidad y particularmente de su fidelidad,
por palabras indp’rudentes escuchadas del propﬁio Retama.

Juan Retama quiere salvar el amor de los ‘jévenes, por lo que pone en juego una
argumentacién ante el padre remisd, y la argumentacién gira en torno al Tenorio. La
obra de Zorrilla que sabe de memoria ser4 c!onstruida, por la magia de su palabra, en
imégenes para el espectador.

Hay un exordio ( cuando Juan Retama pide al Dr. Vidal que escuche su explicacién de
qué quiere decir “Tenorio”), una narratio rép%da, alredédor del sentirﬁiento amoroso que
embarga a los jéVenes, una conﬁrmaﬁ'o conila exposicién de un Unico ejemplo como
argumento, y un qpﬂogo en que se resume‘la situacion y se apela a los sentimientos del
padre. Don Juan es el ejemplo utilizado como argumento eficaz ; la narracién como
anécdota, y el personaje reconocido por la comunidad, para ilustrar lo que se pretende
demostrar. El valor persuasivo dei argumenjto se basa en la autoridéd del personajé

mitico, el ejemplo de amador, no el monstruo que el vulgo entiende por Don Juan, sino

el verdadero Tenorio segun el sentir de Juan Retama.

La obra de Zorrilla-aparece en toda su extension, desde el 1° acto en la téberna donde
Don Juan y Don Luis se han citado para competir en agravios y lances.

En el final de la primera parte, ante el gritcé desesperado del. protagonista, ;Llamé al
cielo y no me oyd!, Juan Retama hace exph’cita la tesis de que el amor hace milagl;os y
triunfa siempre. :

i
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La segunda parte del Tenorio se desarrolla mity cerca del texto original. En el momento
culminante, en que Don Juan pide perdén al Comendador, a través del fundido

encadenado y con un salto al presente es el actor el que pide perdén al padre de Inés. =

El epilogo de la'peh’cula, que recuerda a El fin del dia (1939, Julien Duvivier )

transcurre en la Casa del Teatro, donde Juan Retama va a pedir asilo porque ha
destinado sus ahorros a montar el consultorio del sobrino, vinica condicidn impuesta
para que los jovenes se casen ya.. No imp[orta si ha sido primer actor — su mentira
permanente — o comparsa — su pasado real: tiene un lugar donde terminar la vida.
Alli reencuentra a la actriz que hiciera a regaﬁadientes el rol de Brigida ( Tita Mefello ),
la cual, enamorada del ingénuo utilero, y conociendo que él clamaba por Inés, sofiaba
con ser la destinataria del famoso monélogo cfe amor.
Juan Retama, viejo, i)obre, solo, sé arrodilia a los pies dé la viejecita y r¢cita con
dulzura

“¢No es verdad, dngel de amor; que en esta apartada orilla ...?
El mondlogo deja de ser cita del texto origiﬁal para glcanzar funcién estructural en la
doble vertiente de ia narracion. {
Creemos de suma importancia un texto ffﬂmico que, a pesar de su fuérte perfil
rhelodramético con todos los golpes de efecto que ese modo narrativo prodiga, tuvo una v‘
recepcion notable, en la que tal vez no fue el factor de menor importancia la presencia
de la mitica actriz Tita Merello. Nos referirno‘s a Gdacho, dirigido por Lucas Demare, y
estrenada el 7 de julio de 1954, pelilcula que p_uede incluirse dentro del neorfeal_ismo'. -

i
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Casi con seguridad el productor — Mentasti - impuso a Demare y Sergio Leonardo la
obra hoy no demasiado conocida: EI jayén'®* de 1a santanderina Concha Espina Tagle,
originalmente una novela coﬁa luego transformada en drama por la autora, su primer
drama, que en 1916 recibi6 el Premio Espinosa Cortina de la Real Academia Espafiola,
estrenado por la Compafifa de Gregdrio Mairtinez_ Sierra én el Eslava de Madrid en
diciembre de 1918 y que recibiera la consagracion de la Real Academia.
Dijo ella en ocasion de las primeras criticas:

| Paso de la novela al teatro con la misma naturalidad y l6gica que

' i

pasé del periodismo a la novela, 0% de los versos a la prosa. Hace

algun tiempo escribi “El Jayén” eﬁ novela para La Novela Corta.

Mis pocos amigos intelectuales me aseguraron que los tres capitulos

de El Jayon eran mds bien tres actos de un drama. Y un buén dia me

decidi a seguir su consejo y, en efecto, a medida que escribia me

parecia que mi novela iba adquiriemjio su verdadera forma."*’

' !
No hemos hallado la narracion original, pero‘si el drama, tras larga busqueda..
Después del estreno Concha Espina afirmé sq aspiracion de llevar a escena un
pedézo palpitante de vida (...) me dejé condm’iir por la emocion y la realidad.
Manuel Machado en “El Liberal” la calificaba asi: ,‘
i
El Jayon es una obra dramadtica, trdgica mds bien, llena de emocio’n y
Jfuerza, cuyo fondo es hondamente patético. Y por la forma y el

i

ambiente — escenas de la montaﬁ‘fz santanderina — estd llena de

. 6
verdadera poesia real.’®

1% Jayon: se dice del que ha sido abandonado por su madre. En la Argentina, la palabra de or1gen
quichua es equivalente a huérfano; en Chile, hijo de mddre soltera.

% En Autocritica, Madrid, 8 de diciembre de 1918. 3° edicién de la obra, Madrid, Renacmnento
"% En Autocritica. Ibid..
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Asi como el drama original ocurre en un pueBlo rustico de lé montafia santanderina, en
- época contemporanea a la de su escritura, la creacién de Demare se ambientd en un
pueblo supuesto de la costa patagonica, aspero y expuesto a los vientos, tal como los
protagonistas estan expuestos a las pasiones..ls'7 |

Como corresponde al melodrama, el asunto entreteje amores) contrariados, sujetos a la

fatalidad. Es la tragedia de dos mujeres que se desangran por un hombre. Una es

. i '
amada y abandonada pero nunca olvidada, digna pero consumida por el dolor. La otra es

una buena mujer, elegida para el casamiento ‘y para tener con ella descendencia, pero
condenada a vivir en carne viva por celos. Son mujeres golpeadas que, al final,
muestran dos caras de .la misma moneda. Una ha transitado el camino del dolor, y al
final se le abre una esperanza; la otra perder;e’l marido e hijos y no tendra rﬁés razones
para seguir Vivier.ldol. f
Como afirma Ricardo Manetti
El del melodrama es un mundo gebmétrico - qrticulado sobre repeticiones,
simetrias, simetrias corridas, inversiones - presidido por un dez‘erminismo
inapelable.'® a
. i
El hombre, sea campesino como en el drama, o pescador como en el film, es rudo y

s6lo anhela la descendencia, hijos que contintien su oficio, que se atrevan a enfrentar a

la misma Naturaleza. Ambas mujeres conliben en distintos momentos del mismo
hombre; el jayon, la prueba de la deshonra,j el “guacho,” es dejado a la puerta de la

pareja. La esposa criard a ambos nifios con el mismo amor, pero para retener al hombre

. |

187 Ep Espafia Eusebio Fernandez Ardavin recreé 1d obra con el titulo de Vidas rotas ( 1955 ) Los
exteriores de la pelicula argentina se filmaron en Puerto Montt, pueblo de pescadores con casas de madera
y calles en pendiente.

188 Manetti, Ricardo, "El melodrama, fuente de relatos", en Claudio Espafia (compilador y director
general), Cine argentino. industriay clasicismo, 1933-1956. Buenos Aires: Fondo Nacional de las Artes,
2000, vol. IT, pp. 188-269 : ‘
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|
remplaza al hijo propio, enfermizo, por el de la otra, sano y fuerte. Admirada y
ensalzada por toda la pequefia comunidad por ser realmente madre de los dos
muchachos, carga con una culpa que fatalmente merecerd castigo, el castigo
~ejemplificador. ; '
El mar es un simbolo en la pelicula: disputa a las mujeres la presencia de sus hombres y
puede devorarlos. En el mar caen padre e hijbs en la hybris, alli desafian al destino. El

grito del mas débil lo resume

-iNo hay quien pueda con los Montero!

En la ardiente oscuridaa’; pelicula argentino estrenada el 4 de junio de 1959, sobre la
obra teatral homénima de Antonio Buero Vallejo ( escrita en 1946, estrenada en el
teatro Maria Guerrero el 1° de diciembre de f950 y publicada en 1951 en la Coleccién
Teatro de Ediciones Alfil ‘) no sera objeto de,huestra atencion por exceder el periodo al

que nos abocamos..

Para ejemplificar la presencia del teatro espaf;lol en el cine argentino elegimos cinco
autores significativas que llegaron a Buenos Aires; dos de ellos rei)resentan la V‘
continuidad consagrada por el publico espaﬁoi, el teatré de principios del siglo XX. |
Hablamos de Carlos Arniches y Gregorio Martinez Sierra. Los tres restantes ya habian
sido reconécidos en la peninsula como hacedc')ires de un teatro diferente, prometedor:
Federico Garcia Lorca, Alejandro Casona y Enrique Jardiel Poncela.

Hemos incluido en este apartado a Federico Garcia Lorca - aunque fue asesinado en
‘agosto de 1936 - por la irﬁportancia que tuvo para él y para la vida cultural de Buenos

Aires su estadia de seis meses, y porque Federico, interesado en el cine, no hizo cine en
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la Argentina pero Bodas de sangre fue la priniera de sus obras que llegé al cine, y esto

]

. f
ocurrid en la Argentina. ‘

Nel Diago.'® afirma que en la década del 30 el teatro espafiol era percibido entre
nosotros como un subsistema dentro del sistema teatral argentino: no ﬁacional pefo
tampoco extranjero.

Cabe agregar que ellnegocio dei espectéculo'f: vivia una crisis ya que el teatro competia
con poderosos rivales: la radio y el cinemat‘c')grafo, en tanto que el crecimiento de la
ciudad (el ensanche de la calle Corrientes, la construccién de la Avenida 9 de Julio )

habia hecho desaparecer varias salas teatrales restando posibilidades a las compaiiias.

Federico Garcia Lorca de la mano de Margarita Xirgu

En 1929 Federico habia viaje;do‘ a los Estados Unidos de Norteamérica y a Cuba. Pero
‘ f

en 1933 llegé el “viaje del triunfo:*'*° la Arééntina. La Sociedad Amigos del Arte'! 1o

invitd a dar‘varias conferencias en Buenos Aires, y Lola Membrives, para poner en

escena B"odas:‘de sangre, La zapatera prodigiésa y Mariana Pineda. |

Federico tard6 en decidir las condiciones, 1l1na de las cuales era _Viajar en un gran

transatléntico, qﬁe fue el Comte Grande. L;o aéompaﬁaba su gran amigo, el pintor

Manuel Fontanals, escenégrafo de Bodas de sangre. Permaneci6 en el Rio de la Plata

desde el 13 de octubre de 1933 a fines de marzo de 1934: las dos semanas programadas

18 «E] teatro espafiol en Buenos Aires durante la Guerra Civil espafiola ( 1936 — 1939 ) en Pellettieri,
Osvaldo ( Dir.), Dos escenarios. Intercambio ifeatral entre Esparia’y la Argentina. Buenos Aires,
Galerna, 2006, p. 76. :

" El critico espafiol Miguel Pérez Ferrero, que habia entrevistado a Garcia Lorca para el Heraldo de
Madrid a su retorno a Espafia, calificé el viaje a EEUU y a Cuba como “viaje de estudios”, mientras que
el viaje a Buenos Aires es el “viaje del triunfo”. ‘

! Institucion que desarrollé un original modelo de gestion cultural, favoreciendo todas las
manifestaciones artisticas — las mayores y las menores — entre 1924 y 1942 y que fue recientemente
celebrada en el MALBA, en una exposicion realizada entre el 28 de noviembre de 2008 y el 9 de febrero
de 2009.
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originalmente se convirtieron en seis meses. La ciudad de Buenos Aires 16 admird, lo
agasajo, lo reconoci6 sin discusion. |

Es ampiiamente conocido que Federico se : alojo en la habitacién 704192': del Hotel
Castelar, en la Aver:ljida de Mayo, la mas hisf)énica de la ciudad. Alli lo entrevistd para
el diario Critica nuestro poeta Raul Gonzélez Tufién, que lﬁego se incorpord a la larga
lista de amigos con su mujer, Amparo Mom. ;

La misma noche de la llegada fue invitado a la casa de los Rojas Paz, Pablo y Sara, esa
Sara Tornu que le habia telegrafiado a Rio de Janeiro Tu llegada es una fiesta para la
inteligencia. |

Sara, apodada La Rubia, fue la anﬁtrioné eéa y otras noches. En su casa de la calle °
Chércas al 900 estaban reunidos Conrado Nalé Roxlo, José GonzélezCa»rbalho, Oliverio
,Girbndo y Norah Lange, el pintor Jorge L‘arco y la narradora chilena Maria Luisa
Bombal, quienes se casarfan posteriormente; iAmado Villar, que perteneci6 al grupo de
los matinfierristas; y el cénsul de Chile en la Argentina,b Pablo Néruda, que habia
llegado a Bhenos Aires dos meses antes. Feda;erico y Neruda se insertaron fépidamente
en los circulos sociales y literarios de la ciudé;i. |

Entre innumerables agasajos, ambos fueron invitados a una fiesta monumental por
Natalio Botana, duefio de Critica, en su quinté “Los Granados” en Don Torcuato.

César Tiempo, en una crénica, cuenta que el 6 de hoviembrc; del 33 @eron ély
Federico al Teatro Smart a presenciar el enSayo general de una comedia del };fimcrb,_
titulada EI reatro soy yo. En la Avenida Corrientes y Libertad se éncontraron con Gardel
y todos fueron al departamento de éste, donde cantaron hasta muy tarde, con el

beneplécito de los presentes ( nadie suponia que el cantor moriria en breve ).

2 Hoy es conservada como lugar histérico adonde peregrinan los que aman al poeta granadino.
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Federico goz6 en Buenos Aires de una pobularidad asombrosa, Poeta, dramaturgo,
conferenciante, recitador...y hasta se sehtal;a al piano para acompafiarse y cantaba.
, - | .
Entrevistas, invitaciones...
No como ni un dia en el hotel. Siempre estoy invitado, y llevado y
tfaz’a_’p. Esta mariana firmé en la car;za veinte dlbumes. [ ...] Buenos
Aires tiene tres millones de habilanies, pero tantas, tantas fotos han
salido en esos grandes diarios que yia soy muy popular y me conocen
por las calles. Esto ya no me gusta. Pero es para mi importantisimo
porque he conquistado a un pueblo iri1menso para mi teatro.
| Fueron cuatro las confereﬁcias para Amigos del Arte: Juego y Teoria del Duende,v Coémo
canta una ciudad de noviembre a noviembre, Poeta en Nueva York, El canto primitivo
andaluz, y fueron difundidas por Radio Sténtor.
El diario La Naci6n publicé algunos dibujos iy cuatro poemas': la Cancion de:la muerte
pequeria y la Casida de las palomas oscuras, el 29 de octﬁbre de 1933, y el Canté
nocturno de los marineros andaluces 'y Suefio al aire libre el 24 de diciembre de 1933, .
Y se sucedian los pucheros de medianoche con los Rojas Paz, y la diversién con
recitados, bromas y representaciones en las cfasas de Oliverio y Norah; o eh la casa de
Lola M_embri{zes y Reforzo, y los frecuenteg encuentros con los nuevos amigos, pdr
ejemplo corf el poeta Ricardo Molinari, o el ;‘)eriodista, autor, traductor y critico teatral
Pablo Suero, que lo acompafi6 _des_dé que pisa‘ra las orillas del Plata.
A Veées, comidas y sobremesas en el Tropiezén, 6 tertulias como la Peﬁa. del Café
Tortoni, el primer café — teatro de Buenos Aires, un local que Garcia Lorca frecuentd

durante su estancia en Buenos Aires, porque le recordaba al ‘Rinconcillo’ de Granada, y

la Pefia Signo, tertulia literaria con sede en los bajos del Castelar, y donde estaban los’

i
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estudios de Radio Stentor, recién inaugurados'*®. Concurrian Nalé Roxlgﬁ, Alfonsina
Storni, Ramén Gémez de la Serna, el uruguayo Enrique Amorim, Quinquela Maﬁin. ..
Federico bajaba del hotel a los estudios de Radio Stentor, y participaba alegremente de
las emisiones.,]94 pero también concurrié a ehtrevistas y charlas a Radio Prieto, Radio"
F én;‘x, y Radio Splendid; en esta ﬁltima,.a traivés de la filial Radio Rivadavia; en algin
momento se unié a Edmundo Guibourg y Samuel Eichelbaum para dirigir una
Compafifa radioteatral, que sélo duré tres' meses en el aire porque no consiguid
publicidad.
~ Federico y Victoria Ocampo se habian conocido_en Madrid en 193 l,‘ en casa del chileno
Carlos Morla Lynch, donde aquél habia lel’dé Asi que pasen 5 arios...Como en Buenos
Aires no se conseguian sus libros, Victoﬁa pr(;)puso publicar el Romancero gitano con el
sello SUR, en versién rustica y en versién de lujo, preciosas ediciones que se agotaron
rapidamente.
El teatro estaba de fiesta. Garcia Lorca adaptd La dama béba, de Lope, y ciirigié su
puesta en escena como La nifia boba, que‘f fue interpretada pof Eva Franco é Irma
Cérdoba el 15 de marzo dev1934. |
Bodas de sangre'’ se habia presentado en nuestro Tcétro Maipo en julio de 1933. Lola
Membrives fue la Madre, y Helena Cortesina,{ la No_via. El argentino Jorge Larco hizo la
escenogfafia. Este gran éxito popularizé el nombre del poeta. La Compaiiia luego pasé
al teatro Avenida, y el,vpﬁblico se agolpaba para asistir a la repfesentacién y conocer él

H
autor en persona. ‘

' El Hotel Castelar estaba regenteado por. los hermanos Pérez, duefios también de la radio. »

1% Jsidro Odena, animador de la Pefia El Signo, y diregtor artistico de Radio Sténtos, recordaba: Federico
Jue contertulio infaltable durante su estadia en Buenos Aires. Recuerdo que, mads de una vez, [ ...] se
aparecia en los estudios. Me decia: “Oye, tengo ganas de decir algo en la radio” Interrumpiamos el
programa habitual y sin mds predmbulos salia al aire la voz gitana recitando algunos de sus
maravillosos poemas. ' : ' : _

Citado en Medina, Pablo. Lorca, un andaluz en Buenos Aires. Buenos Aires, Manrique Zago/ Le6n
Goldstein, 1999, p. 110.

' Habia sido estrenada en Madrid por la Compatifa de Josefina Diaz de Artigas y Manuel Collado en
marzo de 1933. ' '
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La nifia boba primero, y luego la apoteosis de Bodas de sangre, para continuar con

Mariana Pineda 'y La Zapatera prodigiosa

El 1° de marzo de 1934 Lorca ley6 fragmentos de Yerma en el Avenida.

La noche del 25 de marzo de 1934 se volv{ié a representar en el Avenida Bodas de

sangre, pero después de la representacion, mds alld de las 12, Garcia Lorca hizo un
regalo a Buenos Aires: el estreno del Retablillo de Don Cristébal y la sefid Rosita. El
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poeta habia traido de Espafia un muifieco, un “cristobita™ ™ entremetido y charlatan, y .

para la farsa habia encargado otros a los pinto}es Ernesto Arancibia'®’ y Jorge Larco.

d

Cito a continuacién el testimonio de nuestro maestro titiritero Javier Villafafie acerca

de esa velada.l??:
Esa noche fuimos con Wernicke, Carlos A. Taquini, Jbsé Pedro
Correch, José Luis Lanuza y otros amigos ( ... ) Alli bonocz’ alolaya
Reforzo Membrives ( ...) La obra fue un éxito tbtal y eﬁtre otras
| personalidades presentes pude distirizguir a Conrado Nalé Roxlo. Esa
misma noche, en la trastienda del teatro , se arm‘é teatro con ayuda de
Cunill Cabanellas, Jorge Larco, Ernesto Arancibia, Helena Cortesina
— actriz del elenco de Lola Membrives — y Mar{a Teresa Portela de

'

Ardoz Alfaro. ( ...) ' -

i
{

..Se instalé un precario tinglado de guifiol, a la manera popular.

Todo fue supervisado por Federico, g‘i'el grupo de amigos con Fontanals

a la cabeza — ademds, compariero de viaje — y algunos actores de la
compafiia de Lola Membrives que secundaron a Lorca en el manejo
de los muriecos durante la representacion. Esto ocurria alrededor de

las dos de la mafiana ( ... ) Eramos dlrededor de cincuenta personas y
: : 4 '
1% Nombre popular dado a los titeres, especialmente a los de guante, en Andalucia.

7" Arancibia ilustraba tapas de revistas, como E/ Hogar, y fue director cinematografico.
1% Citado por Pablo Medina, ibid. p.125

165



nos itbicamos en los asientos de aa;’elante para estar mds cerca del
3
escenario. Ofrecieron una estupenda e inolvidable exhibicion de
titeres de cachiporra, y la representacion conté con un.repertorio muy
especial: “Las euménides” de Esqitilo, un entremés de Cervantes, y el
“Retablillo de don Cristébal” ( .. ) Siguieron,  ademds,
improvisaciones, tomadas de pelo al{ publico dichas por los mufiecos,
¥ no faltaron bromas y cargadas a los criticos teatrales presentes,
Resulta obvio que esta ltima apariciéon de Federico ante él puiblico de Buenos Aires
fue un éxito extraordinario.'®

.La estadia en Buenos Aires se habia alargacio. El poeta iba trasladando la fecha de la

partida. .

i

| Pasan dias, pasan noches y un mes y medio, pero... yo permanegco.[
...] Y es... que Buenos Aires tiene algo vivo y personal; algo lleno de
dramdtico latido, algo inconfundiblé y original en medio de sus mil
razas que atrae al viajero y lo fascina. Para mi ha sido'suave y galdn,
cachador y lindq, ¥ he de mover porieso un pafiuelo oscuro,_' de doﬁde
salga una paloma de mi.gteriosds palabras -en el inst_ante de
' i

200 1
i

despédida.
| Llegado el 26 de marzo, Federico se despidi6 de Buenos Aires desde i{adio Sténtor:

Me voy con gran tristeza, tanta, que ya tengo ganas de volver. Ahora

pienso en los dias de nostalgia que voy a pasar en Madrid recordando

el barro fresco, olor de biicaro andaluz, que tienen las orillas del rio,

~
i

19 El manuscrito del Retablillo representado en esa ocasién, que en-1984 fue adquirido por la Diputacién
de Granada, est4 fechado en 1934 en Buenos Aires y en €] Lorca incorpora expresiones argentinas ycitaa
Girondo, a Neruda, a Rojas Paz, a Villar ...

2% Discurso de Federico Garcia Lorca. En “Una extraordinaria creacién. En el Avenida se tributé un
homenaje al poeta granadino Federico Garcia Lorca” Critica, Buenos Aires, 02/ 03/:1934 -
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A

y el deslumbramiento de la treme%qda llanura donde se anega la
ciﬁdad, en una melancdlica miisica de hierbas y balidos.
Yo sé que existe ;ma nostalgid de laéArgentina, de la cual no me veré -
- libre y de la cual no quiero librarz;qe porque serd buena y.'fecunda
para mi espiritu.
Adi(fs a todos y salud. Dios quiera qﬁe nos volvaiﬁos a ver, y desde
luego yo, siempre que escriba mis nuevas obras de teatro, pensaré en
| ‘ | 01 |

este pais que tanto aliento me ha dado como escritor.’

i

Pero'no acaba aqui la estrecha relacién cordial entre el poeta y nuestro pais. En 1935
grab6é en Transradio Espafiola de Madrid .tres Alocuciones que se conocen ‘como
“argentinas” y que fueron transmitidas por R;dio Prieto a nuestro pais.. La prirﬁera y la
tercera permanecieron inéditas hasta 1985, en edicién de Mario Hernéndez.
La primera comienza asi: | !

Qu‘eridos radioyentes de la Repuiblica Argentina. Solo por dirigiros la

palabra, por voluntad de amor, he ;{)enido de mi casa de Granada a

este estudio atravesando la Sierra Morena

[...] ‘Yo venia pensando en la ’Arg'entina y en Buenos Aires, llanura

despoblada, llanura para nuevas alegrias, donde las hierbas forman

un diminuto griterio de espefanza,é llanura para el nifio y la pura

- fuente de agua simple; yo venia pensando en la Argentina por esta

otra llanura poblada de endriagos [ ...] pbr esta llanura de las

ldgrimas que es la Mancha de Ciudad Real.

LQué les llevo? ;Qué les doy a mis amigos y radioyentes de la

Argentina? [ ... ]

»!Citado en Medina, ibid, p. 112.
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Aqui, en‘este estudio, ante el:micro’jémo que ha de llevgr mi voz a un
hermoso pais que quiero, y por el que siento el vagradable y triste
escozor de la  nostalgia, vestido con un traje argentino y con una
camisa azul comprada en la calle Esmeralda, lo mds sincero, lo mds
vivo que puedo ofrecer a los radioyéntes que tienen la amabﬂidad de
escucharme es una escena de un poéma teatral granadiﬁo' que acdbb
de escribir. ”
Se titula “Doria Rosita lq soltera o eé lenguaje de las flores”.
La segunda Alocucion refiere brevemente a nuestra riqueza:
.51 yo pienso ahora en la Republica Argentina, en esa larga
antologt’é de climas que es vuestro pais, la veo como una gran mujer
alego’rica, oleogrdfica y tierna, con la frente coronada por ramas y
viboras del Chaco, y los pies en l(jlzs azuladas nieves del Sur Mire
. | '
donde mire, el ojo sofioliento del caballo bajo la triste luna de las
hierbas o el galope del amanecer éntre el )nar de crin o el mar de
lana.
Balido, relincho y mugido sueréan melancélicamen{e bajo la
'inagotable cornucopia que os vuelca sin cesar espigas y agua de oro.
Y en la tercera
Nadie sabe ni se imagina la emocién simple y profundab que rodea .mi
corazén; como una corona de ﬂores‘; invisibles, al saber éue en estos
instantes mi vos se estd oyendo en»j:Arrﬁzérica.' ¥ que, sobre todo, estd
vibrando en. Buenos Aires enredaafa en el gran altavoz del bar 0

disminuida en la pequefia radio que tienen en su cuarto el estudiante

o la muchachita que hace escalas en'su piano. | Salud, amigos!
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Aqui, en Madrid, estd lloviendo. [ ... ] ;Qué brisas, qué gentes, qué
colectivos sonardn en éste momento por la - alegrisima calle
Coriﬂiéntes, sensual y rea, por la calzj’e Florida, calle de las sonrisas y
las mirqdasi | por las romdnticas orill;as de San Isidro oscurecidas bajo

los sauces, por la inmensa Plaza del Once, que nunca se verd llena de

gente? jQué gritos! [Qué nubes!  ;Estdn ya abiertas las flores

moradas del jacarandd? Desde la tremenda Avellaneda, llena de

esqueletos, de cuchillos rotos, de camas inservibles, de balcones que
dan a la muerte, Avellaneda ansiosa de flores y agua, hasta los
maravillosos  lagos, los hermosos eucaliptos y el encanto

{
especialisimo de Palermo, mi nostalgia cruza con verdadero amor la

inmensa ciudad de América,, deteniéndose en los maravillosos

elevadores de grano, en los anunciés luminicos, en el teatro Avenida
donde tan generosos fuisteis con mi modesta persona, en las cenas
inolvidables del Smart y en la dilce neblina roja del gran rio,
desmayada en los drboles de la Costanera. Desde aqui busco las
caras de mis amigoss y sé que mi voz [...] ha de sonar con ternura en
un saloncito de la calle Charcas, en un palacete de la calle Ocampo,
en v'\un apartamento de la calle Esfmeralda, en las redacciones de
algunos- diarios [ .. ] en el final de Suipacha, al pie del
j
Espantapdjaros, en la casita almeriense donde comi cordero asado y
canté montariesas astﬁri_anas, y ha dfz sonar mi voz, con tono de queja,
de carifio, de afioranza, de alegria, en Junin y en Colodrero, en San

Martin y en Ayacucho, y en todas las casas y en todos los tejados. Por

el aire [ ... ] por la calle en forma':de mano cordial que salude con
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gozo a todos los que dicen el che con verd&dero gusto;'voz que sea un
recuerdo para todos los que me vieii*on pasar y una moneda de diez
centavos en los esperanzados boliches de los canillitas. Nadie sabe,
Buenos Aires lejano, Buenos Aires abierto en el fondo del tallo de mi
voz,..el interés y la jugosa inquietud que me embérgan cuando
recuerdo tu trdgica vita?idad, ta_n" sentida por mi, y el airei de
anoranza que mueve los drboles de mi pensamiento al recordar lp'
generéso, lo. hidalgo, lo compr’ensh‘}o que fuiste cbn mi rhensaj'e"de
poéta, hidalguia y generosidad- qu; ha prestigiado mi obra eﬁ gl

ambito de habla castellana.

Edmundo Guibourg ( 1893 - 1986 ), critico téatral casi mitico, en un nimero de Proa
de homenajel al poeta le contaba a Mona Monéalvillo.:
Un ario y medio después de la mﬁerte de Garcia Lorca vino a mi casa, |
précz’s_amente aqui, Mafgarita Xirgu, y me dijo que queria filmar
“Bodas de sangre”, en homenaje' a Federico, con quien fuimos
amigos' en Buenos Aires. “;Qué necesita de mi?” le pregunté.

Margarita queria que, ademds de escribir el guidn, hiciese la

/

- ,
pelicula*”

Bodas. de sangre, estrenada en 1938, es la' primera versién en cine de una obra de
Federico, y el unico documento filmico con la presencia de la Xirgu.

Esa amiga fiel, el 8 de marzo de 1945 estren6 La casa de Bernarda Alba en el Teatro

!

Avenida de Buenos Aires:

!

}

22 Moncalvillo, MOna, ""Guibourg y Garcia Lorca” En Proa, Buenos Aires, 3. época, nam. 35, mayo —
junio 1998. p.23 :
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El queria que esta obra se e‘strenar;z aqui y se ha estrenddo, pero él
queria estar presente y la fatalidad lo ha impedido. Fatalidad que
hace llorqr a muchos seres. jMaldita sea lé guerra!®”?

El espafiol Manuel Pefia Rodriguez la produjo para CIFA. Los actores fueron los de la
Compafiia de Margarita Xirgu: ella encarné a la Madre, Amelia de la Torre a la Novia y
Enrique Alvarez Diosdado al Novio, mientralzs que Pedro Lopez Lagar como Leonardo
iniciaba con este film una larga trayectoria cinematogréfica y teatral en la Argentjna (al
igual que Ehrique Alvarez Dios‘da.do, Amalia Sénchez Arifio o Eloisa Caflizares... )

Los exteriores se rodaron en Jesus Maria, provincia de Cérdoba. Los interiores, en los

Estudios EFA en la Ciudad de Buenos Aires (Zhoy Canal 13).

Estrenada en el Monumental el 16 de noviembre de 193 8, la censufg franquista
prohibié su exhibicién por la clara postura de los actores y por representar una toma de .
}posici(’)n politica de Edmundo Guibourg. En 1975 el Museo Municipal del Cine dé
Buenos Aires lla incluy6 en el ciclo El filme z:naldito en el Cine argentino. Razoneé: su

1

atrevimiento, su afirmacién republicana. = |

Guibdurg, critico teatral, no sélo dirigié sino que adapt6 la tragedia. En una entrevista

afirmaba

. me agradé dirigir cine, pero no tanto...no tanto...Era muy
engorroso, perdimos el tiempo esperando el sol en Cérdoba — llovia a
cada rato — cometi el error de grabar la musica antes de lo debido y

7 i Id ’
cuando hubo que cortar la peliculal no me atrevia a hacerlo por no
! _

dafiar la miisica.’%*

2% Rodrigo, Antonina. Margarita Xirgu y su teatro.Barcelona, Planeta, 1974. p. 234
% En Conversaciones con el teatro argentino de hoy Edmundo Guibourg. entrevistado por Teresa
Naios Najchaus niim. I1. 1981 — 1984. Buenos Aires, Ediciones Agon, [ 1984 ] '
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La musica incidéntal- y la direccion musicai total habia sido encargada a Juan José
Castro, pero su partitura excedia el metraje?de la pelicula. Unos afios después, Juan
José Cvastrc') compuso la 6pera Bodas de sang_rje, que fue estrenada eﬁ el Teatro Colén de
Buenos Aires e_18 de agosto de 1956, bajo fa direccion de su autor.y con la regie de
-Margarita Xirgu. .
La musica llamada incidental o de fondo, n(; diegética, otorga coherencia y compacta
los fragmentos del discurso filmico, de moéio que el narratario perciba la secuencia
como una unidad. Michel Chion?® ha expueshto el concepto de “valor afiadido” referido
al sonido‘que enriquece la imagen al punto que produce la impresién de ser natural a
ella cuando eﬁ verdad aporta sentido o lo crea.
Los créditos son acompafiados por frases musicales de raiz hispénica, donde las cuerdas
y las maderas sugiéren, con los sonidos oscuros, la tragedia pasional que propone el
titulo, 1
La primera macrosecuencié de la pelicula funciona como prélogo: relata la prehistoria
del conflicto tragico, la muerte del hombre que la Madre recuerda en el primer cuadro
de la tragedia.v Este prologo, en el que esté ausente la palabra, ée compone de dos
secuencias y es sostenido por la musica.
El cielo claro, despejado, se ira oscurecienc‘lo y cubriendo a medida que la tragedia
avance, y un rio serrano mueve impetuosameléte la rueda del molino

) .
Lo que‘parécfa uha estampa bucolica se vuel\:/e tension: tres pares de pies calzados con

alpargatas se deslizan subrepticiamente entre los matorrales, alterndndose con los planos

de otros pies bien calzados, con botas, de un hombre que lleva de las riendas a su

208 Michel Chion. La audiovisién Introduccion a un ﬁndlisis conjunto de la imagen y el sonido.

Barcelona, Paidés, 1993 b
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caballo. Los primeros: cavan la tierra para': desviar el curso del agua. Las cuerdas
i

anuncian el enfrentamiento de los personajes que se han sefialado a través de la
metonimia; luchan y el jinete es muerto de uh tiro en el pecho Queda tendido junto al
agua que defeﬁdia. |
La secuencia siguiente ocurre en el interior d:e una casa, donde una mujer que est4 con
sus dos nifios presta atencion al bullicio que viene de la calle. Los vecinos encuentran al
muerto y lo 'traén al pueblo. La mujer sale y, al verlo, cae sobre él con un tristisimo
“1Ay!”y estalla en llanto. El agua cierra la secuencia.
Un cartel extradiegético anuncia:

Sangre resbalada gime, muda cancion de serpiente.

El odio se enrosca en el odio abarcando a las generaciones sucesivas.

La aspereza de la campifia serranai‘es' menos ruda que el almd de los

labriegos y éue su lucha por el agua que ha de dar vida a los secanos.

Yel oq’io deja rodar los afios y sigue:acechando como una maldicion.
Hay aqui un motivo para los odiQs y la muerte, un motivo ligado a la explotacic’)ﬁ de la
tierra: la necesidad de agua de los menos favorecidos, que puede llevar al crimen para
conseguirla. | '

i
El cartel citado.comienza con dos versos del romance “Reyerta” del Romancero Gitano. .

No ser4 la tnica vez que Guibourg acuda al Rbmanceré de Federico.

Las relaciones primeras ehtre Leonar_do y la Novia estan marcadaS‘ por una violenta
atraccion sexual; en dos ocasiones aparece eli“Romance de la casada infiel.” Durante la -
conversacion junto a la reja; él, al sostenerle la mano a ella' para despedirse, afirma Ni

nardos ni caracolas/ tienen el cutis tan fino, y cuando, ya distanciados, ella lleva el

almuerzo al padre, la intercepta en plena sierra, la abraza y besa a la fuerza y.murmura
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El almidén de tu enagua me suena en el oz’cfo como seda rasgada por cuchillos*®.Ya
otra vez en su casa, la muchacha, conmovida, jura ante una imagén de la Virgen: T4 que .
i .
~ me oyes sabes que esto se acabd. i
Una breve secuencia muestra a la Novia haciendo una tortilla y cantando un fragmento
del “Romance sondmbulo” con su carga de presagios funestos
El barco sobre la mar
y el caballo en la montaria.
Con fa sombra en la cintura
ella Sueﬁa en su baranda,
verde carne, pelo verde |
con ojos de frz’d plata.
Bajo ld luna gitana
las cosas la estdn mirando ,
yella no puede mirarl&s.
También se ha elegido dar a la historia un or;den lineal, cronoldgico, donde los sucesds
van ocurriendo.en el presente del filme;. algunos didlogos se han utilizado en secuencias
diferentes de las que presenta la obra teatral. -
En la secuencia en que Leonardo acosa a la Novia en la soledad de la sierra, cuando €lla
{ : :
amenaza con rasgarle la cara con las uﬁas,.{ él expone la fatalidad con palabras casi
textuales que én la obra original corresponden, con ligera variante, al 3° acto en el
bosque: “Que la culpa es de la tierra, y de ese olor que te sale de las carnes”.

En la secuencia del casamiento de Leonardo, cuando la Novia le da los parabienes ¢l le

recrimina “Tu lo quisiste. Amarrado por ti, hecho por tus manos. Tu orgullo me trajo a

[

2% El texto del romance es: El almidén de su enagua/ me sonaba en el ofido/ como una pieza de seda/
rasgada por diez cuchillos.” '
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esto” mientras en el texto dramatico lo dice pbco antes de que ella se case. Las mismas

palabras en situaciones paralelas pero diferentes. .

Tras el casamiento de Leonardo tiene lugar el asesinato del hijo mayor en la calle por

mano de los Félix, crimen que en la obra teatral ha ocufrido én el periodo que hemos

llamado la prehistoria.

Si en la obra teatral al final del 1° acto, Liesplfés del pedido de maﬁq, la criadé 'élvisa ala

Novia que Leonardo se acerca a mehudo a Su caéa y ella lo confirma, en el film ’esto

ocurre antes, para confirmar que ¢l no ha olvidado a pesar de su matrimonio.

Inmediatamente sfgue la secuencia de la nana, que funciona como un indicador deltpaso

del tiempo: ya hay un hijo, y la mujer ( Helené Cortesina ) llora el desamor.

La macrosecuencia de la boda — preparativos‘- realizacion — ﬁvestaA - esrica en motivos

folcldricos. Al principio, lds carros que llevan é los invitados hacia la iglesia, casi ﬁna
- romerfa; en la fiesta posterior, cante y baile —J pura Andalucia — que resultan demasiado

extensos y debilitan la tension dramaética.

La secuenci‘a del duelo de los dos hombres en el‘bosque, elidida en la obra teatral, se
*representa ante el narratario y las dos Nifias (?e rojo y de azul, las Parcas, en la pelicula
son tfes, comov fij6 la tradicidn clésica, y lle\.;/an los objetos simbdlicos: uha, la rﬁadeja
de lana, otra, €l ovillo y la tercera, las tijeras.

En la secuencia final, en primer lugar se desliza la Mendiga dentro de la iglesia; luego,
acompafiado por una marcha finebre como -musica de fondo, un cortejo ehlutado va
escoltando a .la Madre _sostenida por algungs vecinas. La Novia atraviesa el pueblo
seguida por la reprobacién de la gente, y asi entra al lugar sagrado para quedar frente a

la Madre y sostener ambas el grito de su soledad..
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En todo el filme hay una presencia constante del pueblo miostrado con. planos de
conjunto, pero quisiéramos subrayar los primerisimos planos del rostro de Margarita
Xirgu. |

.. el rostro lo diré todo, es decir, r_élmcho mds que un simple rostro. |

t

Cuando el primer plano expone un rostro sobre toda la superficie de

la imagen, ese rostro llegard a ser el todo en el que el drama estd
contenido.?"’

El rostro de la Madre en planos abundantes, ricos, cuenta la tragedia de esa mujer,

definitivamente vaciada de todo amor.

Carlos Arniches

En di;:iembré de 1936 La Razén anunciaba qﬁe el mds popular de los saineteros, Ca.rlos‘
Arniches, vendria pronto a la Argentina, merced a las gestiones de Valeriano Ledn,
actor “fetiche” del alicantino, que ocupaba ei escenario del Teatro Cémicp de Buenos
Aires. El 20’ de diciembre se confirmé el embarque en el vapor ﬁancés Campana que
arrib6 a Buenos Airés el 9 de enero de 1937.

Desde fines del siglo XIX hubo en Buenos Aires una presencia constante de éompaﬁias
espafiolas, que traian sainetes, zarzuelas, piezas del llamado “género chico”, re;vistas. El
pﬁblico favorecid estos especticulos, en espc;cial el sainete y la revista, a partir de la
década del 20. | |

Tanto la revista como el sainete espafioles sifvieron a los autores argentinos pa;'a forjar

parte de lo que seria en adelante el teatro nacional,

Segun Osvaldo Pelletieri

27 Aumont, Jacques. El rostro en el cine. Barcelona, P?idés, 1998, p. 89
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La forma sainete es una constante ?n el teatro espariol desde el siglo
XIV. Hacia 1870, como reaccion contra la opereta alemana, se
concreta un productivo sistema teatgral que llega hasta principios de
siglo. [ ... ] sainete es una obrq predominantemente breve, con
personaje& tipicos, en su mayoria caricaturescos — una parodia al

‘ costﬁmbrismo — de desarrollo em‘rie jocoso y sentimental, con un
conflicto concreto, transparente, con una serie de detalles materiales
i
que casi siempre desembocan en'una critica al contexto ~social
inmediato 'y con un ‘nivel de lengua peculiar de las clases
populares.?®® |
Pelletieri ha sefialado tres etapas en el desarrollo del sainete:
la prirﬂera, el sainete como fiesta, q;ae incluye musica y canciones, y que se
desenvuelve en forma de cuadros o situac'iones “moduladas por lo caricaturesco
y enmarcadas por el Héxrnbito de la yecindad”
la segunda, la “farsa comica” o comedia asainetada, én la que aparecen lo
cémic.b y lo patético, y, como personaj es, la _péreja imposible y el villano.

La tercera, evolucién del género, origipal de Arniches: el grotesco tragico.

Carlos Arniches .( Alicante, 11/ 10/ .1866 — Madrid, 16/ 04/ 1943 ) es en la actualidad
-un dramaturgo muy poco leido y practicamente no representado. Pero fue uno de los
autores mas solicitados en la Espafia de principios del siglo XX y, ya anciano, recogi6 el
fervoroso aplauso del publico argentinb. |

Juan Antonio Rios’Cérratalé, quien desde 1;1 Universidad de Alicante da impulso al

estudio y la divulgacién de los escritores nacidos en esa provincia espafiola, lo califica

208 gy sainete espafiol y el sainete criollo: géneros d1versos” En Actas del Il Congreso Naczonal de

Hispanistas. Universidad Nacional de Cuyo, 1989 pp 113y 114.
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de “clasico de sedirﬁentacién” porque su obra, observada fuefa de su contexto y sin
conocer la influencia que ha ejercido en otros autores, parece superada.*®”
Esta condicion de “cldsico” se apoya en la repercusion de la obravarnichesca' durénte 55
afios — desde 1888 a 1943.
El hecho es que a Carlos Arniches se le podrian aplicar aquellos versos del Arte Nuevo:
Y escribo p(;r el arte que inventaron

los que el vuléar aplauso pretendieron;,'

porque, como las paga el vulgo, es justo

hablarle en nefcio pafa darle gusto.
Seguimos a Froldi y a Juan Manuel Rozas (in la interpretacion de la palabra “vulgo”
apliéada al publico, vocablo no despe.ctivo sino que contrasta ir6nicamente con los
académicos que irﬁentaban poner a Lope en si;tuaci(')n dificil*'°.
El teatro de Arniches, como el de Lope, se dirigia al “ vulgo,” ese publico entusiasta del
género chico que luego iria a ver los sainetes y farsas cémicas. Tanto para Lope como
para Arniches, el teatro se justifica por el pﬁblico que lo alienta, -un publico compacto
que profesaba, en teérz’a, pero de corazon, una misma moral. 211
Es decir: se trata de un autor hoy casi .;dejado en el olvido por el publico no
especializado, pero debe notarse que

-su produccién fue no sélo abundaﬁte sino coherente, y coherente en .si y con
el pablico al cual estaba destinada.

-su teatro se inscribe en la tradicion de teatro coémico breve, que vino

desarrollandose desde Lope de Rueda.

209 Rios Carratald, Juan Antonio. Armches Ahcante Caja de Ahorros Provincial de Alicante, 1990, p. |

19.
*19 Rozas acuerda con Froldi en su Apéndice “Reflexiones sobre la interpretacion del Arte | nuevo ” En
Lolpe de Vegay la formacién de la comedia. Madrid,;Anaya, 1968

Rozas, Juan Manuel. Estudios sobre Lope de Vegav1 Madrid, Cétedra, 1990 pp. 268 —269.
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Ar;liches se habia iniciado en el género chiéo en 1888. Este génefo tuvo importantes
limitéciones: en su estructura, en la utilizacién de tipos fijos, en la reiteracién de
esquemas, pero logro, segiin Francisco Ruiz I:{amén, dentro del ultimo cuarto del &iglo
XIX una especie de cura del lenguaje teatral y una desintoxicacion dé la mala

retérica.*'*

Sobre el final del siglo, y ya sin colaboracién como al principio de su carrera, Arniches
' ! _

e o ., . | A .

Inicia una estilizacion del sainete de costumbres madrilefias, caracterizado por el uso de

t

“elementos tradicionales del género.

Los personajes tipicos conforman un triéng\ilo: el “villano” bravucén y, en el fondo,
cobarde; la muchacha buena e ingenua que cae en sus redes, y el -joven honesto,
trabajador y pacifico que por amor se enfrenta a aquél, lo vence y gana a la muchacha.
Los protectores o ayudantes son viejos, consejeros con experiencia, sentido comin y
* buenos sentimientos. Todos'los personajes son tipos, sin desarrollo psicolégico, con -
frecuencia elaborados para un determinado actor que el escritor y el publico conocian
muy bien. La obra respondia a las expectativas de ese “vhlgo” que iba a ver a “su” actor

y a “su” escritor, y que no esperaba novedades, ni las pedia.

¥
|

Algunas escenas costumbristas se intercalan en el desarrollo de la accién y ésta avanza

linealmente, con toques melodramaticos, hacia el final feliz ineludible, segtin las normas
o . i

de la justicia poética

El aspecto realmente interesante de la produccion arnichesca no son los argumentos ni

los personajes, sino la reelaboracién que del lenguaje logra su autor: un lenguaje con

tendencia a la parodia, ingenioso, florecidg en chistes montados sobre el juego de

: } .
palabras y el equivoco; un lenguaje, en fin, que deja a la vista el reforicismo de la

212 Ruiz Ramon, Francisco. Historia del Teatro Espariol: siglo XX. Madrid, Alianza Editorial_, 12 edicién
1975, p.37 '
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literatura ‘bienpensante de la época.*" Ricar;do Senabre llama “dislocacién expresiva”
a la deformacion intencionada de vocablonz expresiones con fines huméristicds: en
esto radica uno de los hallazgos de Arniches®!*,
bEn 1933 Pedro Salihas lo sefialaba como “;‘escritor popular y popularista” que habia
logrado evolucionar, desde el “género chico’{ a la tragedia grotesca que participé,.con
las ‘far.sas y las tragicomedias, de la conjuncién de comicidad externa y gravedad
profunda*"
José Monleén prefiere “tragicomédia grotesca” a tragedia.grotesca pbr la aparicién en
simultdneo de lo risible y lo patético; Ruiz} Ramoén coincide en el concepto de los
confrario's coexistentes y sefiala la superacion de lo patético melodramético por lo risible
caricaturesco, la conjuncién de dignidad humana esencial en una figura y conducta
externas vulgares o ridiculas.
Este nuevo género
... €S un punto clave para comprender hasfa qué extremo Arniches no
es un autor que apruebe, en su co:njunto, la realidad social de su
tiempo. Valle hablara del esperpem‘;o, Unamuno de las astracanadas
tragicas, Arniches de las tragicm;zedias grotescas... Son, a muy
distintas escalas, la expresién def un comun sentimiento ante la
deformidad de la vida espaiola.’'® |

Pero mientras el esperpento propone una ruptura con los fundamentos del teatro a fines
: t

del siglo XIX, Arniches construye, denf‘itro de una continuidad dramaética, la

213 Monledn, José: “Arniches o la crisis de la restauracion” en E! teatro del 98 frente a la sociedad
_espafiola. Cétedra, Madrid, 1975, p. 155 : , ‘ _

2% Senabre, Ricardo. “Creacién y deformacién en la lengua de Arniches” Segismundo, 11, 2, 266 )
2> Salinas, Pedro: “ Del “género chico” a la tragedia grotesca: Carlos Arniches.” En Literatura
espariola siglo XX Alianza, Madrid, 1970, p. 131. ¢

21 Monleén, ibid. .p. 155 :
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tragicomedia grotesca, donde a veces apunta la critica reformista, sin llegar a los
planteos angustiosos y tensos de la generacic’n% del 98.

_ i
Arniches en adelante no se circunscribié unicamente al género que los criticos sefialan
como la culminacién de su teatro.  Sigui6 escribiendo sainetes, farsas comicas y
comedias, pero hubo un giro en estas ultimas — un ajustarse al gusto del “vuigo”- en
cuanto a la ambientacién social: son laé que Rios Carratala llama “comedias

burguesas”?!’

, comedias al gusto de la burgl;esia acomodada, centradas en el dmbito
familiar, con ciertos personajes que rompen?la armonia y que luego retoman el buen
camino; junto a ellas, algunos que llamé saiﬁetes, en tres éctos, de ambienté popular y'
madrilefio.
Es conocida una carta airigida por Arniches a Julio Cejador, donde el autor alica’nﬁno
expone l
Mi ideal es sencillo y humilde. Correspoﬁde a la modestia de mi
rangb Ziterdrio. Aspiro sélo con mzs' sainetes y farsas a estimular las
condiciones generosas del puebloi y hacerles odiosos los mqlos
sentimientos. Nada mds.
Carlos Arniches, autor de sainetes y zarzuelas exitosos, aclamado en Madrid y en

Buenos Aires, fue uno de los muchos espafioles que residieron en la Argentina durante
ﬁ

los afios de la Guerra Civil espafiola. Juan Antonio Rios Carratala®'® sefiala la actitud de

calculada ambigiiedad, de forzosa prudencia en el dramaturgo, a pesar de que sus

relaciones sociales se desarrollan en circulos inclinados al franquismo; en Espafia

habian quedado dos de sus hijos, encarcelados y condenados a muerte por los

3
i

7 Rios Carratal4, Juan Antonio, Arniches. Alicante, Caja de Ahorros provincial de.Alicante, 1990.
p. 68 —75 : , .

Bs Rios Carratald, Juan Antonio. E! Padre Pitillon y la Guerra Civil En’

http.//www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01372786422460412868802/p0000001 htm.

2
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republicanos, mientras que sus dos yernos, José¢ Bergamin y Eduardo Ugarte, formaban

parte de la Alianza de Intelectuales Antifascistas.?!’

La Cémpaﬁia Valeriano Leén — Aurora Redondo habia terminado su temborada en
- Buenos Aires el 17 de enero del 37 y viajé é Montevideo al dia siguiente para d¢butar
con Yo quiero, de Arniches. Autor y actores 'l;tornaron a Buenos Aires en el vapor de la
carrera el 3 de marzo por la mafiana y el 4 se inicié la temporada en el. Teafro Coémico
de la capital argentina, bajo el auspicio artistico de Arniches, sus obras en el escenario y
| la frecuente presencia de é]l mismo en la platea, saludada fervorpsamenté pér el publico.
El matrimonio Arniches se instal6 en el Graﬁ Hotel Espafia, Avenida dé Mayo nﬁméro
492, hésta marzo de 1938, en que alquilaron un piso. 22°

Comédias del alicdnf[ino como La chica del gato de 1921, o La tragedia de Marichu de
| 1922, ambas escritas para la actriz Catalina Biércena y estrenadas por ella en Espafia, se
habian presentado en Buenos Aires en el teatfo Sarmiento ( 1923, con la actriz‘_espaﬁola
Carmita Oliver ),

Alguna otra fue reelaboracion de una obra an;terior: tal el caso de Lo; grandes hombres,
tragicomedia estrenada por José Isbert en l\fladrid en 1930 con otro titulo - EI sefior
Badanas - y que én 1941 llevaria a nuestro cine Luis Bayo6n Herreré, con Luis Sandrini

en el papel protagénico y con el titulo de EI mds infeliz del pueblo.

Por fin, algunas comedias fueron estrenadas en Buenos Aires:

29 En septiembre de 1936 Arniches ...maduré el proyecto de trasladarse a la Republica Argentma

desde donde le llamaban sus ahijados Valertano Ledn y Aurora Redondo, de una parte, y, de otra, el
matrimonio Juan Reforzo y Lola Membrives. Especzalmente la insistencia carifiosa de los primeros
contribuyd de modo casi decisivo. A mayor abundamiento, cooperd también el hecho natural de que la
- situacion econdmica se agravaba dia a dia y de que su hija Rosario, esposa de José Bergamin, iba a fijar
su residencia en Paris -14 Avenue Charles Floquet-, a’la que no tardo en unirsele su hermana Pilar,
casada, como ya. dijimos, con Eduardo Ugarte, quienes, en los primeros meses de la conﬂagraczon
moraron en Valencia.

En Ramos, Vicente. Viday teatro de Carlos Arniches Allcante Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2006. En http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/vida-y-teatro- de carlos arniches-- :
g/html/OObSaOSc -82b2-11df-acc7-002185¢e6064_ 33 html

En Diagonal Norte, nimero 868, 4°
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-El padre Pitillo, comedia en tres acjtos, el 9 de abril de 1937,
-La fiera despierta ( que a menudo aparece erréneamente citada como La
fiera dormida ), comedia de amor, dolor y alegria, el 17 de marzo de
1938, escrita para el lucimiento ;cle Lola Membrives;
-El tio Miseria, comedia en tres actos, el 18 de mayo de 1938;
y la cdmedia escrita en colaboracién con Gregorio Martinez Sierra, Ambr y Cia,
(Sociedad Limi(ada), destinada a Lola Memb;‘ives y Catalina Béarcena, comedia sin mas
pretension que divertir a los espectadores_ y que se estrené en el Teatro San Martinel 7 .
de noviembre de 1939. -
En octubre de 1939 se anunciaba la posibilidad de que Arniches y Maria Luz Regis,
otra espafiola radicada en la Argentina, adaptaran La diosa rie, tragedia grotesca de
1931, a las posibilidades de una compafiia argentina

Finalmente, el 4 de enero de 1940 se embarcé en el Oceania. La Prensa de Buenos
) ) :

Aires comunicaba la noticia de esta manera:

Hoy regresa a Espafia el celebrado autor Don Carlos Arniches

Vinculado de manera estrecha coﬁ la actividad escénica local, el agil escritor ha
vivido entre nosotros meses de activa labor, compartiendo .ell, éxito con el autor
nacional Julio F. Escobar, en la pieza “Che, cuidame esa loca” que estrenard en el
teatro Paris la Compariia de Luis Arata. Vué?ve ahorq a su patria, en compafiia de su

esposa, llevado por el deseo de visitar a sus hijos. Es probable, asimismo, que el serior

Arniches se radique definitivamente en Madrid.

- Desde alli enviaria El vuelo de las gallinas para Pierina Dealessi, escrita también con
Escobar, y Papd, yo quiero... o La pandilla, calificada como “comedia sencilla,” una

reelaboracién y amplificacién de la vieja Gente menuda de 1911, cuyo tercer acto .
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| ~_
complet6 durante la travesia hacia Europa y. que estrenaron Maria Luisa Rodriguez y

Manuel Perales en el Avenida, en junio de 1940.

A pesar de los €xitos en Buenos Aires y Montevideo, Arniches siempre tuvo en mente
reencontrarse con su familia y volver a Espaﬁa. Ademas, es bien sabido que, si estaba
lejos de la actividad politica, Arniches contaba entre sus amistades cercanas a
partidarios del régimen triunfante antes que. a republicanos. El 25 de noviembre de |
1938 inicid junto.a su‘esposa un viaje a Par‘lis_ para pasar las Navidades con sus hijas
Rosario y Pilar. Alli estuvieron hasta el 19 de febrero, No obstante, la continuidad de la
guerra y la dificil situacién de Francia hicierbn recomendable la vuélta a Argentina de

donde partieron en enero de 1940, en la que fue repatriacién definitiva.
: I

A principios de 1943 Carlos Arniches recibié la noticia del fallecimiento de su hija
menof, casada con José Bergamin y radicada en México. Decayé rapidamente y murid

en ese Madrid que tantas veces llevara al escenario.

El 30 de abril de 1943 se le realiié un horhenaje péstumo en el Teatro Avenida: la
Compaiifa de Maria Guerrero con José Roméu como primer actor, representé La chica
del gato. Hizo uso de la palabfa Alberto Vaciarezza por la Sociedad General de Autores
de la Argéntina, Héctor Quiroga por la Sociedad Argentina de Empresarios y Nicolés
Fregues por la Asociacion Argentina de Actores.
El periodico La Prensa de la ciudad de Buenos Aires, en la necrologica del 17 de abril
de 1943 afirma que

El consideraba a esta tierra como su segunda patria, y no hay duda

que tenia razones de fuerza moral paralello. Nuestro publico estaba

- 4
familiarizado, de muchos afios atrds, con la produccién tan variada,
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tan extensa y tan valiosa, de don Carlos Arniches. Era uno de los

ingenios esparioles mds fecundos.

Hay constancia de que a Carlos Arniches no }e era indiferente el cine, y de que su obra
es una de las que mas asiduamente tento a l(i;s realizadores espafioles. Juan .de la Mata
Moncho Aguirre®”! contabiliza 63 titulos suyos adaptados para el cine. Tuvo el p'ro\yecto
de filmar La hora mala ( 1936, Luis Marquina ) con Catalina Bércena, suspendida por
la guerra. Y colaboré con Filméfono, ds: Ricardo Urgoiti, productora de cine
republicano. El ya citado Moncho Aguirre aﬁi‘rma que

Su  participacion “activa en varias facetas de la industria

cinematogrdfica comienz& a manifestarse en los primeros afios 30.

Sus dotes de dialoguista iﬁgeniosoy brillante le hubieran llevado a

Hollywood, junto con otros comedié:grafos consagi;ados para trabajar

como adaptador de las versiones hiszpanas. Se sabe que Arniches y su

J .
yerno, Eduardo Ugarte, estaban en la lista de escritores espafioles

1

requeridos por Edgar Neville, pero aquél decliné la oferta, al igual
. 222

que Benavente y los Quintero.

Remitimos a la obra de Rafael Utrera Macias Escritores y cinema en Espaiia: un

acercamiento histérico,** por la importancia de los datos que alli se consignan, de los

cuales extraemos uno:

En unas declaraciones recogidas por la revisfé Fotogramas en 1926, Arniches declaraba

que.

21 Moncho Aguirre, Las adaptaciones de obras del teatro espaiiol en el cine y el influjo de éste en los
dramaturgos, p 145

http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/10022/ 1/Moncho%2OAgu1rre %20Juan%20de%20Mata, pdf
Consultado en enero 2009. I

22 1bid, .p. 149. ;

2 Utrera Macias, Rafael. Escritores y cinema en Espafia: un acercamiento histérico. Ediciones JC.
Biblioteca Virtual Cervantes - http://cervantes virtual.com/servlet/SirveObras

185



a

... ayudar a la cinematografia, enaltecerla con el estudio y el trabajo
f‘ ° '
Y dedicar a su mejoramiento una parte de nuestra actividad es el mds
directo partido. Asi lo crei siempre, asi lo hago... y asi seguiré
haciéndolo».
Rafael Utrera resume las referencias de los criticos respecto de la utilizacion en su teatro
de técnicas cercanas a las cinematograficas e incluso de acotaciones escénicas similares,
3
y. recuerda que ‘
..cuando en 1932 se constifuyé CEAZM, Arniches fue uno de los
componentes que, como sus compafieros, se comprometié a ceder
obras para su filmacion declarando ... creo que el cine es hoy dia un
maestro para el teatro; pues aun.siendo distinto, hay relaciones
mutuas ... 22> ¢
En octubre de 1937 Arniches ya estaba radicado en la Argentina. Répidamente hizo
contactos con el nuevo dmbito: su presencia fue frecuente en el teatro, la radio, y el

P

cine; respecto de esta ultima actividad retomé su vinculo con Filméfono, y se relaciond

con Argentina Sono Filni; el mismo afio de su llegada a Buenos Aires el director Luis

Moglia Barth »ﬂlm() La casa de Quirds sobre la farsa comica homénima que‘ Carlos
Arniches habia dado a conocer en Espaﬁia en 1915. Consta en el Heraldo del
Cihematograﬁsta que el escritor colaboré en los didlogos y supervisé el argumento. La
Sono apostaba a la atraccion de una de sus esfrellas: Luis Sandrini, quien represent6 un

tipo — el creado por €l y ya conocido — afin al personajé arnichesco.

- El 7 de julio de 1939 se estren6 en el Cine Real de Buenos Aires La cancion que ti

. f
cantabas, pensada para el lucimiento de un cantante exiliado, Angelillo, y dirigida por

0
'

24 Cinematografia Espafiola Americana.

5 Escritores Y cinema en Espafia: un acercamiento histdrico, p.38 ,

Puede consultarse en http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/escritores-y-cinema-en-espaa--un-
acercamiento-histrico-0/htm!/ff349792-82b1-11df-acc7-002185ce6064_2:htm#21
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i
Miguel Mileo sobre una base de guién dé Carlos Arniches qué se llamé Corre,_ el amor
te busca ( esbozo de pelicula ). La brodujo Filmoéfono Argentina. ( Heraldo N° 415,
- julio 1939) prolongacion de'la productora y distribuidora homénima espafiola?? nacida
en 1929 cuya cabeza — Ricardo Maria de Urégoiti —uno de los pilarés del naciente cine
espafiol segin Gubern,?27 habia salido del ﬁais a raiz de la guerra civil, comov sus
principales colaboradores. |

“Arniches retorné a Espafia. En los escenarios de Buenos Aires se seguian representando

sus obras y el cine también las requeria.

El 19 de marzo de 1941 se estrend en el Cine Monﬁmental El mas infeliz del pizeblo
( produccién de E.F.A.) sobre EI sefior Badqnas,228 adaptada y dirigida por Luis Bayén‘
Herrera; nucvamente para el protagéniéo se penso6 en Luis Sandrini. |

El 11 Ade mayo de 1942, sobre Rositas de olor’”, Carlos Schlieper presentd también en

el céntrico Monumental Bruma en el Riachuelb, también producida.por E.F.A., donde
debutaba Aida Luz como la muchacha ingenua y los protectores estaban. a cargo de

Olinda Bozan, “manufactura de gran impogtancia industrial»?3° para esa empresa, y

Héctor Quintanilla, 5 |

Y el 16 de junio de 1948 se conoci6 en el Cinp Broadway La locura de Don Juan, sobre

la homoénima de Arniches, con la direccién de Mario C. Lugones, produccién de

Interamericana "y con el protagénico a cargo de un espafiol de nacimiento que ha
_ .{ |
f

¢ También habfan creado en Madrid el Cineclub Proa. La empresa Filméfono, madrilefia, representaba
a los sectores liberales, laicos y de izquierda, frente a la productora claramente conservadora Cifesa.
Urgoiti filmé en la Argentina dos peliculas, y retorné a. Espafia, ya alejado del negocio
cinematografico . ‘ _

27 El cine sonoro en la Il Republica (1929 — 1936) Historia del cine espariol. I1. Barcelona, Lumen,
1977, p. 84 T

%28 Habia sido estrenada en el Teatro Infanta Isabel de Madrid el 19 de diciembre de 1930. En 2001 en
el Teatro del Picadero ( Buenos Aires ) La Banda de la Risa present6 la reelaboracién del texto con el
titulo de E/ pelele, autoria, direccién y papel protagénico a cargo de Claudio Galladou. El personaje se
llama Honorato Cordero y Manso y la accién se ambienta en los afios 40.

22 Sainete madrilefio estrenado en el Teatro de la Princesa de Madrid el 23 de diciembre de 1924,

2% Ver Posadas, Abel, Ménica Landro y Marta Speroni, Cine sonoro argentino. 1933 — 1943. Tomo II.
Buenos Aires, El Calafate, 2006., pp.140 -
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quedado en nuestra filmografia como un tipi(_%O portefio: Enrique Serrano. Es la historia
de un hombre débil a quien las mujeres de sbu familia lo dejan en la ruina por gastos
inutiles.

Todavia en 1959 se acudi6 — con escasa repercusién de publico - a la obra de Arniches;
Luis Sandrini apostaba nuevamente, ahora como protagonista y préductor. Fue una
adaptacién muy libre de ;jQue viene mi marz:do!; se llamé Mi esquéleto y fue dirigida
por Lucas Demare; la critica acus6 al producto de superficialidad poco acorde a los
méritos del director ,

He aqui la presencia de Carlos Arniches en la Argentina, presencia de la .que apenas
hay constancia en la critica sobre el autor exceptuando los trabbajos de Juan Antonio
Rios Carratala y la mencionada tesis de Juan de Mata Moncho Aguirre. Es verdad que el
dram;turgo ya habia produéido sus mejores Qbfas, es verdad que a menudo reelaborabé
textos anteriores. Pero es un jaldn fundamen{bl que se inscfibe en una tradicién teatral,
la que va del paso de Lope de Rueda al s';az'nete de su época, donde lo peculiar y
1

personal de cada autor se diluye. 2

En Espaﬁa, el teatro de Arﬁichés habia sido exitoso hasta la década del 30. Se le reconocian
como valores recursos casi exclusivamente verbales y una tipologia cercana al costumbrismo -
f

aunque el mismo autor afirmara que sus persgnajes eran ficticios, creados para la escena.

También fue atractivo para el publico que llenab;'li los teatros en el Buenos Aires della primera

mitad del sigio XX, ese publico que era la razén de su exi#tencia y persistencia.

El cine argentino acogi6 algunas de sus obras a partir de ese reconocimiénto, y en varias
" ocasiones fué el famoso cémico popular Luis Sandrini con su personaje cgracterist-ico quien

insisti6 en una formula de composicién actoral que también tenia su publico en la Argentina. El

“género de estrellas” — la apuesta comercial de. estudios como la Sono o EF.A - _sumaba

231

Rios Carratald, Juan Antonio. Arniches. Alicante, Caja de Ahorros Provincial de Alicante, 1990,
p.98 ' ' :

188



atraccién local a la fama del viejo dramaturgo, pero ya soplaban otros aires en el campo del

humor.
De las comedias de Arniches adaptadas a nuestro cine — en general lo que cambia no es
la historia sino el lugar en que transcurre la accién y, por consiguiente, el habla de los

personajes — elegimos tres.

La casa de Quirds
La casa de Quirds, en Arrojo (Asturias ) eé un gran ediﬁci’o rectangular, en las -
proximidades de la iglesia roménica de San Pedro, que fue .casa rectoral durante cierto |
tiempo. Su fachada prihcipai, muy apaisada y estructurada en dos pisos, muestra una
puerta flanqueada por dos ventanas de pequ_éﬁo tamafio; sobre ella, pero en la planta
superior figura un gran escudo con el mote <<I£)espués de Dios la casa de Quirés».
La “farsa comica” de Arnich;s, estrenada én el Teatro Cémico de Madrid el 20 de
noviembre de 1915, se desarrolla en una zona rural de Asturias, donde el hidalgo don
Gil de Quir6s se enorgullece de su nobleza héredada, de la que sélo quedan _los cuadros
de los antepa‘s_ados, Y, coﬁ arrestos de seﬁorb feudal, maltrata a los que lo rodean. El
conflicto apaféce' cuando su hija, Sol, se enamora de un plebey(; del lugar, que ha hecho
una buena posicién con su trabajo, pero que no cuenta con titulos ni alcurnia. Habré.
final feliz gracias a los recursos puestos en marcha por los enamorados..
El teatro de Arniches muestra ihvariablementg un fondo ético: en esta obra hay una fesis
de critica social envuelta en humorismo. El protagonista, don Gil, se muestfa como un
sefior feudal pero tendra que aceptar, forzado por las circunstancias, que :

...los tiempos van borréndo poco a poco esa linea ya muy débil de

castas y privilegios que separaba y clasificaba a los hombres, y digo

que hoy el que es bueno es noble, el éue es trabajador es rico, el que

es inteligente es privilegiado (Act. II# esc. III) .
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Durante la estadia del dramaturgo en Buenos Aires el productor Angel Mentasti, de
Argentina Sono Film, seleccioné esta obra par;a uﬁ protagénico de Luis Sandrini.*? El
actor, procedente del circo, habia creado un prptotipo que seria su “marca”: el antihéroe
taftamudo, limpio de coraién, picaro a veces, generoso, ingenuo. El personaje habia
conquistado al publico desde sus primeras apériciones en la pantalla ( 1933 ) en ;Tango!
y Los tres berretines. Dirigi6é Luis Moglia Baﬁh quien también se hizo cargo, en
»colaborac.:ién con Arniches, de la adaptacion. Raul Soldi fue responsable de la
escenografia. _ v
i .
La pelicula, rodada entre marzo y abril de 193;7, se estrend el 6 de octubre de ese afio.
La primera secuencia se desarrolla en el bargo espafiol que transporta al hidalgo y sﬁ
hija a Sudamérica. La muchacha, que alterna con otros jévenés rduran.te el viaje,
empiéza a transformar su habla y su modo de comunicaci6n, asimildndose a la nueva
‘ !
tierra ( ya no f‘padre” sino “papi”) ante la [desesperacién de don Gil. La historia se
desarrolla luego en un pueblo de la'provinci_é de Cérdoba, donde se establecen: alli la
chica se enamora del hijo de un ferretero ( Sandrini ), absolutdmgnte torpe y candido y
en discordancia con los deseos del hidalgo. Los enredos Spn organizados para convencer
a don Gil de que la locura repentina de su hija se curara si él acepta al pretendiehte.
Este prodﬁcto cinematografico, de una conﬁ:icidad simple y epidérmica, no dio los
beneficios que la Sono esperaba: René Arturo Despouey, critico teatral considerado el
pionero de la critica cinematografica uruguaya y fundador en 1936 de la revista
especializada Cine, Radio, Actualidad, aﬁrmz; lapidariaménte:
_Nddc; mejor podia hacerse para lesionar la popularidad de un

comico que, como Sandrini, pudiendo haber creado un tipo humano y

simpdtico, con ternura, con raz’z nuestra como lo mostré en

22 Es harto conocida la “mano fuerte” del viejo Mentastl y de sus hijos cuando se hicieron cargo de la
Sono. Mentasti elegia el material literario para llevar al cine, elegia el director y la “estrella” y una
negativa podia tener consecuencias posteriores.
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"Riachuelo”, prefirié satisfacer al populacho que con su presencia en
las taquillas rige aiin en el Rio de la Plata el tono general —el -

lamentable tono general— de los espectdculos que se nos ofrecen.”*

El mds infeliz del pueblo

El vasco. Luis Bayén Herrera™* — hombre de ‘teatro y conocedor de las expectativas del
publico, ademas director de confianza de EFA‘ - escribi6 el guin y dirigié EIl mds infeliz
del pueblo sobre la tragicomedia de Arniches EI sefior Badanas, de 1930. Carlos
Schlieper asesoré técnicamente y asistio en‘la direccién y E.F.A. produyjo el filme,
estreﬁado en el Monumental el 19 de marzo de 1941.

El protagonista de la pieza teatrél, don Sai;turnino, es director de una dependencia
publica. Por medrar en su carrera acepta los consejos de su mujer y su cufiado y se
somete a un ministro inescrupuloso; asi comete varias injusticias por obedecerlo
servilmente. Pero advierte que ha causado la ruina de varias personas, incluyendo a su
hija, y teme las cons_ecuencia‘s; vuelve sobre sus.pasos, reintegra en sus puesfos a los
que habia despedido y retorna él misxﬁo asu eintigua vida sencilla.

En el caso de la adaptacion cinematogréﬁca 1de Bayo6n Herrera, nuevamente se trata de
un producto pensado para la estrella taquille;a Luis Sandrini: el muchacho torpe y de '
buen corazén que es empujado a casarse con 1a hija del hombre fuerte del pueblo, por lo
cual se lo nombra en un cargo publico para que cumpla con las (’)rdenés de su suegro,

generalmente injustas. Objeto de las burlas de todos, tras asumir actitudes injustas se da

cuenta de lo que ha hecho y a partir de este momento se niega a continuar. Por eso

i
'

[}

23 Cine, radio, actualidad. Comentario a “La casa de Quirés”

234 Llegé muy joven a la Argentina y aqui egres6 del Conservatorio Lavardén. Habia publicado algunos
versos en la Revista Nosotros pero se dedic6 al teatro y luego al teatro de revistas con Manuel Romero.
Por fin se volc6 al cine, especialmente para EFA y Lumiton.

§
i

@ o191



inesperadamente serd correspondido por su esposa, que antes lo despreciaba. Estamos |
ante una. historia que Luis Sandrini repetira en sus lineamientos bésicos afios después

- ( Me casé con una estrella, 1951, Luis César Amadori ). En el elenco aparecen como
figuras secundarias’ Silvia Legrand con su velfrdadero nombre — Marfa Aurelia Martinez

Suérez — y Eva Duarte.

Bruma sobre el Riachuelo

"Enel Teatro"Prinéesa de Madrid el 23 de nog;/iembre de 1924 Arniches estrend Rositas
de olor. Del sainete tiene el costumbrismo, lAa comicidad popular, pero Rios Carratala
la incluye entre las comedias bufguesas porque se han acentuado los rasgos
melodraméticos. El publico espafiol no le dio una buena acogida, tal vez pordue no
aceptaban las penurias de los protagonistas y esperaban mayor diversién;

En 1942 se estren6 la adaptacién cinemafogréﬁca local titulada Bruma sobre el
. Riachuelo; dirigié Carlos Schlieper péra EFA La accidén se desarrolla en La Boca,
donde histéricamente se asentaron gallegos e"italianps. Se incluyen numeros musicales,
propios del género: la cancién que da titulo a la pieza original - “Rositas .de olor” -
cantada por Aida Luz, mientras vende ﬂores? y una tarantela bailada por sus tios. Los
tipos del saiimete espafiol estdn aqui: la muchacha ingenua, Soledad ( Aida‘ Luz en su
debut cinematogféﬁco ) ha sido seducida. por el “villano”, Dandy, quieh la ha
abandonado embarazada y no asume su respolnsabilidad ante la criatura. Los protectores |
son sus tios, duefios de un bar: Remedios ( (31inda Bozan, en ese momento actriz muy
cotizada y exclusiva de la E.F.A., para cuyo lﬁcimientcg se penso la pelicula ) y Cirilo

( Héctor Quintahilla en su habitual caracterizacion de andaluz ). El personaje de la
Bozén es el sujeto que hace avanzar la accgén, mientras en la obra original es Cirilo

i

quien fragua la sustitucion del bebé para que él villano no lo rapte.
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Cuando Soledad recibe una inesperada herenéia Dandy intenta la reconciliacion, pero
otro hombre, honrado y trabajador, ha ofreci’d]'ovya su amor desinterésado ala mucﬁacha
y le prdpone formar ;1v1r.1a familia; no casualmente se llama Salvador. Es un obrero
socialista cbmprometido con la situaciéon de los trabajadores que,‘ persegﬁido por la

policia por sus ideas, se ha refugiado en La Boca®>’

Dandy, el cinico matén del barrio, cobarde aléﬁn, acaba en la carcel tlé.l_corr‘lov lo exige la
justicia poética. Ante la persecucion policial a los‘militantes de izquierda, el patron de
un barco actiia como ayudante: ofrece llevar a la Patagonia a Salvador y Soledad con su
hijo, donde podran comenzar una nueva vida.

La historia filmica se desarrolla en un lugar éon perﬁl‘ propio y definido: La Boca, que
en el cine argentino desde ;Tango! ( 1933, :Luis Moglia Barth ) se destaca entre los
barrios humildes. Durante el dia es el barrio de trabajadores; de noche, ‘la pefversiéﬁ y
la mala vida son corrientes. La Boca diurna puedé proteger a los ,buenos, y éuando la
ideologia oficial imperante amenaza, el leja;io sur — la Patagonia — se presenta como
territorio de libertad donde es posible construir futuro.

i
\

Carlos Amicﬁes escribia para determinados a_cﬁtores, y para un publico que conocia bien:
contaba con la colaborécién ' !

... de unos actores plenamente iden;‘iﬁcados con esta concepcién dél
teatro. El no entrega sus obras terminadas a las compafiias teatrales.

~ Sabe que su texto es un esquema de'trabajo perfectamente articulado

-para que el comico cree su personajé dentro de las normas del género

23 Las topografias en el cine son constructoras de sentido. Hubo una tradicion predominantemente
anarquista en la Boca. Antonio J. Bucich sefiala en La Boca del Riachuelo en la historia ( Buenos Aires,
Museo de bellas artes de la'Boca, 1971) que el barrio tenia fama de lugar predispuesto a los arranques
de rebeldiay ala prohferacron de agrupaciones singulares. Las logias y las sociedades secretas, los
carbonarios, el auge del 'garibaldismo’, tuvieron asiento predilecto en La Boca. [...]Esta mngraczon no
es s6lo republicana (...) sino que puede ubicarse en el extremismo de la época.

Se justifica de esta manera que el protagonista se refugie alli
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[...] Por lo tanto, la colaboracién se establece en dos momentos: a la

hora de redactar Jjunto con otro autor y a la hora de llevar la obra a
- escena pdr parte de los comicos. Arpbas colaboraciones son posibles
' &

porque todos sus protagonistas participan de una misma concepcion

del teatro y saben lo que los demds esperan de ellos.**

En la Argentina de los afios 30 el espectador conocia el sainete y el género chico
espafioles y criollos. Ese espectédér iba a ver cine argentino y a reconocerse en €él;
incluso a transformarse a través de él; esé espectador, que también escuchaba con
_fruicién radioteatros, le habia dado su apbyo a la produccién popular. La triada
productor-estudios—actor estrella tenfa una visién clara de lo que pedia y esperaba el
publico. Ya se habia contabilizado como éxito la pelicula Los tr.es‘ berretines ( 1933,

Enrique T. Susini ), adaptacion del sainete homénimo de Malfatti y de las‘Llanderas

(1932 ) con Luis Sandrini en el elenco, qué¢ desde entonces quedd consagrado como
estrella. ‘
Dentro de un género conocido y aplaudido por los espectadores, la obra de Arniches,

llevada al cine en la Argentina, proponia cierto tipo de personaje y cierto estilo de

comicidad que el actor- estrella proveia.

El cine industrial se apoya en gran medida ;.en el sistema de estrellas, un sistema de
estereotipos en el que el actor o la actriz representan repetidamente el mismo rol. Y las
estrellas, en el caso presente Sandrini u Olinda Bozan, no sélo obtenian el cachet que

-pedian, sino que leian cuidadosamente el guion, se reacomodaban a las exigencias del

236 Rios Carratala, Juan Antonio. Arniches. Alicante, Caja de Ahorros Provincial de Alicante,
1990. pp. 29- 30 ' '
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t .
narratario ampliando y transformando los ejementos de su rasgo,™’ ese rasgo que el

publico aceptaba ver una y otra vez.

Gregorio Martinez Siefra

Junto a Carlos Arniches podemos ubicar en. el periodo que tratamos a un reconocido
hombre de .teatro,rproductor y director avezado.

Gregorio Martinez Siérra ( Madrid, 6/ 03/ 15‘381' - Madrid, 01/ 10/ 1947 ) en Espaiia se
habia dado a conocer muy joven como poeta modernista ( Flores de escarcha, 1900 ).
De ese fnismo aﬁ§ data su casamiento con Maria Lejarraga y este no es un dato menor, -
ya que durante muchos afios el éxito teatral de Gregorio se ciment6 en una produccion -
abundantisima que'en realidad escribia su esposa, cuestion en su tiempo sélo conocida
‘por unos poéos allegados ( Manuel de Falla, .%uan Ramén Jiménez. Valle- Inciﬁn v )
Gregorio fue definiéndose como un c_abal hombre de teatro, y se destaco al asunﬁr la
direccién del Eslava de Madrid entre 1917 y 1925. Ya habia iniciado una relacién
amorosa con la actriz cubana Cataliné Bé.rcciena, pfimera figura de su compafiia. En
1922, al nacer una njﬁa, se separ6 de Maﬁ"fia definitiva pero no legalmente, y ella
continud escribiendo bara é1”%. En 1930 ambos firmaron un acuerdo por el cual en
adelante le serian entregados a Maria Lejarraga “directa, leéal y exclusivamente péra

ella” los derechos de propiedad intelectual de todas sus representaciones producidas

fuera de Espaiia.

%7 Posadas, Abel, Monica Landro y Marta Speroni, Cine sonoro argentino 1933 - 1943. Buenos Aires,
El Calafate , 2005. TomoI p..141.

»% Maria Lejéarraga particip6 activamente en la poht1ca de Espafia como mlhtante socialista, se destaco
en la defensa de los derechos de la mujer y llegé a ser elegida diputada por Granada. La guerra civil la
obigd a cruzar a Francia, donde permanecié durante la.II Guerra Mundial. En 1950 - emigré a. América;
EEUU, México y finalmente la Argentina, donde muri6 en 1974, unos meses antés de cumplir 100 afios.
Las memorias donde devela aquella extrafia alianza literaria se tltulan Gregorio y yo. Medio siglo de
colaboracion ( México, Biografias Gandesa, 1953).
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Las piezas teatrales tuvieron apoyo del publico espafiol. Colaboraron también con
musicos de primer nivel: el libreto de la zarzuela Las golondrinas, de José Maria
Usandizaga; los libretos para dos obras de Jogquin Turina - la comedia lirica Margot y
la 6pera en un acto Jardin de Oriente - y los textos de dos ballets de  Manuel de Falla -
El amor brujq y El corregidor y la. molinera - llevan la firma Martinez Sierra,. peré
parecieran deberse también a la mano y la inspiracién de -Maria.239l

En 1931 la Fox lo contratév como supervisor de las dobles versiones de peliculas que en
Hollywood se hacian para atender al mercadd hispanoparlante; Catalina lo acompafio, y
también participd como actriz en algunas proéucciones. Luego ambos partieron en junio
de 1939 hacia el exilio y vivieron en Buends3Aires, en la Avenida Quintana, hasta que,
dadas las dificultades que encontraban pard frabajar, y una enfermedad que lo iba
consumiendo, decidieron volver a Madrid en 1947. Poco tiempo | después Gregorio
Martinez Sierra murid.

En la Argentina .se habia incorporado répid?mente al mundo teatral, al presentar las

i

’ 1.8 1' . ’ .
obras que otrora le habian dado éxito, con Ca"tahna Bércena como protagonista. -
Segun Utrera®*’

Martinez Sierra es uno de los casos mds significativos de abandono
de la produccion teatral para dedicarse a tareas cinematogrdficas, y,
al mismo tiempo, es una dedicacion llena de sinceridad al sentirse

-ganado por un nuevo medio expresivo como es el cine sonoro.

#% En Gregorio y yo da cuenta del proceso de escritura del libreto y de los textos cantados.
240 Escritores y cinema en Esparia; un acercamiento histérico Madrid, Edicionés-';J C. Monteleén, 1985.
Version digital http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/escritores-y-cinema-en-espaa--n-
acercamiento-histrico-0/html/ '
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Florentino Herndndez Girbal, periodista, critico de cine, y uno de los mas profundos
conocedores de la primera edad del cine espariol, entrevistd a Gregorio Martinez Sierra en

el numero 38 de la Revista Cinegramas.**!

% Los que pasaron pof Hollywood” es el
titulo de la serie de veinte entrevistas publicadas entre febrero de 1935 y julio de 1936
_ endicha revista.

Martinez Sierra hablaba en esa ocasién de su experiencia en los Estados Unidos

Yo no he hecho alli sino aprender, practicar, estudiar el cinema,

I

conocer sus secretos y adaptarme a él. En definitiva: ponerme en
condiciones de realizar peliculas después de cursar esto que
pudiéramos llamar estudios preliminares. Siempre hui de todo cuanto
Sfuera zmprovzsaczon Por eso, al dedzcarme al cinema, que me atrae
i
por su amplio horizonte artistico y su extraordinaria expansion, he
procurado aprender antes-
El paso por Hollywood significé, para el dramaturgo, la traslacién de algunas de sus
obras al cine con la participacion de Catalina, y, al retornar ambos a Espafia como  los
conquistadores de Hollywood,” encarnaron la esperanza de que su presencia
; iy s . b
proporcionara nuevas posibilidades al cine espafiol.
Martinez Sierra estaba convencido de las diferencias entre el discurso teatral y el
discurso filmico, sostenia la necesidad de que el guionista se formara en la especificidad

para dedicarse a la escritura destinada al cine y veia con gusto la idea de entregarse €l

mismo a esa tarea.

l

! Esta publicacién especializada salia los domingos. ku ultimo nimero fue del 19 de julio de 1936, y
en el Herndndez Girbal publicaba la entrevista a José Lépez Rubio, uno de los que trabajaron en
Hollywood. Hoy se pueden consultar esas conversaciones en
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/los-que-pasaron-por-hollywood-0/html/
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En la Argehtina, ademés de su asidua lpresencia en el teatro, escribié para la radio,
b‘preparé la gdici6n de sus obras completas para Editorial Aguilar y aport6 a la industria
cihematogréﬁca argentina el argumento para una pelicula que dirigié Alberto de
Zavalia, Dama de compariia ( 1940 ), y cuatro filmes mas, adaptacionés de obras
propiaé. | ‘

f

|

Dama de compariia tﬁvo al frente del eiencp a la consagrada Olinda Bozéan como la
dama del titulo, que va casando a varias jovenes encabezadas por Delia Garcés; Di
Nubila la califica de agradablé “pelicula para mujeres.” - los pe.rsonajes femeninos
. ' § '

fueron el fuerte en la produccion del biriomio Martinez Sierra. El producto, de
Argentina Sono_ Film, fue guionado por Carlos Adén, sometido a la vigilancia de
Zavalia.

Catalina Barcena ingresé al cine argentino con Cancién de cuna ( estrenada en

septiembre de 1941 ), version cinematografica de la muy famosa obra homénima en dos

actos estrenada en el teatro de Lara en febrero de 1911.2*2 En el momento de su estreno

b

madrilefio conquisté a los espectadores que encontraron en ella_'un nuevo tipo de-
comedia;‘ mostraba corﬁo, fasgos fundamentales una accién minima, un dulce
sentimentalisnﬁb, ingenuidad e idealismo, y rn(ucho optimismo.

En sus memorias, Maria Lejarraga recuerda cémo se concibi6 la: obra durante un viaje
del matrimonio Martinez Sierra por Italia; La chispa la encendié una noticia en el

periédico, y en Suiza comenzaron a imaginarla con el titulo provisorio de Maternidad.

La ausencia de conflicto fuerte hizo que pas:%ra un tiempo considerable hasta lograr los

22 1 2 Real Academia Espafiola le otorgé en 1912 el Premio José Piquer a la mejor obra dramatica

compuesta en castellano por autores espafioles durante el afio anterior. Fue muy representada y traducida
y lleg6 al cine en cinco ocasiones.
’

¢

i
;
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diélogoé. Maria consider6 a Pedro, el mayor d'e .los hermanos Joaquin y Seréﬁ'n Alvarez
Quintero, padrino de la “cfiatura” por su insi's":tencia en que la obra s‘e concretara.

Fue fra_bajo curioso. No tuvieroh hombre los personajes hasta que

estuvo terminado el primer acto, no fueron los autores quienes

asignaroﬁ a cada uno &u importaﬁcia dentro de la qccio’n; Sfueron

ellos, mejor dicho, ellas, quienes imperiosa e inequivocamente

aﬁrmaro;q su cardcter. [ ...] ;
( Cancion de cuna ) es una comedz'é de grupo y su protagonista estd
cons‘tituido por una colectividad [...] el convento lo es todo; la
comunidad de religiosas dominicas siente y vive el conflicto
‘dramdtico, a saber, la lucha entre la austeridad de la regla que no
consiente pasion alguna fuera del amor al Divino Esposo y la
inclinﬁcién _innata en toda mujer a éuidar de toda criatura desvalida
.[... D] Y ése conflicto le concentra y éncarﬁa el personaje de la madre
vicaria.’*
Lé direccién de la pelicula.estuvo a cargo de Martinez Sierra co‘n la colabéracién del

consagrado fotografo gallego José Suérez 244

( los dos repitieron la experienéia dev
trabajar juntos al afio siguiente en Tu eres la paz ).

La historia de la criatura abandonada en un convento y criada por las monjas hasta que
se enamora y sale del cléustro para casarse )J seguir al novio a Cuba, tent6 en distintas
ocasiones a varios realizadores: en Espafia (f 1961, José Maria Elorrieta, y 1994, José

Luis Garci ), en 'Hollywood (1933, Mitchell Leisen con el titulo de Cradle Song, para

la Paramount ), en México ( 1953, Paulin’b Masip ) y en nuestro pais. La pelicula

am—

3 Martinez Sierra, Maria. Gregorio y yo. Medio siglo de colaboracién. Edicién de Alda Blanco.
Valencia, Pre-Textos, 2000, pp. 348,350 - 351 .
% Angel Paravafia, electricista que trabajé en varias ocasiones con Martinez Sierra, y a quien conoci en
el SICA cuando ya tenia 94 afios, aseguraba que ambos espafioles habian llegado juntos a la Argentina.
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argentina se alinea dentro de las “comedias ’iblancas”v protagonizadas por ingenuas: el
papel de la huérfana estuvo a cargo de Maria Dlival.

En junio de 1941 el sello Lumiton habia estrénado Los martes, orquideas, dirigida por
Francisco Mligica;245 era el primer protagénico de una santafesina de 14 afios: Mirtha
Legrand, El gran éxito de esta- obra inaugufé un tipo de comedia que atrajo a todo
publico ( Di Nubila ) incluyendo .a argentinos y extranjeros. Y ei descubr_imiento, de
Maria Duval se sumo al impacto de las hermanas Legrand, al encarnar adolescentes
virginales, tie;nas, espontaneas, que emocionaban al espectador y aumentaban los
beneficios cdmerciales‘ de la industria cinématografica. Tanta y t:_an buena fue la
respuesta del espectador que tacitamente se cénstituyé un subgénero, el de las ingeﬁuas,
donde hay que considerar los primeros trab;ljos de Delia Garcés y Nury Montsé, por
ejemplo.

Cancidén de cuna naturalmente se incluyé en el subgénero y fue uno de los filmes mejor
posicionados en ese afio de 1941. Martinez Sierra encajaba oportunamente en el cine
argentino y en las expectativas del narratario. ;
Destaquemos ademas que la musica se débe é Julidn Bautista en su primer trabajo para
el cine argentino — partitura y direccion music}al - y que éste también es el primer trabajo

**® Dos nombres que se vieron

de escenografia cinematografica hecho por Gori Mufioz
con harta frecuencia en el cine argentino de alli en adelante
En el Heraldo del Cinematografista nimero 526 del 10 de septiembre de 1941 se habla

de Cancién de Cuna: Cabe sefialar la belleza del fondo musical, a cargo de Ju_li‘dn

Bautista y el solo vocal de Concepcion Badia

245 El exiliado espafiol Francisco Balaguer €jerci6 la direccién musical.

¢ Gori Mufioz habia realizado la escenografia para Los cuernos de don Friolera de Valle-Inclan -
representada por la compafifa de Andrés Mejuto — Helena Cortesina en el Teatro Mayo ( abril de 1941 )
Luis Saslavsky vio la obra, admir6 la escenografia y recomendo el trabajo a Martinez Sierra , quien' -
impuso el nombre del novel escendgrafo al productor Carlos Gallart para Cancidn de cuna.
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La cantante catalana, que permanecié en la Argentina desde 1938 hasta noviembre de
1946, intervino en dos peliculas y la primera fue Cancidn de cuna; su voz acompaiia los

i

- créditos, pero en ellos no se menciona titulo ni autor de la cancién: sélo la intérprete.

" Tu eres la paz, novela extensa “de costumbres contemporaneas”publicada en 1906 por
la editorial Ménfaner y Simén, y que tuvo nurherosas reediciones, fue adaptada en 1919
para el teatfo por Martinez Sierra ( llevo el tl;jtulo de Madrigal ) y luego dirigida por él
mismo en Buenos Aires. | | |

Cal'iﬁcada como “drama romantico” en el Heraldo del Cinematografista ( nimero 574
del 19 de agosto de 1942 ) también contd con los valiosos aportes de Jﬁlié.n Bautista y

Gori Mufioz, y Catalina Barcena como primera figura.

Los hombres las prefieren viudas ( 1943 ) es adaptacién hecha por el mismo autor de su

propia obra homénima ya conocida en Buenps Aires. Catalina Barcena interpret6 a la

solterona qué finge ser viuda para conseguir Epretendiente, pero que quiere huir cuando

el supUestd muerto reaparece con vida y' exige el cumplimiento de los deberes

conyugales. A raiz del estfeno teatral nuestro dramaturgo Samuel Eichelbaum decia |
en Argentz;na libre del 6 de junio de 1940: |

El veterano comedio’grafo espaﬁoljg no aspira, segin se desprende

del espiritu mismo de sus ltimas obras, a otra cosa que a conformar

a la actriz y al publico que se ébnforma con verla a ella interpretdk el

persbnaje invariable que se le ha'aplaudido Siempre en .Espaﬁa y

entre nosotros.
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El saﬁbr Martl’nez Sierra agaso suponga que estd dispensado de pone;f

en sus comedias de la ancianidad otra cosa que el pbbre oficio de ‘.‘

cor;aponerlas Y que el prestigio adquirido es inconmovible.
También en Argentina Libre, el 11 de julio del miamo - afio, . se referia a la
interpretacion que Catalina Bércena brindabai en una revision de Pigmaliéri, donde no
consigue  reflejar la complejizacion del espiritu de la pobre vendédora de ﬂoras,'
Eichelbaum seﬁalaba asi el envejecimiento de las obras de Martinez Sierra e incluso del
estilo interpretativo de la Barcena..
Todavia hubo otro acercamiento desde él cine argentino a su obra teatral. Aundue la
dirigi6 Benitc; Perojo y no es exacto hablar de cine argentino. Perojo, quién Vvivié en la
Argentina entre 1943 y 1949, dirigi6 nueve filmes; el ﬁltima, estrenado en 1948, fue La
.novia de la vMarina, basado en Susana tiene un secrefo, 'una comedia escrita en
colaboracién pof Honorio Maura y Gregorig Martinez Sierra y estrenada en-vel Eslava
en enerb de 1926. Perojo ya habia reaiizado en Espafia una primera version
cinematografica de esta obra en 1933.

| &

Destacamos que la musica de este filme se debe al valenciano Guillermov Cases, -
pianista de confianza de importantes artistas de entonces como Miguel de Molina,
Imperio {&rgentina y Conchita Piquer; campositor de la musica de fondc; de peliculas
filmadas an la Argentina entre 1945 ( Chiruca, dirigida por Peroja y con la participacién
de Catalina Bércena ) y'i954 ( Somos todos inquilinos, tres episodios dirigidos por

47y también responsable

~Carlos Torres Rios, Juan Carlos Thorry y Enrique Carreras )
de la direccién musical en tres peliculas: Celos (1946, sobre La somata a Kreutzer de

Tolstoi ), Albéniz ( 1947, una biografia sobre los ultimos afios del compositor ) y Don

#7 Al volver a Espafia sigui6 haciendo musica para cine
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Juan Tenorio ( 1949, reelaboracion de la obra de Zorrilla, con un Sandrini que
argumenta, a trav_és de la obra, a favor del amor que todo lo puede ).

i . .
La incorporacion de obras de Arniches y Martinez Sierra a los escenarios y a la pantalla
cinematogréfica en la Argentina fue un intento de reverdecer Viéjos laureles de dos .
dramaturgos famosos a principios del siglo XX, con obras recicladas y mu§h0 oficio.
En el Boletin de Argentores se los saludaba al finalizar el afio 1939: |

Por primera vez entre nosotros dos autores de gran significacion y

nombradia, esparioles ambos, radicados- temporqlmente entre
nosotros, D. Carlos Arniches y D. G%egorio Martz’néz Sierra, estrenan
en el Teatro San Martin una pieza-comica escrita én colabora‘cz‘én en
nuestro pais y para dos actric}es espafiolas, Lola Membrives ( sic ) y

Catalina Bdrcena, las cuales protagonizan “Amor y Cia, sociedad

248 . t

}

En el caso de Martinez Sierra, el éxito de su primera pelicula se debié no sélo a los

limitada” ..

valores que realmente portaba el producto ( musica, escenografia, tema musical
entonado por una voz famosa ) sino a su insercién en un género que acababa de nacer y
que el narratario apreciaba y requeria.

Pero entendemos que fundamentalmente se tfraté de una apuesté fuerte de los estudios
cinematograficos —ASF y EFA en partiﬂpular — para obtener buenos dividendos

mediante el star system.

28 Boletin oficial de Argentores, nimero 25, enero f940, p- 62. El subrayado es nuestro. -

[
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Enrique Jardiel Poncela
Me rio de todo porque todo es risible. Me rio de mi mismo
porque formo parte de ese todo

E.J.P. ( Madrid, 1901 — Madrid;1952)

- Formo parte de la “otra generacion del 277, segln la denominacion usada por José
Lépez Rubio en su discurso de ingreso a la Real Academia Espafiola, el 5 de junio de
1983, bien que recordando palabras de Pedro Lain Entralgo:

Hay una Generacién del 27, la de los pbetas, y otra generacion del

27, la de los “renovadores” _ los creadores, mds bien — del humor

con{empordneo.
Este grupo que planteé un nuevo concepto S‘;de lo cémico estuvo formado por Edgar
Neville, el mismo Lépez Rubio, Miguel Mihura, Antonio de Lara -“Tono”- y Enrique
Jardiel Poncela. Conclave cardenalicio ( Rafael Flores dixir’”’ ’), que tuvo a Ramén
Goémez de la Serna como “Sumo Pontiﬁce’f. Fueron los humoristas que pasaron del
semanario j?uen Humor al semanario Gutié’rrez, germen de La Codorniz. Los que

inauguraron otro teatro en épocas dificiles, tras haber frecuentado el articulo, el cuento e
]

s

- incluso la caricatura y ¢l chiste.
Como a hombres del siglo XX, les llegé el Cine. Hollywood los necesitaba para ocupar
el mercado hispanoparlante y alld fueron, para elaborar diélogbs, guiones y

realizaciones completas. Y del Cine, nuevamente al Teatro.

i
249 ’l

Citado por Lépez Rubio en el mismo Discurso. En Torrijos, José Ma. ( ed., introd. y notas): José
Lépez Rubio. La otra generacién del 27. Discurso y cartas. Madrid, Centro de documentacion teatral del
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica. Ministerio de Educécién, Cultura y Deporte.
2003 ' v
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Jardiel Poncela tenfa una abundante produccién teatral de autoria compartida®° antes de

probar el cine, pero la habia desechado a la busqueda de otros caminos. Habia
participado desde 1922 de las tertulias vanguardistas de Gémez de la Serna en el café de
Pombo en Madrid y fue parte de las serﬁanales actividades radiofénicas de “La
pandilla” de humoristas liderados ( “armqnizfldos;’ ) por Don Ramoén desde noviembre
de 1927, enla Uﬁi(’)n Radio. Jardiel Poncela d%ria mas tarde: l

Sin Ramén muchos de nosotros no seriamos nada.*>'
Para vislumbrar hacia donde se dirigia el dramatufgo, reéordemos que en el .Preémbulo
de la farsa Cuatro corazones con ﬁ’eno“ y n‘}iﬁafcha atrds, estrenada en mayo del 36,
escribio: |

... s6lo lo inverosimil me atrae y subyuga, de tal suerte que lo que
hay dé verosimil en mis obras lo he construido siempre como

concesién y contrapeso, y con repugnancia. 22

Este hombre que habia entrado al conocimiento por la puerta grande de la Institucion
Libre - de‘ Ensefianza, desde los cuatro hasta los siete afios, manifesto uﬁ amor;
desordenado y pasional, por la lectura:.

Creci, lo poco que he crecido, rodeado de libros, revistas, periddicos,

cuadros y. esculturas; vi trabajar las rotativas antes de ver trabajar

los abrelatas; dominé la Mitologia antes que la Historia Sagrada Y

20 Con Serafin Adame Martinez. _

»' Goémez de la Serna, a instancias del editor de “Biblioteca Nacional”, prepar6 una coleccién de novelas
humoristicas, donde se edit6 la famosa Amor se escribe con hache, que diera tanto nombre a Jardiel.

22 Versién digitalizada de Cuatro corazines con freno y marcha atrds. En
http://www.educa2.madrid.org/web/educamadrid/principal/files/d7fd58f8-2f3e-4c66-b578- ;
8bf5ecb0c7f1/Lecturas%20C1%C3%A 1sicos/Mihura%20y%20Jardiel%20Poncela/Jardiel%20Poncela%2
0-%20Cuatro%20Corazones%20Con%20Fren0%20Y %20Marcha%20Atras.pdf?t=1353114970892
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. tuve nociones de lo que érav el socialismo antes de teﬁer nociones de
lo que era el fitbol
En la infancia, mis primeras g lecturas fueron alborotadas,
incongruentes y diversas, lo cua? les acontece a los nifios que aman
los libros y que han nacido de padres inteligentes. Duefio 'de_ varias
grandes librerias repletas de voltimenes, lei al mismo tiempo a Dante
“que a Dickens, a Aristdfanes que a Ai?ndersen, a Pindaro que a Amicis,
a Ovidio que a Byron, a Swendborg que a Ganivet, a Lope que a
Dumas, a Chateaubriand que a Conan Doyle, que al ignbrado autér
de Cocoliche y Ti ragaviéntos...254 A

... Y del mismo modo que a los siete afios recorria el Museo del Prado

de la mano tierna y poética de mi madre, a los nueve asistia a las

]
sesiones del Congreso de los Diputados, desde la tribuna de la

Prensa, en uno de cuyos pupitres de primera fila llenaba cuartillas y

cuartillas la mano vigorosa de mi padre.””

Muy joven, decidié su camino. Articulos, cuentos, novelas de diferente exfensién, una
revista para nifios. Y comedias, sainetes, juguetes liricos...hasta que se lanza por el
camino de un teatro que Lopez Rubio advier?e como el de juego mas trepidante dentro
de la produccién del grupo, al puntd de que a veces el mismo autor no sabia cémo iba a

resolver la atrevida trama que habia urdido.

Teatro de enredos y de inverosimilitudes presentadas con l6gica.; al decir de Jardiel

|

253 Prélogo a la novela Amor se escribe sin hache En Obras Completas Tomo IV Barcelona, AHR,

1965, p.1196. :
24 1bid, p. 1199
255 (1.

Ibid; p.1196.
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é
Mi plgn consistia en lograr un hxumorismo escénico, en elevar lo
comico éoh una posible novedad 'ei’1 los témas, peculiaridad en los
didlogos, originalidad en las situaciones, enfoques y desarrollos.zys‘6 :
Sin olvidar los personajes, que son “locos”;.- o son tipos, pero tipos no .tipicos, sino
_ !. ,
ejemplaresA“especiales”, excéntricos, t_ransit}mdo situaciones rayanas con el delirio.
Personajes deshumanizados, en los que intencionalmen_te se ha evitado la
profundizacién psicologica: |
... estdn al servicio del ingenio. De este modo se crea una distancia.
emocional y se impide toda fdenti)‘icécio’n posible con los personajes.
257 S ; |
: |
En los prélogos a sus comedias Jardiel vuélca sus reflexiones sobre el teatro, los
criticos, el publico, los autores... El ékito no siempre lo acompafid. A fines de los 40,
en el Madrid de entonces, pugnaban jardielistas y antijardielistas. El ya habia aﬁrmad'o:l-
El autor teatral que no es aftista se dirige el publico existente, el
" autor .tea_tral qﬁe es realmente artista tiene que hacerse un publico
que no existe ain.>®
Hemos mencionado el interés por el cine de'todo el grupov. ‘En 1927 Jardiel realiza en
Espafia sﬁ primer trabajovcinematogréﬁco: la jadaptaci(’)n y el guién de la obra de Carlos
Arniches, Es mi hombre, que dirigié Carlos Féméﬁdez Cuenca.
Ya habia llegado a Hollywood Edgar Nevil}e (1928 ). En 1930, se sumaron Lépez
Rubio y Eduardo- Ugarte. A instancias % de Lopez Rubio, que lo >recon.1endc")

calurosamente, Jardiel acepté un contrato en Hollywood: entre agosto de 1932 y abril de

1933; retorn6 a Espafia, pero en el mes de septiembre también por encargo de la Fox

2% Citado por Lépez Rubio en su Discurso de ingreso a la Academia. _

»7 Neviana Peneva, El humor de sonrisa. Dos vertientes del teatro de humor espa#iol. Enrigue Jardiel
Poncelay Miguel Mihura. Tesis de Maestria Universitéit des Saarlandes, 2007. En
books.google.com.ar/books?isbn=3638036448

8 Jardiel Poncela, Enrique. “Generalidades” En Eloz’fa estd debajo de un almendro.
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viajo a Paris, y en los estudios Billancourt durante 23 dias fealizé la que, seglin Carlos
Fernandez Cuenca, seré la “aportacion més vailiosa y trascendeﬁtal” de Jardiel él cine?. B
Tratdbase ... de sincronizar con ligeros comentarios ﬁzedia docena

de viejos films de 1903 y 1908 prq;edentes del primitivo estudio de
Edison. [..] Lo primero que hizo Jardiel fue prescindir del titulo
americano de la serie [...] y sustituirlo con el “certero Cel‘uloidesA
rancios que ha quedado en todo el ;mundo de habla espaiiola como
significativo de cualquier intento de exhumar una pelicula antigua.
[...] lo qué logro Enrique Jardiel P(!)ncela [...] fue la creacion de un

género cinematogrdfico.

Hubo un segﬁndO viaje a los EEUU, desde. julio de 1934 hasta abril de 1935. Pero
.Jardiel extrafiaba Madrid, su Puerta del Sol, sﬁs cafés y sus cafés con leche.. 2
Julio de‘ 1936: guerra civil. Sali6 de Espafia rumbo a Francia y, seguidamente, a la
4’ _
Argentina. En entrevista para La Nacién del 19 de septiembre de 1937 decia
Yo en Madrid no lo pasaba del todo mal, porque me quedaBa en
casa. Estuve asi cinco meses. No quiero hablar de los horrores de la
guerray de su Marcha, pues en seguj;ida lo abanderan a uno, y yo sélo’
me embandero con el dolor de »Elvpaﬁa. Sélo contaré_b-co'vmo sali. -
Queria venirme. Yo propiamente no sé a qué, pues no ~Iénéo idea de lo
que haré en Buenos Aire;v, pero queria venirmé. Hice toda clase de

gestiones, sin éxito. Me trasladé a Barcelona. Tampoco consegui

nada. Alguien me aconsejé que le escribiera una carta a Indalecio

¥

25 Citado en http://cvc.cervantés.es/actcult/i ardie]

260 .” aun cuando me parece imprescindible irse unos dias de cuando en cuando para volver a tomarle

el gusto cuando se pierde” dira a Lépez Rubio en carta de principios de diciembre del 33.
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Prieto. Yo pensaba que ni la iba a leer. Me aseguraron que si. Me
de;idz’. La escribi. Y fue el mayor éxito Iliterario’ de mi vida, pues antes
de la semana tenia la respuesta, concediéndome el permiso. Yb no
hacia falta para nada en Espaiia. ]\j’o soy hombre de guerra. No soy

mds que un escritor. Y en este momento, los escritores sobran.

Jardiel Poncela estuvo en Buenoé Aires en aos ocasiones: la primera, desde el 18 de
septiembre de 1937 hasta 1938261.' Al regreso, desde Lisboa, Portugal, donde
“desembarco, pésc’) a Sevilla y llegé a San Sebastian,?%? donde residi6 hasta el final de la
guerra, en que volvié a Madrid.

En febrero de ‘1 944%% embarc6 en Bilbao con su Compafiia teatral®®* para realizar una
gira por Hispanoamérica; Montevideov’y Buénos Aires lo esperaban. En Buenos Aires
recibi6 la noticja de la muerte de su padre, que se sumaba a dificultades de diversa

indole. En car_ta escrita el 8 de marzo de 1949, el dramaturgo, confiaba a Don Ramén

Gomez de la Sena que la capital argentina habia marcado el principio de una profunda

.. {
Crisis: ) i

En estos cuatro arios y pico la vidd mia sdlo ha sido mi suﬁ*i'mienl_to
desarrolldndose dia a dia como una bobina de papel continuo. Ya ahi,
en Buenos Aires, habia comenzado, a poco de llegar, ese sufrimiento.
La causa ya la supondrd: una mu?jer. Pbr ese sufrimiento nacido
entonces, todo me fue en Buenos Aires medianamente. No quise

hablarle entonces de eso, ni le hablaré nunca, porque usted sabe ya

26! En Buenos Aires, Jardiel asistié por primera vez a la representacién de una de sus comedias,
Angelina o el honor de un brigadier, €1 9 de marzo de 1938. Antes de su llegada, Enrique Vilches habia
hecho conocer dos obras suyas: Margarita... y Las cinco advertencias de Satands.

262 En zona nacional. Allf estaban también E. Neville, M. Mihura, Calvo Sotelo. - :

263 Una carta a Lopez Rubio fechada el 6 de febrero da cuenta de las esperanzas que Jardiel tenia puestas
en este viaje. ' '

2% Jardiel fue, por norma, director escénico de su obra, y casi siempre cuidadoso de los repartos.
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todas las réplicas de uno y otro interlocutor en esa clase de didlogos.
¢ Y pard qué hablar de lo que estd hablando en el primer 'albor
humano? Hoy, ahora, aludo a ese asunto como aclaracién a mi
silencio epistolar de los cuatro afios transcurridgs, pues — ya lo sabe
usted también — esos sufrimientos morales son la razén de todas las
pérdidas de saZua’, y yo, a lo largo de esos cuatro aﬁo&, he sido un
enfermo constante de varias cosas.

En suma, no he levantado cabeza en lo fisico en tédo ese tiempo, y en
lo literario no he hecho mdés que tra;bajar para comer. Yé se imagina

i

. 3
igualmente mi infierno ;verdad? Pues ni una palabra mds.>®®

Jardiel muri6 en Madrid, el 18 de febrero de 1952. De su paso por Buenos Aires, donde

no ingreso en el mundillo del teatro local, quedan las presentaciones de varias comedias,

1

y la adaptacion para el cine de su obra Margarita, Armando y su padre.
| .

La suerte de Margarita y Armando en el cine argentino
Las pasiones, como las cometas, sélo adquieren elevacién cuando

tienen el viento en contra. ( ...) Si el padre de Armando, en lugar de

oponerse a los amores del chico con' Margarita Duplessis, les hubiera

265 Gomez de la Serna, R.: “Refrato”. En Jardiel Poncela, E.: Eloisa estd debajo de un almendro. Centro

Dramatico nacional, Col. dirigida por José Monle6n y Lluis Pasqual., 1984. p. 87 ,
Su hija, Mariluz Jardiel Poncela, da su interpretacion. i
Sobre la famosa temporada de América, adonde fuimos, en compariia de verdaderas montafias de
material y en un barco casi para nosotros solos, 24 personas, un nifio, una nifia, dos perros, un canario y
un coche, si hay mucho que decir.
Se ha hablado de esa tournée como del principio de la decadencia de mi padre. No es cierto: no hubo tal
principio ni tal decadencia. El negocio de Buenos Aires no fue negocio, evidentemente, puesto que en seis
meses hubo de estrenar siete comedias, a causa, principalmente, de la aficion que reinaba alli entonces
hacia las obras tipicas, de “gauchos”, y el desprecio absoluto por el castellano puro, que algunos ni
siquiera entendian . Pero esto no le impidié volver a Espafia con toda la compapiia, después de un mes de
parada forzosa en la capital argentina, ni le impidio, a pesar de hallarse ya enfermo, estrenar comedias
como “Tu y yo somos tres”, “El pafiuelo de la dama errante” o “Agua, aceite y gasolina”, una de sus

mejores obras...” !
‘
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pasado a los amantes una pensiosita, el amor novelesco habria
acabado en un bostezo y el sefior Dumas hijo no seria famoso.( )
...Revivir a Margarita y Armando én un Armando y una Margarita
actuales, y hacer del pédre un hombre de mundo avispado en lugar

del pobre idiota ingenuo que es el sefior Duval de Dumas...

Erqi todo tan claro que aquella noche relei “La dama de las

_ . L .
camelias”- comedia - y a la otra mafiana me puse a trabajar.**®
: v

~ Asi cuenta Jardiel la concepcién de la obra, que se conocié el 1? de abril de 1931 en el
Teatro de la Comedia de Madrid, representada por su Compaiiia titular. Con aquel su
humor ligeramente 4cido, cita la buena acogié‘a hecha por los criticos, mientras su “otro
yo” le recomienda no envanecerse porque
. no es la comedia magnifica que han dicho los criticos, y ti lo
B

sabes. Y no es magnifica la cqmedia porque no es sincera, porcjue

estd hecha a fuerza de habilidad ¥ oficio, pero oficio del que dominan -

esos autores famosos que tanto te repugnan.

Necesitas ganar dinero y consideraci'o’n teatral. Sigue hasta lograrlos.

Pero | por Dios!, no te dejes contaéiar demasiado por la idiotez de

’ !
entre bastidores...2?’

La dama de las camelias, escrita a los 23 aﬁos por Alejandro Dumas, hijc, ( 1824 —
1895 ), convertida en drama por €l mismo y atin hoy gran éxito operistico de Giuseppe

Verdi - La Traviata ( 1853 ) - lleg6 al cine en 1937 como Camille, bajo la direccién de
t ,

266 TERCER INTERMEDIO. Circunstancias en que se imagind, se escribid y se estrend Margar:ta,
Armando y su padre. En Jardiel Poncela: Tres comedias con un solo ensayo Buenos Aires., Ed.
Juventud Argentina, 1946. p. 186.

%7 Ibid. p. 187
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3

George Cukor y la interpretacion de la famosa Greta Garbo. Los juegos intertextuales de

la comedia quedan establecidos con este filme.
!
Antes de tratar personalmente a su autor, Buenos Aires habia conocido Margarita,

Armando y su padre, ihterpretada por Lola Membrives en el Ode6n.?®®

Los Estudios Lumiton produjeron la pelicul.ia homénima, estrenada el 19 de abril de
1939. La historia y su adaptacién corrieron .lpor cuenta del autor; mientras Francisco
Mugica iniciéba con ella su carrera de directof.

Son muy Visibles en ella sus origenes teatrales — los sefiala tambie’nb"el .Heraldo' del

l‘

2% _ como el predominio del'dilogo sobre la accién, en particular

Cinematografista

[13

- una especie de malabarismo lingiiistico” que “conspira contra la modalidad
cinematografica™?™®.
Como dato agregado, recordamos que la valenciana Rosita Rodrigo, que habia

estudiado musica y fue cantante, descubrié en la Argentina su vocacién de disefiadora,

puso una casa de modas y cre6 modelos para esta pelicula.

'El film comienza con un plano general del cine Grand Splendid*” y un plané detalle del
afiche que anuncia La dama de las camelias, nombre con el que se c¢onocié en la '
Argentina la pelicula protagonizada por la ‘Garbo. Tras esta cita, sucesivos planos

. o
detalle muestran manos que estrujan pafiuelos, rostros compungidos, mientras se oyen

268 La critica de Buenos Aires habl6 de inexperiencia de autor novel.

2 Semanario especializado fundado por Chas de Cruz en 193 1.

" Heraldo del Cinematografista N°404 del 26/ 04/ 1939.

! Esta en la Ciudad de Buenos Aires, avenida Santa Fe 1854. El antiguo edificio construido en 1919 que
" reproduce al teatro de la Opera de Paris y que fuera la sala mas lujosa de la ciudad, ha sido transformado

en la megalibreria El Ateneo Grand Splendid en diciembre de 2000. Fue sala cinematografica desde

1926. La restauracion ha conservado: el escenario conjsu telon, los frisos y palcos, la marquesina, los

balcones, los capiteles corintios, estucados, mascarones y cielorrasos de notable disefio, junto con la

cupula, obra del pintor italiano Nazareno Orlandi (alegoria pacifista, tras la Primera Guerra Mundial),

realizada en 1919 y restaurada en 1993.
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272

los didlogos finales del filme™'”. Al encenderse las luces de la sala de proyeccion los

espectadores poco a poco van saliendo, y 1]m grupo de amigos compara los tristes,
romanticos amores de Margarita Gauthier COI‘l la falta dé sentimientos de otra Margarita
en cuya casa, “la casa de todos”, terminaran lé noche. Los hombres rien ante el Ilanto de
esta Margarita, la “real” y contemporanea: “Ngdd mads triste que las rﬁujeres alegres “.
No hay cambios notables en la historia conta(;ia en uno y otro texto: lo mas notable es el
agregado de este prélogo, con la cita del ﬁlm; famoso.

En cuanto a los cambios relacionados con el contexto, es interesante notar qﬁe como
culminacién de las peleas entre Antonio y Flora, ésta lo llama “Gato Félix” en la .‘
comedia, mientras en el filme lo insultard con “Pato Donald”. El primero, personaje de
comic, fue famoso en los afios veinte, y lleéé al cine eﬁtre 1919 y 1921 ( Paramount.
Pictures ). El Pato Donald, creacién de los Estiudios> Disney, apareci6 en las animaciones
Sinfonias tontas y La gallinita sabia, el 9 de junio de 1934, y su popularidad fue
creciendo répi‘damente273 . De alli que quede remozado el insulto, casualmente con
pérsonaj_es del cine de animaci(')n. El gato Félix y el pato Donald son animales, por lo
que la aplicacién de sus nombres a un humanp lo rebaja a mascota; pero el patvov Donald
es un cascarrabias exaltado y poco inteligente, de modo que la asimilacién de/Antoﬁio
lo hace participe de esas caracteristicas.

Ocurre algo semejante con el padre de Arm‘ando, “Pampliﬁas” en la comedia. En los
afios 20 se llam¢ asi en Espafia al muy popﬁlar personaje creado por Bustér Keaton,
famoso por sus éspectaculares caidas; trompazos y gags fisicos y por no sonreir jamas.
En el film argentino el padre de Armando fuc? rebautizado “Spaghetti,” nombre cén que

! : :
se conocia en Hispanoamérica al popular “Popeye”, nacido de la pluma de Elzie Crisler

*”> En otra comedia de Jardiel, Eloisa estd debajo de un almendro, el prélogo ha sido concebido en una
sala cinematogréfica, donde se proyectard La dama de las camelias con Greta Garbo y Robert Taylor.
27 Antes de 1941 ya habia aparecido en 50 animaciones aproximadamente.
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4
Segar para el The New York Evening Journalzf ! que llegc’)v al cine da animacion en 1933.
Interpretado por Florencio Parravicini, el persanaje se construyé con su estilo
desmesurado y sus visajes caracteristicos.
Hay otras intertextualidades: la musica de fo‘r;ldo cuando Margarita decide abandonar a
su amante y la que acompafia el Gltimo 'y :casual encuentro de Margarita Roldén y
Armando; en ambas situaciones se citan frases musicales de La Traviata de Verdi para
que el espectador, inevitablemente, compruebe que la felicidad es una ilusién vana..
Por fin, los l’lltirllos planos muestran.a Margarita en taxi, alejandose del lugar del
encuentro; su mirada ha déscubierto la marquesina del cine Ritz, donde se anuncia
Margarita Gautier, y una lagrima empieza a (ieslizarse por su mejilla.
La referencia al cin¢ abre y cierra la péh’cula. Jardiel Poncela, hijo del siglo XX, no
podia olvidarlo. | |
Este Gnico texto de Jardiel que se reelaborc’) para el cine argentino, producto de los
Estudios Lumiton, fue, como ya dijimos, el dabut de um director cuidadaso - Francisco
Mugica - que no quedaba facilmente satisfecho y maraé también la existéncia de un’
narratario difetente de aquel al que apuntaba el cine de Lumiton dirigido por su
realizador paradigmético: Manuel .Romero.. Los personajes de esta pelicula pertenecen a
la burguesia. Los ultimos planos nos entregan a una Margarita desilusionada, humana
em su melancolia, lejos del personaje jardeliano: Es Mecha Ortiz tal como el pﬁblicb
eaperaba verla.

"

Y el producto resulté econémicamente exitoso.

Alejandro Casona,

27 Primera aparicién, 17 de enero de 1929.
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De entre los autores espg.ﬁoles cuyas obras; fueron traspuestas al cine argentino, el
nombre més conocido y apreciado por diferergtes generaciones hasta la actualidad, es el
de este asturiano, figura representativa del exilio aunque no desarroll6 actividad politica
notable en la Argentina. |
Quienes lo conocieron sefialan su dominio de la palabra, su simpatia, su habilidad
como narrador lleno de gracia y encanto .y poseedor de una voz seductora.
Probablemente por semejantes razones sus charlas y conferencias eran tan concurridas. |
A esto se sumaba su amplio dominio de‘: la escena que se manifestaba en cada
presentacion. | )
Casona es el mas prolifico de los escritores espafioles que trabajaron para la .inc‘lustria
cinematografica argentina én el periodo que nos ocupa: Veinﬁl'lh. peliculas a pa;’tir de
textos propios y ajenos atestiguan la conﬁ;nza de los estudios en su capacidad dev
narrador y dialoguista. La Sono, EFA, IiBAIRES, Andes Film, Emelco, Artistas
Argentinos Asociados, los Estudios San l\jliguel en siete ocasiones, y la General
Belgrano én los ultimos afios del exilio contrataron su pluma.
Alejandro Rodri’guez Alvarez - éste era el verdadero nombre de Alejandro Casona -
nacié en 1903 en el pueblo méntaﬁés de B:esullo ( Cangas del Narcea, Asturias ) y
muri6 en Madrid en 1965. Decia Llevo sangre de pueblp por los cuatro costados. Mz
infancia transcurrio entre pastores. La revista Sintonz’a2 7 recogid su autobiografia:
Soy Aespaﬁol,- de Asturias, nacido en la alta montafia y nieto de un
herrero. Soy autor dramdtico porque el destino lo quiso asi, pero .
hubiera preferido ser un buen 'herreé*o, sano, fuerte y sereno como mi

abuelo. Me gasté mi juventud alegremente: mal estudiante, pésimo

negociante y buen amigo. Admiro en arte la sencillez y en la vida la

275 Niamero 583, octubre 1955, p.94.
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lealtad. Me gustan el mar, la montaiia y el pdker; las mujeres
morenas mds que las rubias ( incluso las auténticas), y el teatro por
sobre todas las cosas. Entre los poetas eternos adoro a Machado, y
entre los escritores modernos admi;*o especialmente a Quevedo. H‘eb
dirigido durante cinco afios un tea;ro independiente; era ambulante
como las antiguas carretas de ld legua, gratuito, formado por
estudiantes y dedicado a los ;ampes:inos. T rabajdbamos al aire libre
en las plazas de las aldeas, unas veces con 40 ° al sol y otras con
nieve hasta las rodillas. Fué en Espafia y yo era joven. F inalménte he
_estrenado unas veinte comedias en unos veinte paises, y entre ellés
hay una que todavia me satisface, p;éro no es ninguna de las que han

i
tenido éxito.

Alejandro Casona, hijo de maestros y él mismo maestro rural en Espafia, manifest6 una
temprana aficién por el teatro; en 1920 y ena ejercicio de la docencia, fundé un teatro
infantil, “La péjara pinta,” mientras trabajaba} en el Valle de Aran ( Lérida ). Duranté la
II Republica fue parte fundamental del proyecto del Patronato de las Misiones
Pedagégicas, resultado del pensamiento de Manuel Bartolomé Cossio. El objetivo de la
Misiones Pedagégicas, segin reza su preambulo, eré
llevar a las gentes, con preferencia a las que habitan en
localidades rurales, el aliento de prggreso y los medios de participar
en él, en sus estimulos morales y en los ejemplos del avance universal,
de modo que los pueblos todos de Espafia, ain los apartadps,
participen en las ventajas y goces reservados hoy a los centros

urbanos.
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Es decir: la propuesta era llevar la culturail, la pedagogia moderna y la educacién
ciudadana a los pueblos de Espaiia. i
En 1932 el Teatro y Coro del Pueblo, formados por estudiantes, hicieron su primera
salida a un puéblo con Casona y el composit@r, musico y musicélogé Eduardo Martin_ez
Torner como responsables de uno y otro, fespectivamente. Y, en julio de 1936, el
Teatro del Pueblo dio su ultima representacién en Madrid, en el Hospital de sangre
.Gi'ner de los Rz"os.

Casona llevd obras clasicas y profundamente populares — Cervantes, Calderdn, Ldp¢ de
Vega, Moliere, Lope de Rueda ... - a aléeas donde los campesinos nunca habian
presenciado estos espectculos, pero los disfrt}taban y aplaudian. Quedan testimonios de

funciones en que en la plaza de alglin pueblito se proyectaron también cortos de

Chaplin, Buster Keaton y los hermanos Marx.

4
d

Escenarios al aire libre y, como espectadoi%, todo el pueblo: este era el ideal que
perseguia. también La Barraca dirigida por Federico Garcia Lorca y Eduardo Ugarte. Se
trataba de devolver al pueblo su teatro, sus canciones y sus danzas. El arte como ‘un
servicio publico?’.

Los criticos ¢ historiadores del teatro espaﬁbl de las primeras décadas del siglo XX
coinciden en afirmar que la renovacion del te;atro peninsular se halla en la obra dé muy

| _ } .

pocos éscfitOrcvs:'Ramén del Vallé- _Inclén,‘ Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti,
Alejandro Casona y Enrique Jardiel Poncela. -

En 1932 Casoha habia merecido el Premio Nacional de Literatura, y, en 1933, el Premio

Lope de Vega del Ayuntamiento de Madrid - una pequefla fortuna, pues su cuantia

276 Era la época de la II Repiublica. También Margarita;' Xirgu habfa organizado especticulos para todo
un pueblo: E/ Alcalde de Zalamea en la Plaza de toros de Madrid, Fuenteovejuna en la plaza histdrica de
ese pueblo, Medea en las ruinas del teatro romano de Mérlda siempre ante multitudes de- espectadores
exaltados que a menudo intervenian en la represenacién como extras.
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entonces era de 10,000 pesetas - por La sirena varada, que le dio fama al ser

representada por la compatfifa de Margarita Xirgu y Enrique Borrés (1934 ).

La éritica advirtié como rasgo notable un peculiar lirismo que maricaria el resto de su
produccién; Pero la'apotéosis le llégé en Espafia con Nuestra Natacha, estrenada en
febrero de 1936. Casona reconocié con estas dos obras dos direcciones en su teatro: la
de la fantasia poética y la del compromiso tes}timonial que trasparentaba el espiritﬁ dela
Institucién»Libre de Ensefianza.

Mi teatro ideal seria un teatro fanta;v_ista dentro del tipo de La sirena

varaq’a. Mi problema interior es que el teatro qué siento es el

Santdstico y lirico, y el que me veo e;n la obligacién de hacer, social.

Quisiera dejar predominar la imaginacion en el teatro que hago, pero

el deber de la hofa me empuja a hacer teatro humano, ;z’onde haya

ideas, arte, en fin que sea til de algun modo a la humanidad, en este

cadtico momentg que atraviesa®”’
El teatro de Casona se iniscribe dentro del género melodramatico con una clafa intencion
didéctico - moralista que se resuelve siempre g'f:n términos de justicia poética. El lirismo,
la apuesta por los valores tradicionales y universales, la exaltaciéon dé los sentimientos,
jugaban a favor de la aquiescencia de un espéctador que se identificd con esos valores.
La legitimacion de la obra de Casona en la Espafia republicana fue indiscutible, desde el
publico y desde las instituciones. Un teatro q1|ie se apartaba del naturalismo y permitia la
ilusion, o mostraba un compromiso social acorde a la propuesta cultural de la Republica A

satisfacia al espectador. Cuando Casona refom(') a Espafia, en la década del .60, la.
i

situacién no fue la misma: Habia estado alejado del ‘proceso histérico vivido por

7" Con Alejandro Casona, flamante esperanza de la escena hispana. Entrevista a Casona hecha por
Pablo Suero en 1936. Citada por José Rodriguez Richart en “Alejandro Casona. Exilio y literatura” En
Universidad Autonoma de Barcelona, GEXEL Escritores, editoriales y revistas del exilio republicano de
1939. Barcelona, Editorial Renacimiento, 2006 p. 407
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Espafia, que en los sesenta reclamaba otro teatro y lo taché de anacrénico y escapista .a

pesar de su reconocida habilidad constructiva’y su dominio de la pélabfa poética.

En 1937 Alejandro Casona se habia inco‘rpora.::do a la Compafiia de Josefina Diaz y

Manuel Collado en calidad de director artistico; afirma Rosa Peralta que
...con un propdsito muy claro, segziﬁ una orden de Wenceslao Roces
del once de mayo de 1937 que «confia al Inspector de primera
ensefianza 'y dramaturgo Alejandr(a) Rodriguez Alvarez (Alejandro
Casona) una misién de propagahda cultural en los pqz’ses de América
Latina» .’ | |

El hecho es que, dado su compromiso con la Repiblica, la Guerra Civil fue} la

circunstancia que provoco su salida de Esparia.

Leamos sus propias palabras:

No fui directamente a Buenos Aire;s. Yo entonées tenia un contrato
para inaugurar un teatro en Méjico. Este contrato era de tres mesesy
no'se cumplio; pero me llamaron por si queria ir con la compaiia de_
Diaz-Collado para hacer tres meses en otro teatro.

Alli hicimos una temporada bastante larga, de casi dos dﬁos, por
distintos paz"ses. Con ese motivo he‘{residido bastante en Méjico, La
Habana, Puerto Rico, Colombia, Venezuela... Después, ya por rﬁi '

cuenta, me fui a Buenos Aires contratado por una empresa. Fue

cuando estallé la guerra europea.

}

28 «Crénica teatral de las Compaiifas republicanas en México durante la guerra civil espafiola: Diaz-
Collado y Melia — Cibrian”. En Acotaciones, 25, enero-junio 2010, 00-00
http://www.resad.es/acotaciones/acotaciones25/cronicas_r_peralta_g.pdf
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'Me quedé definitivamente en Buenos Aires, hasta ahora. He hecho
algunos viajes j)or Europa también i muchos por América.*”’
En Buenos Aires la Revista mensual 4sturias, érgano oficial del Centro asturiano, ya
en 1933 habia dado noﬁcia de él.
Uno dé ﬂuestros escritores jo’venef de mayor mentalidad, de mds
amplia cultura y didfano porvenir. Lg"o adornan, ademads, altos valores
morales.
No se trata, ciertamente, de una personalidad desconocida. El cargo
que ocupa, de inspector de primera ensefianza en Madrid, lo‘
desempefia con crédito de autoridad en materias pédagégica. En este
sentido cuenta ya con buenas cosechas de aplausos como
conferenciante. En el mundo o mundillo de las letras tampoco es
valor inédito.**°
La obra teatral de Casona se estren6 en Buenos Aires al final de la década del 30 pero
los Vgrandes éxitos de publico hay que ubicarlos en los afios cuarenta. Segiin Rosa
Peralta®®! a Casdna le estrenaba todo el mungdo, exiliados y nativos, con una constante:

la escenografia teatral siempre estaba a cargo de Gori Mufioz, capaz de contentar a un

autor muy exigente en lo formal sin dejar de poner su toque personal.

Paralelamente la Editorial Losada en 1943 publicé La Dama del Alba, Los drboles
mueren de pie, Prohibido suicidarse en pfz'mavera, a las que siguieron otras obras.

El ultimo estreno de Madrid era comentado en Buenos Aires, de modo

4

3
que cuando llegué yo, me conocia todo el mundo. Yo era un autor

279
280

En http://www. aleJandro casona.com/vida.htm
El 15 de julio de 1933; se reproduce una nota de Constantino Sudrez ( Madrld , junio 1933

Una escenografia del exilio: La obra de Gori Mufioz ( Valencia 1906 — Bs. As., 1978) La
investigacion, terminada en 1999fue leida en el Centro de Bellas Artes el 17/ 02/ 2000 ante la
Universidad Politécnica de Valenc1a

220



popular. Todas mis comedias estaban representadas. Era como si
hubiera vivido alli, como si hubiem estrenado siempre en Bueﬁos
Az‘res. Nuestra Natacha se estrent agéuz’, y a los ocho dias se estrenaba
en Buenos Ai'res2 82,

El periédico La Nacién afirmaba el 24 de enero de 1940 que ademas de sus innegables
valores ( Casona ) es ya tan familiar a nuestro publico que t’odés sus piezas se hqn
estrenado en Buenos Aires. |

Es decir: se trata de un autor precedido por la critica favorable, con un claro
magnetismo personal y uﬁa obra que, alejada 'del neorrealismo y provista de un lenguaje
atractivo, habla a los sentimientos y a la erﬁocién, y tifie de poesia la realidad. Con
paiabrés de Pellettieri, respondia al considerado “teatro de calidad” *** legitimado por
las instituciones del momento y que circulaba por salas céntricas y a través de
intérpretes consagrados y compafiias establgs, muy lejos de los circuitos del teatro
’ independienté.

Frente a la lectura crftica que se hizo del te;atro de Casona a su xl/uelta a‘. Espafia, el
publico culto portefio — clase media que priszilegiaba la cultura europea —~ conservo el
aprecio por una obra que también penetr6 en EI canon literario escolar y atin persisté no
s6lo por su calidad real sino por su recurrencia al melodrama, siempre eféctivo sobre
lectores con poca competencia literaria. ; o
Podriamos agregar que el espectador “cultoi de Bgenos Aires a.'quien iba dirggido el
teatro d-ve Casona no ‘era ajeno al tono y tematica tildados luego de escapistas; en 1941 se
habia estrenado y prerhiado la pfimera oBra de Conrado Nalé .Roxlo, La'cola de la

i

sirena, provista de un esencial lirismo y con puntos de contacto con el romanticismo y

Autoblograﬁa de Alejandro Casona compilada por Lia Beeson.
En  http://www literaturas.com/v010/sec0312/educomania/edu0312-02.htm
8 Una historia mterrumpzda Teatro argentino modemo( 1949 — 1976 ). Buenos Aires, Galerna, 1997,
p-- 98.
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el simbolismo, y en 1945 EI pacto de Cristina del mismo Nalé reforzaba la linea,

aunque en estas sus obras la realidad se impone.y destroza la fantasia.

El trabajo de Alejandro Casona en el cine argentino es imi)ortante en cantidad y
calidad; no sélo adapté obras propiés y ajénas, sino que tamﬁién elabord guiones
originales.
Para conocer su interés por la actividadl cinematografica se puede consul'ta_r la
correspondencia que mantuvo con Max Aub entre 1948 y 1960.% |
En la primera carta (I, del 10-2-1948) Casona’contesta a la anterior de Aub asi:’
Y me cuentas lastimosamente que has tenido que hacer cine de
cualquietf manera? ;Naturalmentef-‘f También Paulino. También yo.
También Alberti. También todos. Es nuestro rescate de céutivos. Pero
no nos avergoncemos. Es una técm’}ca que aprendemos cobfando en
vez de pagar por ello. g»Po'r qué no hemos de poder aprovecharla
artisticamente algim dia? No desprecio e_l cine. Le debo muchos
malos sabores de boca, muchas desilusiones, muchas rebeldias que se
han quedado c_obarclz’emeﬁte dentro ci{)mo semilla resentida,
En otra ocasidén dijo que
El cine mev interesa menos que el teatro sencillamente pbrque soy un
escritor. Para el escritor la palabra es el todo,. incluso en el teatré
donde tan fusionada ha de estar con accién, pldstica y geometria. El
cine es el rey de la imagen [...] en ‘él teatro el autor es la jerarquia

{
suprema; el director ha de limitarse a traducir lo mds fielmente

24 Rodriguez Richart, José: “Correspondencia inédita. Casona- Aub (1948-1960)”. En Anales de la
literatura espariola contemporanea, ALEC, afio: 2003, Vol.: 28, Ntimero: 1, pp 77 — 114.
En: http://goliath.ecnext.com/coms2/gi 0199-3228636/Correspondencia-inedita-Casona-Aub-1948.html
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posible su pensamiento. Por el contrario, en el éine la jefarquz’a

madxima es el directqr.285
En la»carta IV, del 5-1-1949:

De mis cosas de cine renuncio a enviarte nada; la verdad es que me

interesan tan poco que apenas conservo originales [...] No vale la |

~ pena.
O en la VI, del 20-4-1952, en la que encontramos que el cine no ha sido. nuhc.a,' y es
cada vez menos, santo de mi devocion. Demasl'iadas manos en él, y poco limpias
' ]

El: cine proveyé a Alejandro Casona, como a otros, de medios para sostener a su

familia: su mujer Rosalia y su hija Marta.

Su iniciacion en el cine argentino sucedi6 en 1941, como argumentista y guionista de
Veinte afios y una noche, dirigida por Alberto de Zavalia, con quien se vincul6
cinematograficamente en cinco ocasionesmé. Recordemos que Zavalia y su esposa,
Delia Garcés, tenian estrechos contactos Econ los exiliados republicanos y que
compartierdn muchos proyectos.de trabajo.

Se trata de una historia melodramatica®’ sobre el topico de las familias énemigas a
través del tbiempo, odio que ha impedido la.felicidad de los enamorados _ha"sta que la
resolucién de un enigma del pasado y el pefdén permiten que los j(’)'venes lleguen al
final ‘feliz, como ocurria en los folletines.

Pedro Lopez Lagar fue el enamorado del pasado ( padre ) y del presente ( hijo ) y Delia

Garcés duplico el rol de enamorada; Ana Maria en el presente y Rosita, su madre

muerta, en el flash back Camila Quiroga aparecio por ultima vez en el cine como

25 Diaz Castafion, Carmen Alejandro Casona. Oviedo, Caja de Ahorros de Asturias, 1990, p. 167

86 Veinte aios y una noche, Concierto de almas, La maestrita de los obreros, Cuando florezca el
naranjo, y Casa de mufiecas, en esta Ultima Zavalia como productor para San Miguel.

87 1 a historia tiene ciertos elementos que recuerdan a la obra de Hitchcock Rebecca, estrenada én 1940,
¢ indudablemente remite al mito de Piramo y Tisbe. '
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Flora, la ciega ~ figura mitica - que ha visto y que ve, y Milagros de la Vega ( como
L ] .

Elsa ) es la mujer que por sostener el odio heredado caus6 la catastrofe de las dos

familias. ' ¢ {

Ni el director ni el guionista intentaron “argentinizar”el asunto, como bien sefiala Di

Nubila; esta es una caracteristica permanente en la obra de Casona para el cine.

Un espafiol llegado a la Argentina con sus "padres en 1914, Alejandro Gutiérrez del
Barrio, conocedor de las peculiaridades de la musica para el cine, es el autor de la banda
de sonido, y de la fotografia se encargaron hos eximios maestros: el exiliado gallego

José Suérez y Francis Boeniger

Su siguiente guidn, esta vez colaborando con Pedro Miguel Obligado, es para ﬁn filme
de 1942. Con la direccion de. Antonio Momglet, gaditano exiliado, el publico argentino
conocié En el viejo Buenos Aires, una historia de amor bastante convencional que
resiste a las presiones sociales, en el contexto histérico de la epidemia dé ﬁebre
amarilla que asol6 Buenos Aires en 1870 — 1871.

Quién mejor‘ intérprete ;para un ‘melodrarlna lacrimoso que la estrella Libertad
Lamarque288 como Elvira-Montoya, actriz y cantante eépaﬁola del Teatro de la Comedia
— aunque con acento rioplatense - que comete el pecado de enamorarse de un joven de
buena familia y que es correspondida; asi i)rovoca, sin quererlo, el abandono de la
noviecita digna y bﬁeﬁa. Este ultimo rol fue. enCarnado por Amelia Bence que,
desengafiada, ingresa a un convento. |

La fiebre amarillé ﬁiuestra la verdadera corédicio’n de las personas: su capacidad de
heroismo y de solidaridad,‘asi como sus bajezas.

I

i

2% Lamarque ya habfa protagonizado la mayor parte de sus peliculas del ciclo argentino; con esta
ingresaba a los Estudios San Miguel, después de una larga vinculacién con la Sono
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: Elvira Montoya, lejos de su amado, ingresa en el hospital para pelear por lg vida mano.
a mano con los médicos, enfermeros y voluntarios, entre los que se encuent,ré Mercedes

Sobremonte, la otrora prornetid'a de su esposo, ahora convertida en Sor Juana de los

A_ngeles, la cual se cqntagia de fiebre y muere en brazos de Elvira.

En su momento fue la pelicula mas cara del cine argentino por la excelente

reconstruccién del Buenos Aires de fines de lsiglo, a la que la fotografia (ie. José Maria

Beltran, otrd exiliado, enriquecid notablemente.

Los didlogos extremadamente artificiosos y la imprecacion final de la protagonista a la
“ multitud supersticiosa, que quiere atacar el" hospital, la coﬂvieﬁen en an texto hoy

.envejecido. ' |

Argentina Sono Film propuso a Alberto de Zavalia la filmacién de La .maestrita de los
obreros, basada en la novela homénima del italiano Edmundo DAmiciS, publicada en
1895%%  La pelicula, protagonizada pof Delia Gércés, recibié una critica de Victoria
Ocampo en el mismo afio de su estreno.?” |

La actriz, en el muy frecuente rol de ingénua, como Enriqueta se destaca por su
acostumbrada elegancia y naturalidad. El antagonista masculino, Julian { Oscaf Valicelli
) recibié elogios semejantes por su ausencia de afectacion; asi se consagré como galn
rebelde, el insolente malevo fer»ror del barrio, y con este filme alcan26 gran popularidad

Victoria Ocampo elogié también la musica, acorde a cada episodio, y la mano del
. )

director.

289 Hay versién filmica rusa de la novela, con guion, direccion y protagonismo de Vladimir

MAIAKOVSKI; se estrend en 1918 y dura aproximadamente 44 minutos.

290 Ocampo, Victoria. "La maestrita de los obreros", de Edmundo De Amicis, en la pantalla “ En Revista
Sur, tomo 90, afio 1942, nimero 9.  Consultado en la red
http://valicelli.com.ar/SUR/Revista%20SUR.htm]
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Era habitual que los Mentasti eligieran qué obra se debia adaptar, calculaﬁdo los
beneficios que la pelicula traeria; el nombre de D’ Amicis era congéido y atractivo para
el narratario, y el melodrama resultaba vehicujo apropiado.?”! |

La historia — vale recordar que D’Amicis poco tiempo antes de lja publicacién de la
novela habia adherido al socialismo - propc;ne el empréndimiento del duefio de una

fabrica situada en La Boca: una escuela para que sus operarios aprendan nociones

bésicas y crezcan espiritualmente. La maestra del titulo, recién recibida, se inicia en la

¥
4

docencia con ese grupo de hombres toscos, algunos reseﬁtidds, a los cuales su
sinceridad y su devlicadeza acébarén por conquistar. La ambientacién de la historia no
tiene rasgos particularizadores; hay una falta de localismo notable ( piénsese que la
historia se desarrolla en La Boca ) acentuado en la calle artificiosa donde apérecen por
primera vez los protagonistas Los personajes en general son planos, sin desarrollo
psicoldgico, excepto el joven antagonista cuya evolucién pareciera demasiado rdpida y
su final, previsible y necesario para tranquilizar ai narratario. El rebelde que ha causado
un desastre y por su propio descontrol queda gravemente hérido, muere en paz tras el
beso de la maestra ( en la novela pone en orden su alma frente al crucufijo, para
consuelo de su madre ). Tfas esa muerte requerida por la justicia poética, la Iﬁaestra
decide anular su pedido de traslado.y continue;r luchando en La Boca.

De 1942 también es Ceniza al viento, consti;tuida por una serie de episodios'enlazados
qué ilustran las diferentes secciones de un diario y la febril busqueda de noticias para -
que el periddico salga a la call.e y lylvegue alos 'consumidores como el pah de cadg dia.
Una voz extradiégé_tica abre la primera secuer}cia y enuncia el objetivo del filme:

He aqui lo que buscamos en esta pelicula. A él. Entremos a un diario.

»! En 1947 Carlos Borcosque dirigi6 la adaptacién de la famosisima Corazon.
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Los argumentos de las varias historias son gde Casona, George Feydeau, Hugo Mac
Dougall, Leo Perutz, Homero Manzi y André Birabeau, en adaptacién hecha por Luis
Saslavsky, Vdirector de la pelicula, y Homero Manza. Los créditos no identifican a
quién pertenece cada historia- La musica fue: compuesta y dirigida por Julian Bautista.
El Heraldo del cinematografista®* sefiald lia eficacia 'y limpieza del fondo musical y |
también en este caso fue muy alabada la fotograﬁa de José Maria Beltran.

Se pueden apreciar en el .reparto estrellas como Olinda Bozan, Tita Merello, Pedro
Lépez Lagar, Luis Arata, Santiégo Arrieta, Emesto Vilches, la jovencita ingenua a
cargo de Maria Duval y la. intervencién especial, y tnica en el cipe, de Berta
Singermann como la actriz en decadencia Franca Vaienti, qu?: recita, casi cdino leit-
- motiv, “ El dulce milagro” de Juana de Ibarbo%urou.

La productora Baires puso al servicio de la peiicula todos sus recursos..

Un dato interesante: Di Nubila reconoce aqui una “profesion de fe democrétif:a”z% y,
segun la critica norteamericana, esta pelicula seria “ de los primgros ensayos

antitotalitarios hechos en la Argentina”; **

un grupo de poder intenta extorsionar al hijo
del Director, también redactor y con graves deudas de juego, para que vean la luz
~articulos que rechazan el ingreso al pais dei refugiados de guerra, articulos que van

contra la politica del periddico. El muchacho, arrepentido, decide soportar la cércel que

merece por sus deudas y dejar limpio el compromiso del diario y de su director.

L e

292 B| Heraldo del Cinematografista nimero 581 del 7/ 10/ 1942.

»* Di Nubila, Domingo. La época de oro. Historia del cine argentino. 1. Buenos Aires, Edicones del
Jilguero, 1998, p. 377.

294 Segun informaba Cine — Prensa n° 103 del 25/ 06/ 43. Citado en Posadas, Abel et alii. Cine sonoro

argentino: 1933-1943. Volumen Il. El Calafate, 2005, p 205.
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En 1943 se conocio Cuando ﬂoreéca el naranjo dirigido por Alberto de Zavalia, sobre
guion original .de Casona. La accién se ;desarrolla en un internado de sefioritas
alborotadas y sofiadoras al que llega un jovén y apuesto profesor de Historia ( Angel
Magafia ). Las miradas, los suspiros abundan. Y nace el amor entre el profesor y una de
las muchachas, la huérfana que se ha criado en el colegio: Maria Duval en el papel de
ingehua que tantas veces desempefié. Se pugde advertir como sefial para el narratario,
ademas, un atisbo de proteccién de la madre soltera — la Gnica profesora que se vincula
afectivamente con las muchachas — pero mapteniendo oéulta esa condicién rechazada
pof la sociedad.

Hay un juego de duplicacién puesto que la protagonista recrea en sus suefios la historia
de un amor resistido por los padres y resuelto por el mismisimo Virtey, que tuvo como
heroina a Mariq_uita Sanchez; ese episodio, tras muchos avatares, ﬁnaliié felizmente,
como el romance de la huérfana y el profesor.f

Julidn Bautista compuso la miisica con su solvencia acostumbrada.

H

1
!

En su primer trabajo ( 1943 ) para los Estudiofs San Miguel de Miguel Machinandiérena,'
- Alejandro Casona abordé — seguramente por propuesta de Zavalia, esta vez productor"-.
la obra teatral Casa de Muiecas, de Henrik Ibsen. La protagonista fué, vaiamente,
Delia Garcés, dirigida por Ernesto ArancibiL con el aporte ya conocido de José Maria
Beltran en la fotografia.

Casa de mufiecas se habia representado por primera vez en Buenos Aires en 1899 (
Compaiiia de Clara della Guardia ) y la obra de su autor circuk") en la Argentina en
traducciones varias entre 1890 y 1910. En 1896 Rubén DariQ‘ pub‘livcé el articulo

“Ibsen” en La Nacién®” y en 1911 llegaron a la Biblioteca Nacional ediciones de los 90
| ‘

2 Son dos entregas, del 22 y 25 de julio. Después fue recogido enla segunda edicién aumentada de Los
raros.

1
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( Dubatti, 1992 )*°. Ademas, La Cofnpaﬁia del teatro La Mdscara incluy6 a este autor
en su repertorio durante las décadas del 40 y del 50. Coﬁ lo cual estd claro que el
noruego es un autor conocido en el pais.
Ambientada en el siglo XIX, el final de la pelicula hé sido muy criticado por su enorme
diferencia con el que le dio el autor orig_inal: Nora vuelve a la casa, a la familia. En
realidad creemos que la empﬁja el amor matémal. Ella, que se ha alejado para lograr su
identidad, que al hacerse responsable por si ha deambulado en un cierto desamparo, se
baja del taxi al advertir que es vispera de Navidad, y ve a una criatura que puede tener la
edad de_su hijo menor, saludandola detras de una vidriera. Alli es cuando no puede
resistir el impulso de volver, pero vuelve fundamentalmente a sus hijos, a ellos los
' aBraza y besa, y se completa con ellos. No hay indicios de que la pareja se recomponga

pero la familia queda en pie, como lo requiere ¢l narratario. Nora vuelve, aunque nunca

|
¢

mas idealizard al esposo: ya sabe que es un egoista, El al menos la ha extrafiado y no la

ha denigrado frente a los hijos.

“Colaboré conmigo mismo”.decia Casona reﬁriéndose a Nuestra Natacha, la obra que
fue uno de sus grandes éxitos en Espafia y en América. Estrenada en Barcelona, el 13 de
noviembre de 1935 y el 6 de febrero de 1936 en Madrid, por la Compaiiia de Josefina
Dias y Mariuel Collado, habia sido un proyecto cinerhatogréﬁco de Benito Perojo,
fallido a causa de la guerra civil. En la Argentina la dirigi6 Julio Saraceni y fue
estrenada en 1944 con gran éxito de publico. De ella dijo el autor

Nuestra Natachq Jue un éxito sensacional, no de pureza literaria y

poética como La sirena vqrada sino un escandalo - publico, de |

grandes ovaciones, de aplausos, de interés, porque venia a renovar

¥ Dubatti, Jorge. “El teatro de Ibsen en la Argentina- 1880 — 1910.” En Pellettieri, Osvaldo ( ed )
Teatro y teatristas. Estudios sobre teatro iberoamericano y argentino. Buenos Aires, Galerna, 1992
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una estudiantina, que vem’a.a ser en su momento la estudiantina q'ue
habia sido en el suyo La casa de la T roya [ ... ] era simplemente una
obra joven, llena de fe. Quizd un poco evangélica, uﬁ poco inocente,
|
~un poco romdntica; pero de cosas muy auténticas y muy verdadera&;
donde estd el teatro de los estudianies, la residencia, los problemas de
. la coeduéacién, esés especies' dé penitenciarias que eran los
reformatorios... jEn fin! Todo ello estaba hecho con uﬁ nobilisimo
afdn, no de hacer demagogia ni de’ buscar ovaciones, sino de tocar
una llaga de la pedagogia espafiola, que es evidente que estaba al
alcance de todo el mundo y nadie lo ihabz’a tocado.”’’
La pelicula dirigida por Saraceni y protagonizada por Amelia Bence, resulté realmente
- una estudiantina que mantuvo el espiritu regeneracionista. Hay en ella elementos
biograficos: la experiencia personal del autor en las Misiones pedagdgicas sé vuelca en
la pandilla de compafieros de Natacha,'quge han concebido un proyecto de teatro
ambulante y van a visitar el reformatorio qué ella dirige para brindar una funci_én Que
sera rechazada por los duefios de la institucion..
Como en équel proyecto histérico, se hace el elogio del esfuerzo comun. La
coeducacion de los sexos segun el ideario ae la Institucién Libre de Ensefianza. no
aparece en la pelicula ( si en la comedia ), pués s6lo hay muchachas en el intemado_ que
Natacha convierte en hogar saludable. Slll tesis en educacion, defendida en lé
Universidad de Buenos Aires sobre la necesa{ria reforma de las instituciones donde son
internados chicos y adolescentes “dificiles;’ :postula, frente a lo negativov del régimen

carcelario, la bondad del ser humano y la necesidad del amor para salvar nifios. Se

conserva en la pelicula la tesis idealista, social — reformista, de la comedia original con

291 Autobiografia de Alejandro Casona compilada pdr Lia Beeson. Ver nota 225,
;

H
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un tratamiento melodramatico de modo que dl narratario se conmueva al compartir una
misma vision del mundo.
La protagonista, entregada al altruismo, se enfrenta a la adversidad hasta que en el final,
y con el apbyo de los personajes ayudantes, logra restaurar la armonia en uﬁ espacio
poético: la ﬁncé que Lalo ha cedido para reali?gr el proyecto y en donde han colaborado
de hecho todos los buenoa amigos. |
El compromiso social requiere que se ’a’.ntepor'lga la solidaridad a los anhelos personales
y Natacha sostiene su proyecto sociai — la maduracién de sus muchachas y la asuncion
de la responsabilidad de cada una - con la esperanza de que en un futuro podrd
_concretar su propio suefio de amor con Lalo, aquel que también crecié y se hizo hombre

bajo su influjo.

|
H

]

Milagro de amor recrea una antigua leyenda tradicional adaptada por Casona, dirigida
por Francis;:o Mugica y estrenada en 1946.
La historia ciréula desde el siglo XII ( Le gracial de Adgar, nimero 48 ); se la cénoce
como “La monja sacristana” y hé sido refundjda con variantes a lo largo-de los siglos y
tfaducida al las principales lenguas europeas,tincluso al latin, al drabe y al sirio.A. Figura
en Dialogus miracolorum, coleccién de ejeimplos muy popular ( 1225 - 1237 ) ‘de
Ceséreo d'e Heistebach, profusamente traducida. La historia, a veces presentando‘a»t la
protagonista como sacristana, a veces com(; monja embarazada, fue atravesando los
siglos en diféréntes_colecciones de narraciones marianas
La leyenda nace en Espaila, én las Cantigas de Alfonso X, el Sabio ( hay dos variantes
de la leyenda en las Cantigas 55y 94 ); fue desarrollada por Lope de Vega en la |
comedia La buena guarda, es intercalada por j@Avellaneda, quien segin Menéndez

_ J : .
Pelayo no habria conocido la obra de Lope, en el Quijote apocrifo ( 1614 ); figura en las

Historias y leyendas de Cristobal de Lozano (: siglo XVII') y fue retomada por,José

231



Zorrilla como la leyenda de “Margarita la tornera™en Los cantos del trovador de 1840.

Ese texto lo adapt6 Ferndndez Shaw para la zarzuela Margarita la tornera con musica
de Ruperto Chapi ( 1908 )**® ; |
La pelicula conté con la musica de-Alejandro Gutiérrez del Barrio y la escenografia de
Gori Mufioz. Maria Duval volvié a encarnar af;la ingenua engafiada por el galan.

!
‘Podemos incluirla entre los filmes ya envejecidos irremediablemente

~ En los afios Cuarenta, fue frecuente que nuestro cine buscara argumentos en obras
universales c"onsagrac‘ias: asi el dtama de Ibs%n, las narraciones de D'Amicié 0 El que
recibe las bofetadas, dirigida por Boris H Hardy y estrenada en 1947:

Alejandro Casona hizo el guidén sobre el drama homénimo de Lednidas Andreiev
estrenado en 1917, cuyo protagonista, un hombre humillado publicamente por quien se
dijo su amigo y que le robd no sélo sus investigaciones cientificas, éino también a su
mujer, desaparece de la vida ptblica y se convierte en payaso de circo, donde manifiesta
como “oﬁcié)” recibir laé bdfetadas. Alli tiené oportunidad de vengamza al encontrarse
-cara a cara con el que lo atropelld y al que le iba a ser entregada una joven trapecista.
Un golpe del payaso lo arroja accidentalmente contra las rejas de la jaula del vleén y es
atravesado por un hierro. Tras el crimen, que queda a la vista del personal del circo, el
payaso elige acabar él mismo tragicamente 'c;lrrojéndose del trapecio. Asi la muchacha
que €l ama en silencio ha quedado a salvo.

El final ’e'n el drama original, diferente pero no menos ligubre; nos enfrenta con la
Jmuerte de Cénsuelo, la trapecista, envenenada por el payaso para salvarla del hombre
rico que la compra, el suicidio de éste, obsesi:onado con la muchaéhita, y el suicidio del

mismo payaso.

2% Un extenso recuento de las fuentes y refundicioneszse puede ver en la Edicién critica y anotada que de
La buena guarda de Lope hizo Maria del Carmen Artigas ( Madrid, Verbum, 2002.)
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Fue protagonista del filme Narciso Ibafiez Menta y su antagonista Juan Serrador,
ambos en excelentes caracterizaciones.
i

Un dato curioso: el hijo de Le6nidas Andreiev, Sawa Andreiev, que entonces visitaba la

Argentina, estuvo presente durante casi toda la filmacién. -

Casona adapfé su Romance de Dan y Elsa” para el filme dirigido por Ernesto
Arancibia y éstrenado eﬁ 1950 con el titulo de} Romance en tres noches

Segun La Né'cién del 8 de enero de -1940 la o‘t%ra teatral fue la pieza de mayor €xito en la
temporada, y de ella se subrayaban los valores poéticos muy superio;’es a s;u trrama
drama’ﬁca.

Los protagonistas del melodrama, Dan ( Adén ) y Elsa ( Eva ), interpretados por.Alberto
Closas y Amelia Bence, parecen destinados a forjar un amor verdadero que feﬁdré que
enfrentar las circunstancias personales — y n}egativas — en que estdn inmersos ambos.
Dan es un operador de radio en una emisora de montafia, lugar. al que llega Elsa en
medio de una ventisca. Esa mujer, salvada de; la tormenta, viene é encarnar el suefio de
amor que espera Dan. Nadie sabe que forma parte de una organiiacién' delictiva y que
estd encargada de transportar drogas.

En el elenco se destaca Ricardo Galache, cubaino de nacimiento pero criado en Madrid y
actor de caracter de la Compaiiia de Margarita Xirgu. En la Argentina formé rubro |

. i . .
i ;
teatral con su esposa, Isabel Barrén, y desarrollé una importante trayectoria en nuestro

%
i

*° Habia sido estrenada en el Teatro Nacional de Caracas por Diaz Collado el 17 de junio de 1938. El 15
de septiembre de 1939 la Compaiiia de Mecha Ortiz "lo hizo en Buenos Aires; La funcién de despedida
en el Politeama cont6 con la presencia de Alejandro Casona, quien cerrd la velada con una breve charla.
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cine desde 1'942( La guerra gaucha ) hasta 1é59 ( Campo arado ).
El final segun las reglas de la justicia poétic:a, usual en Casona, trae el castigo a los
delincuentes, mientras los amantes eligen cada uno, la salvacién moral, tras la cual el
amor se hace ‘p‘osible. i ,
La accién ocurre en la cordillera y en la ciudiad; el lugar natural es asiento de lo bﬁeno
pero también permite el aislamientq, ¥, en el &mbito urbano — recuerdo del viejo topico
del beatus ille -, 1a corrupcién es mas facil. Dan busca a Elsa en la ciudad; alli frecuehta
la noche, y el alcohol y el juego lo atrapan, nﬁentras Elsa, que ha elegido el amor,
vuelve al refugio de la montafia a manera de i)miﬁcacién. En la montafia el pufiado de
hombres compafieros de Dan vence a los ‘j;traﬁcantes de drogas. que buscaban a la
desertora, y los entregan a la policia. Luego, Dan retorna a la montafia; debe vencer su
desilusion y volver a éreer para ser feliz con la recuperada Elsa. Hay un vestido azul ( el
color de la Poesia, de. la ilusién ) que Dan habia comprado sin conocerla, con el suefio
de regalarlo a la amada que algun dia llegaria. Ese es el vestido que Elsa viste cuando
decide arrojarse al rio, porque Dan la rechazal y asi la rescata del agua él, que reconoce
su equivocacion. i
| 1 :
Entre la abundante obra de Casona llevada al cine me interesa destacar dos titulos: La
barca sin pescador 'y Los &rboles mueren de }aie.
La primera, estrenada en el Teatro Liceo de Buenos Aires en 1945 bajo la direccién del
mismo Alejandro Casona, en su Versién fil%nica fue dirigida por Mario Soffici para
Emelco y estrenada en 1950 Casona plantea una reelaboracion del tema faustico.
El reparto, encabezado por Pedro Léf)ez Lagar ( Ricardo Jordan ), Sabina Olmos y
Amalia Sanchez Arifio; tuvo también el cohcurso de Maria Rosa Gallo y de los
espafioles Manucl Diaz ;('el Diablo ), Andrés Mejuto, Vicent¢ Arifio ( tio Marko-), y

Enrique San Miguel ( Juan ). Gori Mufioz y Julidn Bautista. aportaron su oficio de

}
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excelencia. Pero surgié un gran problema pata nuestro trabajo: el film hoy no se

A e

encuentra, ni siquiera en el Museo del Cine.
La otra comedia, tal vez la mas conocida del autor y seguramente leida ain hoy, es Los
- drboles mueren de pie. En 1949 y en el Teatro Ateneo, la estréné la Compaiiia de Luisa
Vehil y Esteban Serrador, cbn Amalia Sanchez Arifio, para cuyo lucimiento fue escrita.
La compaﬁia de esta actriz la repuso en 1954 en el Teatro Odeén, esta vez difigida por
el propio Casona; en 1961, la misma actriz,” con su prgpia compafiia, la repuso en el
Teatro Ateneo. Para todas estas presentacio:nes Gori Muiioz hizb los bocetos de los
decorados. |
Bati6 todos los record_s de permanencia en car'tel:

se retiré de los progra;nas en pleno éxito, sin agotaf el z'.nterésv del

publico que seguia enroscando en la manzana_del Ateneo la “cola”

ansiosa de los espeictadores indiferentes al frio, al calor, al sol y a la

lluvia i
Lo consigna Fidelius en la seccion “Luces dg farandula.’® Y sefiala que se la retir6 de
los programas por la partida de Esteban Serra&or a Montevideo para estrenar:“Cal,l'gula” _
Estuvo en cartel tres afios seguidos.
La historia entronca con otra obra de Cason;a — Prohibido suicidarse en primavera —
pues la institucién creada por el Doctor Ariel para disuadir a los que nada esperan y
optan por el suicidio es el lugar al que acude el Abuelo en busca de ayuda. Necesita
sostener una mentira piadosa inventada mucho tiempo atrés: la rehabilitacién del nieto
tahur a quien habia echado de la casa hacia veinte aﬁds por mala conducta. La Abuela
ha recibido desde acfﬁel dia funesto cartas de ése nieto ( cartas fraguadas por el Abuelo )

en las que Mauricio hablaba de sus logros e incluso de su casamiento. La institucion del

3% Revista Sintonia, a.XVI, nimero 515, enero, 1950.
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Doctor Ariel proveerd de una pareja que tomara el lugar de ese hombre y su esposa
para que la Abuela sea feliz durante una semana.

La sustitucion funciona de maravillas ... hasta que llega a la casa el verdadero
Mauricio, para exigir dinero con el cual saldar sus turbias deudas. Nadie logra
disuadirlo hasta que la Abuela, que lo ha reco:lnocido, lo enfrenta a solas y lo desconoce
como sangre de su sangre. Asi, terrrnin>a representando/ ﬁngiendo. ella también para
hacer felices a los que entregandose a la n‘ientira para darle alegria, en.contraron la
pro;;ia y verdadera felicidad

La protagonista — el 4rbol que morira de pie - logrd una interpretacion que conquisto a -

{

todos los publicos, secundada por Arturo Garcia Buhr y Francisco Lépez Silva. Si alg
negativo puede sefialarse es la excesiva teﬁatralidad del filme: hay en ¢l una gran
fidelidad a la obra teatral, en cuanto se reempilaza la acciéﬁ, necesaria en el cine, por el
dialogo. |

Es interesante sefialar que la censura franqﬁista eliminé el nombre del autor en los

créditos de la pelicula y cambid el titulo por este otro, anoedino: EI nieto del Canada.

La vinculaciéon de Casona con el cine' argentino fue, ya lo dijimos, importante y

afortunada. Entre 1941 y 1955 escribi6 los guiones para 21 peliculas, de las cuales

nueve tuvieron libros propios. En la década del 40 trabajé muy asiduamente’! y para

distintos directores. Los cuatro melodramas dirigidos por Alberto de Zavalia y
protagonizados tres por Delia Garcés y uno por Maria Duval, pueden alinearse por estos
_ )

protagénicos en el subgénero de las ingenuas. Las historias, mas o menos creibles,

aspiran a tocar la emocidn del narratario con amores castos y desinteresados;
- t

91 En 1942 se rég_ist_ran 4 filmes. g

i | 236



El discurso filmico al que nos tiene acostumbrados Zavalia resulta elegante y cuidado;
ademds le preocupaba jerarquizar sus peliculas desde €l mismo trabajo de adaptacion.
Los 40" mostraron en el cine argentino urlzé mirada hacia la literétura extranjera y
consagrada: Casona adapté6 a Edmundo D’Amicis, a Ibsen, é Lednidas Andreiev, a
Pedro Antonio de Alarcén,*® y también una dbrd de los modernos hu'rnoristas'éspaﬁoles
contemporéneos Miguel Mihura y Alvaro de Laiglesia®®.

Sus propias obras adaptadas por él mismoépara el cine tienen como caractéristica
permanente el Qerbocentrismo y una indudéble teatralidad que denuncia ‘su drigen.

Figuras de la escena muy conocidas como la Xirgu, Josefina Diaz, Alberto Closas,

f

_ ! ,
Esteban Serrador o Amalia Sdnchez Arifio representaron sus obras y esta circunstancia

legitimé su teatro.
Los didlogos resultan faciles y poéticos, en un registro de lengua culta y los finales.

como Dios —y el narratario — mandan. Se ingerté perfectamente en el subgénero de las

i
¢

ingenuas y ofrecié historias que mostraban con eficacia formas de vida contemporaneas
que podian atraer a un narratario joven, de clase media argéntina o latinoamericana.**

Si bien su dominio de la dramaturgia era indiscutible, hay que sefialar que no | intento
“argentiﬁizar”; ni las historias ni los didlogos — el tuteo es omniprésente -y que
frecuentemente las peliculas que lo tuvieron como librétista mostraron . &mbitos
elegantemente ubicados en un espacio .uni\errsal — cualquier lugar termina siendo
ningin lugar - con preocupaciones también hniversales, con sabios‘toc-lues de lirismo

pero lejos de otro cine argentino que procuraba mostrar problematicas nacionales,

2 Laprédiga tendria que haberse estrenado en 1945 jpero circunstancias histéricas
extracinematograficas lo impidieron. La protagonista era Eva Duarte. Retirada de circulacién, una copia
sobreviviente fue conocida recién en 1985. ‘

3% Es El caso de la mujer asesinadita, bautizada para el cine argentino como E! extrafio caso de la
mujer asesinada. Dirigida por Boris H. Hardy para los Estudios San Miguel.

304" posadas , Abél, Ménica Landro y Marta Speroni. Cine sonoro argentino H. 1933-1943. Buenos
Aires, El Calafate, 2006, p..23. &
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Respecto del tuteo habria que recordar que dgrante la década del 30 era convencional y
- correspondia, en general, a los personajes de clase alta; acercandonos a los 40, se
’ t
generalizafa’, aunque en algunas peliculas aparece el habla coloquial de los portefios,
especialmente en personajes a cargo de Luis .Sandrini,'Olinda Bozan o Pepe Arias.

§
Un caso diferente lo constituye su colaboracién con Carlos Hugo Christensen en la
adaptacion de tres cuentos del estadounidense} William Irish ( Coméll Woolrich )
| Los Estudios San Miguel éceptaron la propgesta de Christensen de lleQar al cine esos
textos siempre que él consiguiera la cesién de derechos del autor por una suma
razonable. Logro la entrevista con Irish en Nueva York y el permiso legal y confié la
tarea de adéptacién a Casona. Lo que iba ai ser un largometraje eﬁ episodios, por su
excesiva duraqién se comercjalizé como dos‘ peliculas: uﬁ episodio en un‘a y dos en la
otra. Se estrenaron en 1952_. Las peliculas se llaman Si muero antes de despertar’® y No
abras nunca esa puerta, esta (iltima con dos historias: Alguien en el teléfono y El pdjaro
cantor vuelve al hogar. . |
Las tres historias tienen algo en comun: relaéibnés familiares con cierto extrafiamiento.

En la primera un nifio, hijo de un inspector de policia, descubre a un secuestrador y

‘

asesino de nifios ( y estd a punto de ser victima también ), pero no lo confia a su padre
por aquello de que un secreto - el que jurd no‘ revelar - debe ser guardado a toda costa.
En Alguien al teléféno un hombre decide eliminar a quien acosa turbiarﬁente y por
teléfono a su hermana por deudas de juego, y lo hace tras el suicidio fie la mﬁéhacha,
pero el muerto no es quien se espera. Y la voz en el teléfono sigue llamando.

El ultimo episodio — en nuestra opinién el m;és interesante - muestra la vuelta al hogar

de un ladrén cinico, cuya propia madre, ciega, descubre que no se ha regenerado. Ilde

3% La censura franquista también eliminé el nombre de Casona de los créditos.
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Pirovano se destaca en el rol de la ciéga que pasa de la alegria por el retomé del hijoala
decisién de impedir que el criminal robe loé ahorros depésitados en el 'Bénco por la
’ , )
gente del pueblo. Toda la secuencia en que la ciega entra en los cuartos donlde duermen :
su hijo y un complice, les quité las armas y}flos deja encerrados y a oscﬁras, tierie un
‘ : '
crescendo casi insoportable, en silencio, roto';' sblo por la bocina de un tren que rasga la
noche, algunos minimos crujidos de las pﬁertas e intervenciones magistrales de la

musica over compuesta por Julidn Bautista, con sabios silencios y puntos de

sincronizacion estremecedores. Suena extrafio el tuteo en los dos maleantes, pero la

t .
h

] . o
a en segundo plano esa cuestion, atribuible

fuerza del lenguaje usado por Christensen dej
al guionista
Creemos innegable el sello de Christensen en el manejo del suspenso y en el uso
expresivo de la iluminacién — el ojo de Pablo Tabernero en la fotografia - ligada a sus -
mas caros temas: contrastes luminicos, contral.uces, figuras creadas por sombras,
recortes de sombras, caras mitad4 en sombra, ?nitad iluminadas, mostrando dualidades y
zonas ocultas de los personajes.
Casona es el autor de los didlogos, pero en e§tas dos peliculas lo notable es el lenguaje
visual acompafiado por silencios notablemente expresivos. Especialmente en El pdjaro
cantor ... solo el mundo exterior, la calle, 'se manifiesta a través del sonido. En el
| } ' : v
silencio y la oscuridad, la ciega se hara cargo de poner cada cosa en su lugar, con una

ultima vuelta de tuerca que golpea inesperadamente al narratario.%

¢
. . J . s o 4 3 3 )
Los ultimos trabajos de Casona fueron para Enrique Carreras, que dirigi6 Siete gritos en

el mar (1954) sobre homoénima del autor, peli’cula que tampoco pudimos encontrar, y.la

comedia La cigiiefia dijo ;Si! (1955), una reelaboracion de la obra teatral homénima de

i

. f '
3% Ella es testigo de que su hijo ha luchado para deferiderla del cémplice dispuesto a matarla, pero queda
convencida de que su muchacho ha podido huir después de ese impulso bondadoso, cuando en realidad €l
queda muerto y es el complice el que escap6. Suprema ironia tragica.

239



l_
Carlos Llopis, *’ estrenada en el Teatro de la Comedia de Barcelona ( noviembre de
1951 ). Narra las situaciones conflictivas ~ y reideras - de una pareja madura que
. ¥ .
inesperadamente se entera de que estan esperahdo otro hijo, mientras la pareja jovén no

lo logra y cae en la desesperacion y la envidia. Es la tltima aparicic')ri en cine de Lola

Membrives acompafiada por el actor espafiol Tomas Blanco para dar vida a la pareja

mayor. E

La industria cinematografica argentina en%:ontré en Alejandro Casona unv diestro.
artesano que, en manos de. diferentes directores, logré productos diferentes Autor
prestigioso y duefio de una notable practica discursiva, fue requerido una y otra vez.
Textés como los suyos, o el de D’ Amicis,. dieron melodramas que articuld con soltura,
en carnbib, los textos de Christensen present;m una agilidad y un manejo. del suspenso

que son marca registrada del realizador.

Eduardo Borrds

Eduardo Borras, un cataldn agudo, trés Vargas estaciones en Ameérica latina_, arraigd
- finalmente en'Bue;nqs Aires.

Habia nacido en Barcelona, el 5 de agosto dei§1907. Quienes lo conocieron recuerdan su

. ' i o :

destreza de narrador, y la hija de Paco Madrid, uno de sus amigos maés cercanos, nos ha
contado. que acostumbraba adelantar de viva voz sus argumentos ain antes de
escribirlos.

El periodismo fue su primér ambito laboral: La Tarde, de Bilbao, con narraciones

literarias, y Dia Grdfico, de Barcelona, donde ejercié la critica teatral por 4 afios, entre

1932y 1936.

*7 Carlos Fernandez Montero Llopis, madrilefio ( 1913-1970 ) es coeténeo de los humoristas Mihura y
Jardiel Poncela. ' '
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Sus primeras obras teatrales estrenadas en Espafia fueron:

- El proceso Ferrer, drama histérico de 1931, sobre el fusilamiento de Francisco Ferrer

Guardia, que traspaso las fronteras convirtiéndose en el asunto Dreyfus de la cultura

L

catalana.
- jAbajo las armas!, en colaboracién con Emilio Gémez de Miguel, estrenada en 1932,

- En nom de la llei, en catalan, estrenada como las anteriores en Barcelona, en 1938.

Durante la Guerra Civil espafiola fue correspénsal de guerra en el frente cie combate; al
‘volver a Barcelona en medio de la resistenéia, rompié con la Federacién Anarquista
Ibérica ( FAI) a cuyos dirigentes hizo gravi’sirjnas acusaciones. |

Como otros, cayé prisionero de los franquistas, se salvé y logré llegar a Francia.

El aporte de la Unién de Escritores demécréticos lo ayudé é llegar a América.
Permanecié un »tiempo en Santo Domingo, luego pas6 a Cuba: alli fue redactor de la
revista Bohenﬁ'a de La‘Habana y se casé con Nieves, su compafiera de toda la vida, en
1941.

En febrero de 1942 lleg6 a Buenos Aires busicando mejor campo de trabéjo. Alejado de
la politiéa, se radico en esta ciudad. Fue follietinista de audjcionés radiales sobre la 2°
Guerra mundial y escribi6 articulos periodisticos. Cuando el periddico Crz’tica.le ofrecio
un trabajo regular de redactor, no lo acepto.

En 1946 se présent() a un concurso de Argenté)res, y gano el 1° y 2° premio con La rosa
azul y Una cita a las cuatro, ésta aiin inédita y sin estrenar. En 1947 Antonio Cunill
Cabanellas, un catalan fundamental en la hisﬁoria de nuestra Comedia Naciohél, estrend

en el Empire La rosa azul, con Luisa Vehil y el entonces principiante Ernesto Bianco.
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Desde ese momento Borrés no se apart6 de la produccién teatral y cinematografica, pero

también hizo traducciones.’®®

Su labor como guionista comienza en 1949, con Esperanza, sobre un tema dé Enzo
Ardigé: es la historia de la priméra colonia agricola de inmigrantes en 1;1 provincia de
Santa Fe, Argentina ( 1856 ), filme dirigido por Francisco Mugica y Eduardo Boneo.

Producida por Manuel rPeﬁa Rodriguez, jefe. de la pégina'de cine de La Nacioén, y

compaginada por otro republicano exiliado: José Caflizares.

En 1950 colabor() con Hugo del Carril, en la primera pelicula de una larga y fructifera
relacién que se extenderia hasta 1963. Fue Surcos de sangre, sobre Fra‘u Sorge ( La
dama gris ) una novela dgl alemén Hermann Sudermann. Es la historia de un joven
campesino que, ante la miseria de la familia provocada po? la actitud violenta. y soberbia
de su padré, trabaja a destajo para recuper]:ar la honra. Pablo, el vpro‘tagonista, estd

enamorado de una muchacha rica que le corresponde, pero cuando parecen acercarse, un

nuevo obstaculo fatalmente los separa.

i

Las aguas bajan turbias ( 1952 ) es adaptacli‘én de la novela El rio oscuro de Alfredo

Varela, una durisima historia que le causé al director graves problemas por haber
elegido la obra de un escritor comunista y, en ese momento, encarcelado. Por esta razén

del Carril luego emprendi6 la filmacion de EI negro que tenia el alma blanca en

398 Estas son: La zorra y las uvas, de Guilherme Figueiredo comedia en tres actos Buenos Aires :

Losange, 1955. Se estrend el 19 de abril en el Teatro Casacuberta

El crimen del Rapido de Paris, de Georges Simenon, Buenos Aires: Poseidén, 1944.

Manos sucias de Jean Paul Sartre, A raiz de esta obra se'plante[o un conflicto, llevado ante Argentores,
con Pedro Lépez Lagar, porque su mujer, Mirta Renée Marcenaro, tradujo la obra, cuando s6lo Borras
estaba autorizado ]

Otra de sus traducciones fue Asi en la Tierra como en el Cielo, de Fritz Hochwalder, estrenada en el
Teatro Cémico, el 12 de julio de 1957 con direccién e interpretacion de Narciso Ibafiez Menta. La obra se
levant6 el 18 de agosto de 1957 ‘
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Espafia, y fue Borrés el encargado de adaptar la ﬁovela homénima de Alberto Ihsﬁa.
Para del Carril Borréds escribié luego los guiones de La Quintrala ( 1955 )y Mds alla
del olvido ( 1956 ) la ultima basada - los créditos sefialan “inspirada” - en Brujas, la
muerta, de Georges Rodenbach, sobre un tema vinculado a Edgar Allan Poé ( Ligeia, El

¥

retrato oval ) y de alguna manera a Rebecca, una mujer inolvidable,*®

que Hitchcock
tom6 en la pelicula homénima ( 1940 ) y lluego, a partir de la novela Dé entre los
muertos de Pierre Boileau y Thomas Narceja'c (1954 ), en deuda con la de Rodenbach,
llegaria a plasmar en esa obra maestra que es Vértigo ( 1958 )

De 1957 es el guién de Una cita con la vida; versién de Calles de tango, de Bernardo
Verbitsky, y de 1958 Las Tierras blancas,>'* sobre la novela homénima de Juan José
Manauta; de 1961 Esta tierra es mia, sobre l? novela de José Pavlotzky, y de 1963, La
sentencia.

Trabajé con otros directores: con Juan Sires Hizo el guién de Liévame contigo ( 1951 );
con Ledén Klimovsky, El tren expreso ( 1955 - coproduccion con Espafia sobre un texto
poético de Ramoén de Campoamor ); cdn Car%;os Rinaldi, el ai‘gumento de Del .otro lado
del puente (1953) pelicula donde aparecié :como extra, y el guidn de Un hombre
cualquiera ( 1954 ); y con Daniel Tinayre en cinco ocasionés: La bestia humana ( 1957)
sobre la novela de Emilé Zola; En la ardiente oscuridad sobre la obra tveatral de Antonio
- Buero Va‘llejo- (1959), que le signific6 un premio | del Instituto Nacional de

Cinematografia de la Argentina a la mejor adaptacion pero también el rechazo del autor

por haber supuestamente tergiversado sus inténciones; La patota ( 1960 ), La cigarra no

3% Novela de Daphne du Maurier, de 1938 .

*'% Hugo del Carril recuerda que fue un proyecto de Borras, que-coincidia con los intereses del dlrector
Para mi la base del libro tenia el mismo significado que el se “Surcos de sangre” o el de “Esta tierra es
mia””...El texto de Manauta hablaba del “amor del hombre por la tierra”: ése es un tema que siempre me
ha interesado. Reportaje hecho por Gustavo Cabrera en Hugo del Carril, un hombre de nuestro cine.
Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1989, p.74
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es un bicho -gue originé un “nuevo género” en nuestra cinematografia (1963) y Extrafia
ternura (1964 ) sobre una novela de Guy des Cars.
Hizo también la version definitiva y la prodilccién de Los inocentes, ﬁlmada por Juan
Antonio Bard‘em en Mar del Plata, coproducci()n argentino espafiola estrenada en 1963,
Y el guion éé Una Rosa para todos ( Una Rosa per tutti ) en 1961, para Franco Rossi.
Ademas, es autor de los dramas Culpable, estfenada por Narciso Ibafiez Menta en 1955
( y llevada al cine en 1959 por Hugo del darril con guion de Carlos Costg' ); de La
ldmpara encendida y La estrella cayé en el mar, estas Gltimas estrenadas ﬁor Amelia
Bence y Alberto Closas, y de Amorina, el ﬁliimo gran éxito en la interpretacion de una
vieja amiga de"Berés, Tita Merello ( estrenafda_en abril de 1958), que llegé al cine con
guién de César "fiempo (1961).
También eséir‘ibié las biografias Chiang Kai Shek y Un tal Adolfo Hitler .-

|
En 1956 se incorpor(’) a la Junta Directiva de Argentores, como Vicesecretarif) ( Boletin |
~ Argentores afio XXI, Bs As, enero-marzo 1956, nim. 94 ) y tiempo después,
Secretario.3i !
Quiso morir en Buenos Aires ( 17/ 02/ 1968.); en verdad hablo de su Volﬁntad porque en
aquel momento estaba en Espafia y, a pesa;f de su pdnico ante los viajes aéreos, al
sabérse‘ muy enfermo decidié volar a la ciudad que ya lo tenia como propio. Reposa en:
el Cementerio de la Chacarita, en el Panfeén fle Argentores.

Segun el bidgrafo de Hugo del Carril, Gustavo Cabrera, la fusién Eduafdo Borras-Hugo

del Carril fue, sin duda, una de las duplas m4s duraderas, importantes y fructl’féras del

311 Segun el Boletin nimero 95, en la sesion del 9/ 05/ 56 se lo designé Secretario por renuncia de

Carlos A. Orlando, y en sesién del 18/ 06/ 56 se lo nomibré Delegado al Comité de Defensa del Cme
hasta abril de 1958.
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cine nacional.’’?

Ademads de una sincefa amistad los unia una honda comprensién de lo
B humano, de modo que su trabajo conjunto se presenta éon un sello cohesivo notable.
Queremos destacar tres peliculas: Las aguas bajan turbias (1952), La Quintrala
(1955) y Mds alld del olvido (11956 ). ’
Dijimos maés arriba que Las aguas bajan turbz‘as.se basa en la novela EI rio oscuro, de
Varela, un dirigente comunista. La obra llegé a manos del realizador por obra de Quien
en los Estudios San Miguel tenia plenos pode%res aunque su nombre no apareciera en los
créditos: Lina de Machinandiarena, la esposa: de Miguel Machinandiarena. Incluso ella -
prodﬁjo personalmente esta peliéula.

En 'lé casa de Borrds en 1950 se- reunielgfon con el autor, que no se manifestd
entusiasmado con el proyecto hasta que le aéeguraron que se mantendria el espiritu de
su obra.

Habria que tener en cuenta que Hugo del Carfil admiraba el cine que habia hecho Mario
Soffici’”® y compartia con él no sélo la fuerte impresién dejada por la lectura de La
vordgine de José Eustasio Rivera sino también el compromiso social ante los casos de
sojuzgamiento del hombre por el hombre.

Ya en el prélogo-dedicatoria "a Surcos de sahgre ( 1950 ) se anuncia la his_toria» de un
hombre de corazén sencillo que supo forjar su vida con sﬁs propias manos a fuerza de
tesén, de voluntad y de renunciamiento, igual a tantos. Esta es una preocup‘acién
constante en del Carril.v |

Cuando Varela fue trasladado del Chaco a la cércel de Villa Devoto, del Carril le

llevaba los avances del guidén que él y Bosrra'\s iban escribiendo. Aunque el nucleo

Cabrera, Gustavo. Hugo del Carril, un hombre dgz nuestro cine. Buenos Aires, Ediciones Culturales
argentinas, 1989, p.111. ' '

312

3B Esel ‘hombre que mds he admirado dentro de mi profesién: por su honestidad, su sinceridad, por su
~ hombria de bien. Cuando lei “El rio oscuro” me deslumbré y mi mento corrié enseguida a “Prisioneros
de la tierra .Entrevista inédita hecha a del Carril por Miguel Angel Rosado y Carlos Landini, ¢itada en

Espafia, Claudio. Prélogo a Las aguas bajan turbias. Bgenos Aires, Biblos, 2006. P. 14
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tematico se respeta, hubo reelaboracion de algunos aspectos; de la novela,; que’.hah sido
sefialados por Claudio:‘Espaﬁa:3 14 v
En la no?ela el hilo conductor a través de una serie de relatos breves es la trayectoria de
los hermanos Moreyra desde que son contragtédos hasta su reaccién contra patrones y
capataces.‘ En la pelicula, de los hermanos Per'alta el que pasa a primer plano es Santos (
Rufino muere ) quien vive una tierna historia con Amelia, y por amor a ella 'y a‘l. hijo‘ que
viene lucha hasta salir del infierno del yerba';al. La historia de la pareja constituye'uno
de los elementc;s que no faltan en la obra de d}éél Carril: el amor romantico.
Si en la n@vela hay un protagonismo colectivo, aunque se destaquen los hermanos
Moreyra, eﬁ la pelicula los Peralta y en particular Santos ( interpretado porv del Carril ) -
es testigo de la esclavitud a que son sometidos los trabajadores del yerbatal, €l es quien
toma conciencia de la necesidéd de reivindicaciones a través de la unién y también es
quien emprende la lucha por la libertad y por un futuro mejor para su familia. Arquetipo
social, modelb de virtudes como lo califica AI;a Laura Lusnich®"
La mujer en la novela es la hembra objeto de los deseos de todos o la pobre que soporta
los mismos trabajos y vejaciones que los hor;abres. En la pelicula, 1a prostituta también
se enamora - de Rufino Peralta — y va al yerbatal en su busca; Amelia es la muchacha
ingenua, abusada pero no corrompida, que concluye por dar sentido a la vida de Santos.
Es, indudablemente un filme realista, con elementos melodraméticos y rpménticos,
propios del cine de del Carril El enfrentamiel%lto éntre expl‘otadosvy explotadores llevara
a la unién de aquélloé y a formas de asociacién solidaria que permitirdn pensar un
futu_ro mejor .

... En el sur los mensis han formado el sindicato para defenderse

[
f

i

3 prélogo a Borras, Eduardo: Las aguas bajan turbias. Buenos Aires, Biblos-Argentores, 2006.
Y “Las aguas bajan turbias, un modelo de transicién” En http://www.caia.org.ar/docs/20-Lusnich.pdf
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( ... ) Por ejemplo ... Este quebragho ... Uno solo de nosotros ho
. }
puede ni moverlo... pero entre tonbos si podemos jverdad? ... El V
sindicato es lo mismo. Un mensti solo no puede nada, pero todo$
Jjuntos si ...
Los persoriajes — Santos, Rufino, Amelia- ':t_ignen perfil melodramatico; sus buenas
intenciones y su creciente necesidad de ser lipres se ven sacudidas por la violencia que
acaba por desa_tar mayof violencia. También participén de una cierta visién fatalista dos
personajes éreados en la pelicula: la vieja Flora, que en recuerdo de los hijos que perdié
cuida a cuanto menst necesita de su avtencic')n,v y el padre de Amelia. Ambos, arrastrados
por la brutalidad patronal, mueren.
El realizador tuvo que aceptar algunas condiqiones para poder completar su pelicula: el
prélogo sefiala que las éondiciones inhumanas que se ven en la historia son cosa del
pasado, que ya no ocurrian, afirmacidn que .disgusté a Alfredo Varela.
Supe que se habian introducido en el film algunas frases elogiosas del
gobiemo Y con eso no estuve de dciterdo. Se eliminaron luego. Eran
las frases mentirosas que habia que:decir. Acepté la condicion de no .
aparecer en los titulos y, poco antes del estreno, me liberaron. El
tristemente famoso Raul Apold era:v el dictador de los massmedia.
- Decia que no se podia filmar el _libro', de “ese comunista™!’

‘Esta pelicula ocupa un lugar de privilegio dentro de la produccién nacional interesada

en denunciar males que conocen todos / pero que naides conté.

La Quintrala,ﬁ estrenada en 1955, tuvo libro cinematografico de Borras a partir de Los

Lispefguer y La Quintrala (Dofia Catalina de los Rios) y la Historia critica y social de

%16 Borras, Eduardo: Las aguas bajan turbias” Buenos Aires, Biblos - Argentores, 2006. Pp.144 y 145.
' Entrevista inédita a Varela realizada por Miguel Angel Rosado ,y Carlos Landini, el 17/ 09/ 1982.
Citada en Espafia, Claudio; Prélogo a Borras, Eduardo:Las aguas bajan turbias.Buenos Aires, Biblo:
Argentores, 2006, p. 18
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la ciudad de Santiago (1541-1868) de Benjémin Vicuiia Mackenna, y la novela La
Quintrala de Magdalena Pétit, basada en el texto de Vicufia Mackenna y pﬁblicada hacia
1935 | !

Gori Muifloz disefi6 la‘escenografia que preseﬁta una Santiago de Chile colonial, barroca
y terrible — mostrada por la fotografia de Pablo Tabernero - Her_;‘a de sombfas que
incluso esconden el crimen y bcultan, con la proteccion de la Iglesia, las aberraciones de
Catalina, perteneciente a una .familia poderosa. Fue llamada la “Quintrala” por
asociacion de sus cabelloé rojos con ei fruto del rquintral, una planta parasita que

=

envuelve y mata al arbol al que se adhiere, péro no estd de mas recordar que el cabello
de ese color desde anﬁguo esta ligado a la maldad y a lo demoniaco.>'®

Esla historia de Catalina de los Rios y Lisperguer, una terrateniente chilena famosa por
su crueldad y sus abusos, supuestamente parricida y multiple asesina de esclavos y
amantes. Ana Maria Lynch, ento;lces pareja del director, encarné al personaje que en la
mi’;ologia colonial chilena alcanzé perfil de bruja, al punto de que la traciicién popular
murmura que, a su muerte, quedé suspendida %cn el infierno ad aetefﬁum.

El sacerdote Fray Pedro de Figueroa, serd elJobjeto de sus deseos. Y quien se debatira
entre el deber que le impone su estado y la seduccién de Catalina, |

1 .
19 el primer

Un dato interesante en el filme es la presencia del barcelonés José Comella,
actor que dobld a otro en Espafia. Experto en:estevrubro, la Metro de Barcelona lo habia
nombrado director de doblaje ( fue la voz hispana de John Ba'frymore ). En La
.Quz'n,trala no sélQ tuvo a su cargo un rol sino que doblé al portué,ués Antonio Vilar,

Fray Pedro, logrando la sincronizacién necesaria e inclusive una voz semejante a la del

doblado. El decia que para este trabajo habia que tener “ la dificil facilidad”.

3% Se pueden recordar refranes espafioles ( Ni gato ni:perro de aquesa color ) y el hecho de que
frecuentemente Judas Iscariote fue representado pelirrojo en la pintura.
. Llegbala Argentina en 1936, se desempefié en el teatro y comenz6 su trabajo en cine en 1944,
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De 1956 es Mds alla del olvido, poderoso me%odrama roménticov, pe]icl:ula no reconocida
en sus justos méritos por la critica en géneral. Argentina Sono Film, que habié
comprado los derechos de la novela Brujas, jZa muerta, del belga Georges Rodenbach,
encargd el proyecto a Carlos Schlieper, con la determinacién del papel protagonico para
su estrella Laura Hidalgo.. Schlieper estaba alejado de los dramas pero era dificil
negarse a una propuesta de los Mentasti. Estols pensaron déépués en Tdrre Nilsson pero
finalmente contrataron a Hugo del Carril ;quien trabajé con su gran amigo en la
estructuracién de la historia Los problemés no tardaron en llegar: del Carril fue
encarcelado tras la caida de Perén, de modo que pudo terﬁlinar el rodaje con varios
meses de atraso.
Borras llamé ai rprimer proyecto de guion La fsomb_fa, la sombra de una muyjer, la esposa
del protagonista, que en la pelicula se materializa en un gran retrato, un retrato ciue
parece respirar y qué, a medida que transcﬁrref la historia, se impone de_sde la muerte.
Hay grandes diferencias entre la novela y (?1 filme: eh aquélla, de la adorada mujer
muerta queda una cabellera rubia, guardada en urna de cristal. El viudo, Hugo Viane,
queda subyugado por otra mujer que le recuerda a la muerta, pero muy diferente:
calculadora, sensualmente provocativa, impre%sentable. La relacién se extiende hasta que
ella, infiel, se entretiene en burlarse de él. Un dia, osa tomar un retrato de la muerta y
llega hasta ju'guetear cruelmente con la cabellera sagrada: Hugo enloquéce y con la -
trenza la estrangﬁla. Transcurre la historia en Brujas ( Bélgica ) donde el protagonista se
establece al quedar viudo, ciudad elegida

...por la tristeza que irradia de ella ... a una esposa muerta le

correspondia una ciudad muerta también. Su inmenso dolor exigia tal

escenario: sélo alli le seria sopértable la vida. ( ...) El tenia
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neéesidad de un silencio infinito y de una existencia tan mondtona que
casi no leldies_e la sensacion de vivir. (...)

En la atmésfe;a silente de las aguas y calle; inanimadas, Hugo habia
seﬁtido menos el sufrimiento de su corazon y pensaba cén mds
dulzura en la muerte. ( ... ) ‘

También la ciudad, amada y bella en otros tiempos, vencarnaba de .
modo insuperable sus lamento&: Brujas era su muerta, y su muerta

era Brujas.3 20

La ciudad es en la novela personaje esencial,**

y asi lo sefiala el ini.cio de la
Advertencia qﬁe acompafiaba a la primera edicion ilustrada. |

En la novela hay-‘una clara m.etonimia de la muerta: la treﬁza rubia resguardada de la
destruccion en la urna de cristal, la cabellera feliquia y testimonio vivo, supervivencia a
pesar de la muerte.

En el final, cuando Hugo ve claramente que 1%1 muerta no puede ser sustituida porque la
segunda mujer — se llama Juané ~ es una falsificacion: tefiida de rubio, falta de
refinamiento y, lo que es peor, burlona e infiel, su tensién explota ante el sécrilegio -
Juana ha sacado la trenza de la urna y juguetea con ella entre sus manos impuras.
Entonces la mata. El narrador sugiere que la mi§ma trenza, retorciéndose como una
serpiente encantaé’a en torno al cuello de la profanadora, ejercita .la justicia poética.

Habia puesto sus manos, ella, sobre la cabellera vengadora, esta

cabellera que, tdcitamente, dejaba adivinar que en el momento de ser

320 Rodenbach, Jorge. Bryjas, la muerta. Buenos Aires, Espasa- Calpe ( Coleccién Austral ), 1948.,
pp.. 25,26 y 27. ) ‘
2! Dice la Advertencia: En este estudio pasional hemos querido evocar también, y principalmente, una
Ciudad, la Ciudad como un personaje esencial, asociado a los estados de alma; personaje que aconseja,
disuade y determina a obrar.( p. 13 en edicién de Austral )

1
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mancillada habia de tornarse ella misma en el instrumento de la

. i
muerte. 322

En la pelicula el protagonista, Fernando Arellano, desesperado ante la‘muerte de su
amada Blanga, primero se éncierra y se refuéia en el alcohol, y luego se ensordece. en
viajes interminables sin destino fijo. En Paris y en un teatro de mala muerte conoce a
una prostituta, actriz de variedades, fisicamente igual a la muerta. Lachmpra a su
proxeneta y finalmente la lleva a su casa como segunda esposa, ante el asoinbfo de la
servidumbre y los amigos. Moénica se enamor% de él, pero €l no olvida ni siquiera paréce |
, ‘
verla, excepto cuando apagd las luces para imaginar que vuelvé a poseer a Blanca en ese
otro cuérpo. : | ,
Al decidir irse de la casa, Ménica exclama con tristeza T¥ no has podido volvér atu
pasado y yo no he podido escapar al mio. E;sas ﬁlvtimas palabras funcionan como una
anticipacion.
La ultima secuencia est4 trazada con una excelente conjuncién de sonido e iluminacion,
en el marco de una escenografia ( de Gori Mufioz ) agobiante. En la oscuridad de la
noche, una sombra se desliza por el parque; la musica de fondo crece, oscura y
angﬁstiante y el narrador, con dos planos detaile sucesivos, sincronizados con el sonido,
llama nuestra atencion sobre el p}caporte defla puerta que gira y sobre una mano que
abre ﬁna navaja. Una panordmica ascendenté llega al rostro del antiguo explotador de
Mbénica que ha llegado dispuesto a véngafse. : |
Ella se vuelve en muda pregunta al retrato donde Blanca sonrie, imperturbable, y en ese
momento el arma se clava éon precision en su espalda. El asesino huye. Enfrentado a la
posibilidad de berderla, Fernando por fin entiende a su corazén confundido. Digno final

de un melodrama romantico: ¢l prende las luces para mirarla de verdad a ella misma, se

2 Edicién citada , p. 145.
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acerca y la abraza, pero ella, tras el primer bpso de amor real, muere en sus brazoé. El
ultimo plano, como- el primero del ﬁlrﬁe,- rhuestra el cuadro de la muerta"que sigue
sonriendo, vencedora.
El refrato funcionz;} de manera semejante a la t[renza de la novela. Asi como esa cabellera
no ha perdido su::-,érillo, el retrato preside la vjida de la casa, y se impone. Sﬁ presenéia
reiterada es un le;:t-motiv, como lo es el teméi musical obsesivo, envolvente. Al pie de
ese retfato se desarrollan momentos clave de la historia: la reflexién de Blanca acerca
del paso del tiempo que traera la separacién de los que se amé.ln;., ia argumentacion de
Monica acerca de la ilﬁposibilidad de ser otr;a ( /No quiero parecerme a ella! ;Quiero
ser yo, Monica! ); el rispido didlogo final, cilfia_ndo Ménica decide abandonar la casa y |
Fernando intenta disuadirla; y, por fin, el triunfo de Blanca sobre la fnuerte de Monica.
Siempre debajo del cuadro hay fuego en elAhogar:' inclusive, en ocasiones, se refleja en
el espejo dg la sala, fuego del amor inextihguible pese a todo y por encima de la muerte.
Hay en el ﬁlfﬁe dos objetos con valor simbdlico, de presencia reiterada: el cuadré y el
reloj. El reloj es 1a fatal certeza del tempus fugit. Un plano detalle del frasco de morfina
y poco después otro del reloj dan paso a la reflexion de Blanca: »

; Cudnteas veces volveremos a celeb:rar Jjuntos nuestro aniversario?...

..jnosotros también pasaremos...
Los relojes marcan con sus campanadas el paso del tierﬁpo, inexorabie, burlén por
momentos, cuando la parejité galante de porc[elana gira al compés de sones de cajita de
musica
Ya hemos hablado del moﬁvo musical preéiominante: abre el texto filmico con los
créditos, acompafia a Blanca primero al borde del pefiasco, luego a Fernando, ya viudo,

en el mismo lugar y atrapado por pensamientos de suicidio; ya al piano y embriagado;

cuando ha descubierto a Ménica en Paris; cuando Ménica conoce la razén por la que

- riar—ae

252



estd en esa ca‘_sé; cuando Alvaro, amigo de Fclrnando, insiste en que nadie puedé volver-
atrds en el tiempo; cuando Fernando logra explicar que Monica a veces parece
-superponerse a Blanca ( ... como si Mdnica estuviese destruyendo a Blanca...). La
: | l ‘

secuencia siguiente muestra un plano de Ménica frente al retrato, y entonces empieza a
sonar el reloj con lvas figuras galantes que giran al son de una danza. Ménica se
introduce en la habitaci(m prohibida, donde muri6 Blanca, y se pone sus joyas y apoya
sobre sﬁ cuerpo aquel ultimo vestido que‘visvti(). Cuahdo Fernando entra abruptamente
en esa habltacién sagrada, apaga la luz y la; abraza en un vano intento de abrazar a
Blanca, ilusion que Monica destruye al gritar )‘No soy la muerta! mientras suena con
.,fuerza el leit-motiy.

Creemos que la musica de Tito Ribero es fundamental en esta pelicula, como la
ambientacién; .se conjugan con maestria ambos elementos para lograr, céomo en La
Quintrala, el aire gético del relato. |

Gustavo Cabrera nota que en este filme-los didlogos son minimos, concisos, colocados

con precisién matematica. 3%

Hugo del Carril y Eduardo Borrés fueron amigos fraternos y evidentemente compartian
una manera de trabajar que se complementaba perfectamente. De alli salieron obras de

calidad, tanto en la linea del cine nacional comprometido con la sociedad como en la
X ,

|

romantica melodramatica.

Maria Teresa Ledn y Rafael Alberti

*Z Cabrera, Gustavo. Hugo del Carril, un hombre de nuestro cine. Buenos Aires, Ediciones culturales
arentinas, 1989.
P. 126
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Maria Teresa, nacida en Logrofio, escribia desde muy joven en el diario de Burgos.
Durante el exilio argentino publicé articulos, cuentos, biografias noveladas, y fue autora
de guiones y textos radiales, guiones y adaptaciones para el cine, conferencias,
recitales, y hasta actu6 en teatro y en alguna pelicula. Su hija Aitana, en una entrevista,
!
recuerda:
Maria Teresa Leon fue tan importante en la vida de Rafael Alberti que
es imposible desligar su obra de la figura de mi madre. Su presencia
Jue definitiva, no sélo como su comparera del dia a dia, sino por el
peso que tuvo como fiel de nuestra familia Ella nos mantenia, nos
cuidaba. Con su amor hacia que nuestra vida fuera lo mejor posible.
En Argentina, nuestra situacion econdmica era muy mala, y ella
trabajaba donde fuera para mantener la casa. No sabes la cantidad
de cosas que hizo para sostener el hogar. Mi padre hacia otras cosas,

pero ella tenia trabajos. El nunca tuvo un sentido del dinero. 324

Rafael integra el grupo de poetas del 27, losl que mostraron esa “Edad de Plata” de la
“literatura espafiola. Habia nacido en Pueno‘i de Santa Marfa ( Cadiz ); su temprana
vocacién fue el dibujo y la pintura, pero alré:dedor de los 20 afios comenzd a escribir
poesia. En 1925 sé le otorg6 el Premio Nacional de Literatura por Marinero en ‘ti"efra.
Rafael y Maria Teresa se conocieron en 193 0, compartieron viajes, militancia y exilio y
permanecieron juntos hasta la muerte de ella. ;F ervientes republicanos, hicieron campafia

por el Frente Popular’® en las ultimas elecciénés, de enero de 1936, antes de la guerra

civil. Rafael fue Secretario de la Alianza de Intelectuales Antifascistas. Por la Guerra

324 Entrevista a Aitana, hablando de sus padres, hecha_ por Sol Alameda, de El Pais,
Madrid:
En http://www.elcastellano.org/aitana.html

5 E] Frente Popular fue la coalicién de las izquierdas!
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civil se establecieron en Paris, donde se ganaban la vida como locutores en la radio
Paris-Mondiale. Al estallar la Segunda Guprra Mundial, decidieron embarcafse en
Marsella en el buque Mendoza hacia Buenogs Aires, donde llegaron el 2 de marzo de

1940. En la Argentina naci6 Aitana, y afios deépués se les unid el hijo mayor de Maria

Teresa, nacido de un matrimonio anterior.

Son tres los filmes en los que intervinieron activamente Maria Teresa Ledn ¥ Rafael
Alberti durante su largo exilio' en la Argentina: Los Qjos mds lindos del mundo, La
Dama duende y El gran amor de Bécquer.

~ Durante los veintitrés afios vividos en la Argentina ( 1940 - 1963 ) Maria Teresa y
Rafael desarrollaron no sélo una notablé vida de relacion sino una constante y maltiple
actividad artistica en esta tierra nuestra que les dio cobijo. La pintura, el dibujo, los
recitales, la radio, la literatura, y también el ;cine y la television fueron los dmbitos eﬁ

que las manos y la voz de ambos dejaron su huella.
: !

|

Recién en 2001 se conocié en Espafia Los ojos mds lindos del myndo, estrenada en
1943 en el cine Ambassador de Buenos Aires; Maria Teresa Leon' fue la responsable de
la adaptacién del original francés®? y losfdiélogos, Carlos Adén ( seudénimo de
Fernando de Eliz;élldg) el guionisté y Luis Séislavsky, el director. Los proteﬁgoni_stas: el
espafiol Pedro Lépez Lagar — estrella del filme en aquel momento - y los argentinos
Amelia Bence®?’ y Roberto Airaldi. En el elenco, otros espafioles: Emesta Vilches,
Amalia Sanchez Arifio, Maria Séntos y Heminia Mas. |

Un tridngulo amoroso encadena a los protagohistas y condena a Lorenzo al dolor,

porque renuncia a Susana empujado por su agradecimiento a la familia que lo acogi6

326 Les plus beaux jeux du monde, Cémedie en trois actes de Jean de Sarment
327 Vale recordar que la actriz quedé identificada desde aquel momento como 1la de “los ojos més lindos
del mundo.”
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?‘ | |
cuando quedo6 huérfano. Agustin se casa con Susana, pero su amor es fragil. Cuando
Lorenzo vuelve, arruinado y vencido ala casa, después de un largo viaj e, encuentra a
Susana ciega y triste. El hard posible que la pareja se reencuentre, al reconciliarlos y
perderse hﬁevamente, sacrificando su amor.
Se pueden rastrear motivos claves en el mundo poético de Maria Teresa Leon. Lorenzo
tiene puntos de contacto con el poeta Bééqueri: ambos son pobres, ambos padecen un
amor imposible, ambos estan destinados al ffécaso vital. Sus estados de danimo tienen
correlato en la naturaleza ( la lluvia, el frio, la nieve ... ). Ambos personajes
désaparecen de_tlé vida: Bécquer muere y Lore:nzo se despide para emprender un viaje
del que no volvera.
Tanto en Los ojos Mds lindos como en El gran amor de Bécquer la mujer'joven y
hermosa — Susaﬁa 0 Julia — no lucha, pierde la posibilidad de amar y se convierte en la

|
~ infeliz malmaridada, que queda ciega ( Susana ) o muere ( Julia ).

8 sefiala ademas

~Gregorio Torre:s‘Nebre:ra3 2
- La vida en el recuerdo o el espacio de la memoria cprho razon y nexo vital con la
consiguiente recuperacion del paraiso perdido.

- El peregrinajeio viaje amoroso, como busqueda y exilio.
g

- La apuesta por el juego limpio, y el rechazo del juego sucio de los traidores y los

cobardes..

El gran amor de Bécquer, segin los créditos argumento original y libro cinematografico
de Leon - Alberti, dirigida por Alberto de Zavalia y estrenada en el Ambassador el 8 de
octubre de 1946, tuvo a Delia Garcés como Julia Espin, la amada imposible, y el poeta

sevillano fue interpretado por Esteban Serrador. Dos espafioles exiliados figuran en

328 Edicién, introducci6n y notas a Maria Teresa Le6n, : Memoria de la melancolia Madrid, Castalia,

Clésicos Castalia, 1999, p. 29
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rubros no actorales: Julian Bautista es el autor de la musica y dirigi6 la fotografia José
Maria Beltran.

t

Esta pelicula fue la primera produccién de Film Andes de Mendoza, produccién
3

compartida con PYADA ( Productores y Artistas de América ).
En septiembre de 1945, Editorial Losada publ'.icé, en la coleccién de_Biogrdﬁas
histéricas y novelescas, una biografia escrita por Maria Teresa con el titulo de E/ gran
amor de Gustavo Adolfo Bécquer ( Una vida bobre y apasionada ), con las Rimas del
poeta, un poema y un epilogo de Rafael Albetti.
En el libro, la dedicatoria “4 Delia Garcés, gue hizo realidad cinematogrdfica a Julia
Espin” nos pone ante un caso de texto nacido ia partir de la pelicula.
El pfélogo al filme comienza con una cita - Hyésped de las nieblas enamoradas vivio-
qﬁe preanuncia la historia de un amor dcsgraciado, y luego la famgsa rima 67( LXVI )
nos situa en un pobre cementerio y frente a la sepultura del poeta

en donde esté una piedra solitaria ,[;

sin inscripcion alguna,

donde hqbite el olvido,

alli estard mi tumba. ...
A partir de alli, el flashback lleva a los afios juveniles del poeta, cuando sucﬁé el amor
pero alin no io ha encontrado. A lo largo de lai historia se desenvuelven temas'propios-de

[ _

Maria Teresa: la condicién femenina, las presiones sociales, el motivo de la bella
malmaridada. Y una curiosidad‘: 1a mismisima Maria Teresa represénta un personaje
secundario, una ihvitada parlanchina que sab;: de amores y casamientos-

La amada, Julia Espin, malcasada por imposicién de su padre, muere de tristeza y

también muere el poeta en medio de la miseria.
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Entre ambos films — Los ojos mds lindos ...y El gran amor de Bécquer - Maria Teresa

y Rafael firman otro trabajo conjunto: La dama duende, también dirigida por Saslavsky

y estrenada el 17 de mayo de 1945 en el cine Premier. Y subrayamos el nombre de Luis

Saslavsky, de quien Barney Finn®? destaca la capacidad de narrar con imagenes, propia
dei cine, y diferente de la.teatralizaci(')n. ,.

;
Hemos tenido oportunidad de escuchar una entrevista realizada por Claudio Espafia a
Rafael Alberti en el Festival de San Sebastiéni de 1989 en la que €l minimizaba su labor
asignando la autoria a Maria Teresa, pero res&lta dificil no suponer un intercambio de
opiniones y sugerencias a la hora de concretaf la tarea, como se hace imposible
desconocer el aire de Rafael Alberti en algunos momentos de los filmes.
« La dama duende”, aplaudida en la Argentina y conocida ya desde hace tiempo en
Espaifia, recreacion de la comedia homoénima ée Pedro Calderén de la Barca, ha sido
calificada por Gregorio Torres Nebrera como “verdadera pelicula de exiliados;”**°

funcion6 como texto emblematico en su momento por la cantidad y calidad de exiliados

espafioles que en él participaron, ya que coincidieron en ella no sélo Maria Teresa y

Rafael, sino la mano maestra de Gori Mufioz en la escenografia y vestuario, el ojo

experto de J osé Marfa Beltran en la direccion de fotografia, una magnifica partitura
musical compuesta y dirigida pof Julian Bauti;sta, y un elenco de actores espaﬁoles que
el cine argentino habia acogido generosamente: Enrique Alvarez Diosdado ( Capitén
Manuel Henriquez ) - Antonia Herrero ( Dofia Guiomar ) - Manuel Collado( Do'h Juan )
- Amalia Sénchez Arifio ( el aya, Tata Juana )l- Ernesto Vilches ( Duque de Tarsis ) -
Andrés Mejutp ( Don Hernando ) - Paquita G;rz()n (Geronima de Olmedo ) - Helena B

Cortesina ( Agueda, la alcaldesa ) - Alej androi Maximino ( Alcalde ) - Manolo Diaz (

329 Barney Finn, Oscar Luis Saslavsky. Buenos Aires A Centro Editor de América Latina con el auspicio
del Instituto Nacional de Cinematografia, 1994. ‘

330 Torres Nebrera, Gregorio: Los espacios de la memoria (La obra literaria

de Maria Teresa Ledn), Madrid, Ediciones de la Torre, Serie Arte y Cultura, Coleccién Nuestro Mundo
N°44., 1996. P. 50 )
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Cosmes) - Alberto Contreras ( Mayordomo ) - Francisco Lépez Silva (Don Luis ) - ,

Maria José ( Pepilla) - Mary Lépez Silva( Lolita ) -

A fines de la década del treinta, cuando. los e;(iliados comienzan a llegar a la Argentina
el desarrollo de la industria cinematogréﬁca era un hecho: calidad y ptblico interesado
en la produccién nacional. Las peliculas arg”éntinas eran requeridas y en los. Estados
Unidos, México y el resto de Hispanoaméricé, su éxito fue rotundo. Julidn Bautista,v el
gran musico autor de la banda de sonido de La dama duende entre multiples éxitos,
todavia en 1944 subrayaba, a pesar de la escasez de pelicula virgen que dificultaba la
continuidad del trabajo i
...cualquiera que haya seguido con un poco de atencion el proceso
evolutivo de la produccién nacidnal en estos ultimos arios, no cabe
duda que debe sentir un gran optimismo al comprobar su progrésién
constante, cuyos frutos han sido algunos de los ultimos grandes éxitos |
de publico y de critica, los cuales no es ﬁecesario mencionar por
conservarse frescos en la memoria de todos (.. )dctuélmente, nadie
puede discutirle el primer puesto er;zr la produccion internacional de
habla hispana. **!
La dama dﬁende es un film clave que en palabras de Irma Emiliozzi
...simbolizé en la Espaiia represi;za de los primeros aﬁos de la
posguerra...la labor exitosa de la otra Espatia, la voz de la Esparia

11

1
4

B3 La composicién musical como Jondo de peliculas”(1944, 1953 y 1958) Entrevista hecha a Julian
Bautista por Ricardo Yrurtia por Radio “La voz del aire” de Buenos Aires, el 22/ 10/ 1944

En http://www j ulianbautista.com.ar/espanol/varios/en%revistas.htm
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peregrina, el resultado de un esfuerzo conjunto de los exiliados en el

extranjero. 332

La distribuidora espafiola Cifesa la insert6 en su catélogb para que se proyectara en la

Espaﬁa peninsular pero esto no pudo concretars.g por obra y gracia de la censura, hasta
muchos afios después.

‘En el Heraldo‘ del Cinematograﬁsta, aparece con categoria de ex’t‘_raordinaria,
esp'ecial'mente subrayados los trabajos de C’i‘rori Mufioz y de Julidn Bvautivsta. Oécar
- Barney Finn, en el volumen dedicado a Lﬁis Saslavsky ya citado la considéré un

s 333

“homenaje a Espafia en una brillante adaptacién de Calderén y Emesto Schéo

sefiala que es la obra maestra del director, y “una fiesta para siempre”.>**
Filmada en 1944, estrenada en el 45 como ya hemos dicho, mereci6 ese afio los
s>iguientes premios:
eDe la Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas de la Argentina, el Premio
Coéndor y Diploma al Mejor Film.
eDe la Asocviacién de Cronistas Cinematograficos de la Argentina, premios a

Mejor Film

Mejof Director ( Luis Saslavsky )i

Mejor Adaptacion ( Maria Teresa Leon- R. Alberti )

Mejor Ml’lsica de fondo de pelicula ( Julidn Bautista)

Mejor Escenografia ( Gori Mufioz ).

Responsable del éxito - una produccién sin antecedentes en la industria filmica

argentina - fue también la productora San Miguel, con estudios nuevos en Bella Vista

332 «Presencia de Rafael Alberti y Maria Teresa Le6n en el exilio: sus colaboraciones en el cine”
argentino. En www.sagw.ch/dms/sseh/publications/... Emiliozzi/06-Emiliozzi.pdf

*** Barney Finn, Oscar Luis Saslavsky. Buenos Aires : Centro Editor de América Latina con ¢! auspicio
del Instituto Nacional de Cinematografia . p 14 ' '

3% Tiempo Argentino 26/ 11/ 92, p. 10-
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( 4 galerias, laboratorios, importantes recursos econémicos y ambiciosos planes de
produccion ); al equipo excepcional de los espaﬁoles ya mencionados se sumaban, entre
otros argentinos: la protagonista, una deliciosa Delia Garcés, Carlos Adén como
guionista y Oscar Carchano en el montaje. ‘_
‘ , i

Luis Saslavsky plante6 las diferentes secuencias con talento y minuqiosidad, sin
descuidos, desde la investigacion histérica y la pléstica. José Agustin Mahieu en su
Breve historia del cine argentino subraya “ los cuadrosvdieciochescos de meditada
plasﬁcidad y excelente escenografia.” Los co - responsablés en ld propuesta estética
fueron dos espafioles, exiliados también: Gori M_uﬁoz‘y José Maria Beltran. ‘

La puesta en escena y el vestuario, inspirados en las pinturas de Goya, fueron disefiados
por el escenégrafo y pintor Gori Mufioz, del amplia y sefiera trayectoria en el cine y
teatro nacionaies. Gori Mufioz, mediante la combinacion del estilo espafiol con rococé
fancés y seudo clasico italiano ( los estilos arquitectonicos de la Espafia dieciochesca )
logré un efecto de reconstruccién fiel de la época de Goya. Del ristico mesén a la
barroca Casa del Soto, con sus diferentes habitaciones acordes a los personajes, y al-
Consistorio de estilo gético, los distintos esp;acios fueron levantados en las galerias de
los Estudios San Miguel. Los exteriores se rodaron en la provincia de Buenos Aires,
junto al rio Reconquista; en ambas orillés se levantaron edificios, sefialando la
separacion entre el pueblo y la nobleza.

Citaré la muy autorizada palabra de Rosa P?ralta Gilabert, quien dedic6 su tesis a La
escenogrdﬁa del exilio de Gori Mufioz: Al vestuario lo califica de: “atrévido y
sugerente como Aie'l de la mds moderna obra de teatro, sin que-desentone con el resto de
la historia.” Los diferentes trajes son “rico muestrario del folclore espafiol” que

I

- complementa el trabajo de Bautista.
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Gori résalta con el vestido la psicologia del personaje: por. ejemplo en.Angélica, trajes
quuisitos que siempre resaltan su talle, en céntraste con los de Dofia Guiorﬁar, 0SCuros
y pétreos como su espiritu-
La muestra de 'diferentes estilos, seguin la especialista, al ser aplicada oportunamente
...no rompen la unidad del espacio”...“ Todo ello denota una gran
cultura arquitectonica, de la historia del mueble y de la utileria en
general. Inpluso se recrean, en algunos encuadres, imdgenes de la
histpria de la pintura, como la escena en que Dofia Angélicajestd en
el patio con otras mujeres, cosiendo o bordando, escena que nos

i

remite‘directamenie a La Hilanderas de Veldsquez” >*°

El zaragozano José M-aria Beltran, el mas importante iluminador de la Esi)aﬁa dé
preguerra, logrd, segiin Di Nubila, su obra maestra en Ld dama duende . Habia iniciado
su carrera en la Argentina, én 1938,y en 195;6, yé enfermo, volvid a Espaﬁa, pero dejo
en nuestra industria cinematografica un nuevo concepto en iluminacién.

La partitura musical de Julidan Bautista fue otro hallazgo. Exiliado corho los dos
anteriores, tras haber logrado desde muy joven fama de excepcién en Europa se
incorpord a la actividad musical en la Argenti;na, desarroll6 una poco frecuente carrera y
muri6é en Buenos Aires en 1961. Su .obra fundamental es sinfénié'a y de camara, pero
también el suyo es uno de los nombres con mayor prestigio en el rubro de musica para
peliculas. ng‘ré crear un ambienfe para La Dama duende en estainpas pienaé de

colorido, sin caer en la superficialidad. Bautista concebia la musica de fondo para crear

y ahondar los climas, para intensificar la accién dramética y subrayar las escenas

5 Perakta Gilabert, Rosa La escenografia del exilio de Gori Mufioz. Editorial: Generalitat Valenciana,
2002, p.55 ‘ '

<
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culminantes. Algunas de las estampas como, por ejemplo, la de la fiesta en Torre de los

Donceles, muestran una excepcional unidad de imagen y musica de sabor popular.

La accién de “La dama duende” de Luis Saslavsky est4 situada en Espafia y en un clima
festivo, pero no en Madrid ni a principios dei éiglo XVII, como Calderén la concibié,
sino en el siglo XVIII, durante el reinado de Carlos IV, y en un pu>eblo, TOrr¢ de los
Donceles. |
Escuchemos a Maria Teresa Ledn hablar de la gestacién de la pelicula:
Sucedié que un dia, Luis Saslavsky,' director de cine, tal vez el mds
dotado de Argentina, me dijese: Marz’a Teresa ¢ te gustaria hacer
conmigo una pelicula? T. elﬁa espafiol. Yo le contesté: ; Tema .espaﬁol
? Si, y de este modo puedes aprd:‘vechar a los excelentes actores
esparioles que blasfeman en la Avenida de Mayo delante de una taza
de café, hablando todavia de la guerra.
Poco tiempo después tenia sobre ?ni mesa el guion de Za Damé
Duende. La protagonista, me dijo Lzskis, sera Delia Garcés.
Delia Garcés, hoy una mujer siempre preciosa, era entonces la palma
de ld Juventud. Aquella mﬁchacha, espaﬁo?q por sus ))adres, casada
con Alberto Zavalia, que también dirigia cine, parecia hecha para
hacer el personaje de La Damc; Duehde, la qite es y no es, la que estd
y no estd, la qué se presenta y se :desvanece. Luis dzjo que no le
gustaba el siglo XVII calderoniano, sino el XVIII goyesco y que %hbbl'a
que reinventarlo todo. Asi lo hice, a(egrando las escenas con cantos y -
bailes.. Lo primero, fue convencer a los estudios San Miguel, que

aceptaron la pelicula, de que aquello no era una zarzuela, que el
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puéblo debz’d ser el pueblo cpn toda su seriedad y su gracia, sin
caricatura ni exagerdciones; los duques y su palacié podian aumentar
los tonos divertidos. Gori Murioz, c;m inmensa pacieﬁcia invento ;tn
pueblecito sobre un rio y extendio’ ;vobre lq mesa los figurines para
una cantidad de primeras y segundas figuras, bailarines y estrellas,
como jdmds se habia hecho en la _Argentina.l Luis y yo barajamos
duques y pueblos. Se eligieron los tipos. Diosdado vistié su uniforme
de hisar, igual uniforme recibié Andrés Mejuto; Amalia Sdnchez
Arifio acepté ayudar a la- Dama Duende en sus nocturnidades. A

!
Maximino - ;quién que lo conocié no lo recuerda? - lo hicimos

alcalde y a la hermosisima Elena Cortesina, alcaldesa. Hoy me

gustaria estar junto a Antonia Herrero, junto a Vilches, sentarnos

sobre aquella yerbecilla junto al rﬁ;’o a descansar. de les pesaresi y
atraganios que da siempre la filmacion de una pelicula. Era tan real
todo aquello para los actores desterrados de Espafia, que nos
asombraba regresar a Buenos Aires todos los atardeceres. Luis
Saslavsky consiguio resultados excelentes. Dicen que ain después'de
tantos afios La dea Duende sostiéne su prestigio, asomdndose dé
cuando en cuaﬁdo a la television. ‘A mi me han quedado entre las
manos algunas fotografias y una 'c'opia del guion Que escribi y ef
recuerdo‘ del tormento alegre del cine. Memoria de la meldn_colz’a,
calla.

Pero algo mds, también. Fue v-la primeraAvez que alguien dejoé en fnis

manos eso que llamamos dinero. ;jPara qué sirve el dinero? Para
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comprar, tonta. Y para comprar aquellos pinos altos y ya crecidols -ﬂde '
Punta del Este sirvié La Dama Duende.’*

La histofia habla de la claﬁSura de la mujer en el espacio doméstico donde el hombre
resguarda su honra. Pero estas muchachas de las comedias de ¢nredos procuran, a través

de ardides ingeniosos, salir del encierro y también conseguir el amor. Es el caso de las

protagonistas de comedia y filme. La calle o el camino real es el lugar de las miradas y

de los encuentros en los textos que tratamos,pero sélo pueden ir tapadas u ocultas en

un coche.
La protagonista éalderoniana, Dofia Angela, joven viuda de un administrador en puertos
“de mar que dej6é deudas, est4 recluida en su casa al cuidado de sus hermanos, Don Juan
y Don Luis. A
La adaptacién - o recreacion puesto que hay ﬁn nuevo texto - tiene como protagonista a
Doﬁa Angélica, joven y bella como Angela, también reciente viuda pero de un viréey de
las Indias y nacida en las tierras americanas - la llaman “la perulera”. Condenada al luto
y al encierfo que corresponden a su posiciéh, pero que estén reflidos con sus tiernos
dieciocho afios, permanece en la casa familiar de su esposo, el Soto de AldoVea}, donde
: ,

gobierna su cufiada, Dofla Guiomar, y donde también moran otro cufiado, Don Luis, y

su hijo, Don Juan.

En la pelicula se conservaron: la pareja protagénica, los criados de ambos, y, en lugar de
los dos hermanos de la protagonista, sus guardianes; en esa misma funcién aparecen
cufiada y cufiado y un sobrino, todos familiares del virrey que no demuestran ningun

afecto por la joven viuda. Se ha eliminado a:’i Dofia Beatriz, amada por Don Juan en la

3¢ Leon, Maria Teresa. Memorias de la melancolta C1udad de La Habana, Cuba, Casa editora Abril, (
Co] Sur) 2001.pp. 270 -272
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comedia, y ayudante de Angélica, y se afiadid a la actriz Ger6énima de Olmedo, que
protagoniza en el film la comedia de Calderén’.

Habiendo cedido el virrey los derechos de déminio sobre Torre de los Doncelgs, el
pueblo no acepta someterse al duelo por sufmuerte y siguen los preparativos para la
fiesta del Patrono San Roque que Dofia Guiémar ha querido frustrar. Este es el clima
donde la Virreiné comienza a sofiar con un galﬁn joven y apuesto.

Ambas protagonistas, graciosas y dotadas de ingenio, se resisten al encierro: Dofia
Angela ha ido con su criada, Isabel, a la l?laza d¢ Palacio, adon(de inesperadamente
llega su hermano, por lo qué ella debe huir. ﬁ:

En la pelicula, Angélica y.su aya, violando las reglas del lﬁto como muchos de los del
Soto, se escurren entre las sombras nocturnas y van al pueblo para diéfrutar - eso si,
tapadas - de la funcion teatral que integra la fiesta: la representacién de “La dama
duende” de Pedro Calderén de la Barca, protagonizada por la famosa_Jerénimé de
Olmedo. A punto de ser deséubiertas, solicitan la ayuda de Don Manuel, el galan al que
encuentran sorpresivarnente en su huida, quien por cubrirlas sera herido. Debido a
relaciones de amistad anteridrés, lo llevaran a la casa del virrey muerto para ser curado.
En la comedia, las confusiones se dan dentro de la casa y las conocen sélo los criados y
los hermanos de la protagonista.

Los enredos.propios del género en el filme sél prdducen por las apariciones de la “dama
duende”, que son dos damas, en lugares dlferentes y a diferentes galanes: Angélica, a
través del espejo ( que funciona como la alai:ena de Calderén ), para velar la cura del
Capitan, hefido por defender su honor; la cé;mica, para concretar un encuentro amoroso

en la pdsada, con Don Hernando, fiel amigo del Capitan. De alli que las liviandades de

una “dama duende” tomen estado publico y Angélica sea difamada por pares y villanos.
{ ‘ =

5‘
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Por esto ella, due naturalmente habia rechazado el convento al que su feroz cufiada la
, desﬁnaba, ante la calumnia que ha hecﬁo dudé;lr de su hoﬁestidad hasta al hombre amado
decide apartarse del mundo. Llama a las puértas de ese mismo convento de clausﬁra,
pero el pueblp entero y el mismo galan, ya erflterados todos de la verdad, se lo impiden
para que el amor triunfe.
Como en la obra de Calderén, hayfinal felizf: clarificacién de los enredos y uni6n de la
pareja de enamorados. *
Se conservan en la recreacion las caracteristicas del género de capa y espada: amor,
celos, lances, enmascaramientos, simulaciones'y enredos. Y es clara su ﬁliécié_n teatral
desde el cncuadfe.
En cuanto al material narrativo, ha habido1 variantes, como queda‘manifestado: de
acciones, de personajes, de episodios complétos. La més interesante, a nuestro juicio,
reside en la.pues-ta en marcha del mecanismo de la ficcion dentro de la ficcién para
ilustrar un caso de cita textual: la comedia representada en el corral es “La dama
duende”, y a esa funcion acuden la protagonis}ta y su aya, Tata Juana, rol a la medida de
Amalia Séanchez Arifio. La actriz protagohista de la comedia, ya se dijo, es Gerénima de
Olmedo, sin remilgos a la hora de jugar con un ridiculo anciano — él Duqu'é de Tarsis -
que la persigue y de disponer a su placer la ci:ta amorosa con el gué.po Don Hernando.
u _
La soltura juvenil de una virreina “perulera™ y por lo tanto ajena a las rigidas
convenciones de la Corte des;‘,ntona en el clima del duelo por Don Tomés d¢ Pimentel
Orgaz y Hurtado de .Mendoza, e irrita a Doﬁa Guiomar, la hermana del muerto,
personaje que asume la funcién de los d;)s hermanos guardianes concebidos por
L ' .
C_alderc')n. Dofia Guiomar encarna y sostiene un concepto de hohor y de autoridad

aparienciales, que chocan con la alegria y el pragmatismo de los vecinos ala hora de

ceIebraf al Santo.
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MAYORDOMO: | Llorar debias, Agueda de Toruégano!

AGUEDA: i Pues me rio, sefior Mayordomo! / Habitaciones como el oro tengo yo para
medio sefiorio que viene de Madrid! : |

ALCALDE: Comprende, Blas... Si no hay ﬁegtas, no hay forasteros, y si no h;zy

Sforasteros, no se vende la cosecha...

AGUEDA: j Calla, marido! | Que ningiin Pimentel del mundo puede borrar a San

Roguito peregrino del calendario!®’

En la concepcidn de la ﬁgu;a protagénica, también hay una novedad respecto de la
comedia: cuando Dofla Guiomar acusa a Angélica de liviandad y pretende encerrarla en
la casa o

DONA GUIOMAR: En memoria de nuestro hermano hemos resuelto enterrar. el
escdandalo; podrds permaﬁecer entre estos muros, pero tus aposentos serdn la cdreel
donde lavards la mancha que has echado sobre el nombre que recibiste en custodia!

la joven se rebela y por pfimera vez ocupa su lugar, actitud que nunca asume Dofia
Angela frente a los hermanos:
ANGELICA: ; Dofia Guiomar, modere ud. sit lepguaje! ; Blas, abre esa puerta!
DONA GUIOMAR: | No lo hard! |

ANGELICA: Seﬁlora: olvida Ud. quién le habla. Blas, obedece...; Soyl la virreina!®*®

Hay en la pelicula un juego intertextual con la obra de Calderén, en forma de cita,
! o
expresa 0 no:>> en el escenario, Jerénima dice el texto original; cuando Angélica huye y

en la calle pide ayuda al Capitan lo hace con una cita explicita; las tltimas palabras del

37 Guién inédito, pp. 9 — 10.

38 Guion inédito, p.. 85.
339 Ver Graciela Reyes . Los procedimientos de cit: estilo directo y estilo indirecto . Madrid, Arco Libros,
1993. !

Los procedimientos de cita: citas encubiertas y ecos Madrid, Arco Libros, 1994
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Capitén y de Don Hernando son cita parcial, ziproximada, de’.parlamentos de Don Luis y

su criado.en la comedia. : |

.Hemos dicho que el mismo Rafael sostenia su poca o ninguna presencia en las

adaptaciones, 'd'ebidas a Maria Teresa, quien habia encarado este trabajo ya (iesde la

pelicula de 1943. Pero creemds que en este filme es ineludible la presencia del poeté ‘y
| me sustento en la autorizada afirmacién del Dr. Torres Nebrera:

...Maria Teresa se encargé de adaptar el original de don Pedro
Calderén al ambiente de la Espana de finales del siglo XVIII, y Rafael
colaboré con algunas canciones ‘que remozaban su ”habzlzdad

~neopopularista”, como las seguidillas que canta la preciosa y

enambrada viuda Angélica (...) o las deliciosas canciones que cantan

las lavanderas o la comedianta o las alegres gentes del imaginario

pueblo en fiestas.>*°
Hemos leido Ia partitura origiﬁal del filme corbnpuesta en i944 por Julian Bautista; la
cancién de las lavanderas, rica en motivos er(')iticos tradicionales; las seguidillas que
anun¢ian la llegada de Jerénima de Olmedo en contraste con la liturgia del funeral; la
Nana cantada por Angglica al Capitan herido,;}con la melodia de la.Nana de Sevilla que
armonizara Federico Garcia Lorca, y el motivi) tradicional de la rosd acunada por el
aire; la jota también rica en motivos erdticos, bailada y cantada en las calles festivas; las
coplas .como rﬂﬁsica de fondo cuando el Capit_éﬁ va al encuentro de la Dama duende y lo
detiene la pav'eré, que es Angélica disfrazada;: por fin el Tumbailé, que acompafia las
habladurias del pueblo.

Tumbailé que me voy contigo, |

Tumbailé que me voy con él,

3 Los espacios de la memoria (La obra literaria de Maria Teresa Leon) Madrid, Edlcmnes de la

Torre, Arte y Cultura, Coleccién Nuestro Mundo N° 44.1996, p. 50
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- Tumbailé que me voy con todos, - : o
Tumbailé con el tumbailé®*’
Y el fandango con las coplas infarﬁanteé que éigue a Angélica a través del pueblo,
rﬁientras la gente mantea un pelele que la.repfesenta, donde el motivo del bafio de amor
;

subraya el simbolismo er(’)ti.co del agua y Vent!ila la supuesta liviandad de la
protagonista. |

Caracol, que ya daba la‘u.‘na,

que ni una, ni media, ni n:ada

Cardcol, con la dama dueﬁde

Caracbl, metida en la qasd...

jArzalidale! janda! /tomc%!

Caracol que ya daba la una,

Que ni una, ni media, ni n;zda.

Caracol, cémo ’se bariaba,

Caracol, a orillas del agufa. ”
La Copla del guitarrero en la pdsada es un texto tradicional anénimo y esto es
asegurado por Aitana Alberti, quien recuerda que se cantaba en su casa, bien que con
otra melodia diferente de la que se escucha eﬁ el filme, y un estribillo inexisfente aqui..

El sol le dijo a la lun‘a
-Retirate, bandolera.

Mujer que sale de noche

No puede ser cosa buena.

31 Conel epigrafe de “ tema y letra popular” aparece el Tumba v le en Obradors, Fernando. RE
Canciones cldsicas. Vol II. Madrid, Unién musical espafiola, 1930
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Son nueve textos que no ﬁguran en las Obras Completas de Alberti (1988) excepto la
tercera estrofa de la jota, que comienza - Castilla tiene castillos...” Es_te texto es
espemalmente interesante, porque la tercera estrofa es un fundamento para sostener la
autoria de Rafael Alberti: su primer verso es idéntico al primero del nimero 36 de

“Hacia las tierras altas”, en La amante de 1925, que aparece bajo el epigrafe: De

2 Este verso de Alberti puede servir como fundamento de

Burgos a Villdrcayo

nuestra hipétesis acerca de su autoria total en las canciones liricas de la pelicula

E]

I
T
Las partituras de Julidn Bautista dejan constancia de que, una vez compuesta la musica
de la pelicula en 1944, ésta fue la base para una Suite sinfénica compuesta entre 1944 y -
1948, con tres’ partes: Introduccién, Nocturno y Fiesta, donde constan estos textos

liricos, que han sido confrontados con el film, y otros que no se incluyeron en él, pero

B

que cabria suponer son de Rafael Alberti.

Para concluir: estamos frente a textos vivos de Maria Teresa Leén en la recreacién de la
comedia de Calder6n y de textos liricos de Rafael Alberti que, hasta donde hemos
po.didq comprobar, no constan en sus Obras Completas ni han sido considerados hasta
ahora, excepto en nuestras presentaciones en:difercntes Congresos de Hispanismo. Los
tres filmes, y en particular La Dama duenc%e, a mas de sesenta'y cinco afios de su

estreno, todavia nos proponen caminos de investigacion.

3

u2 Obras completas, Edicion de Luis Garcia Montero. Agullar Madrid, 1988. tomo I, p. 185.
El texto en cuestion es el siguiente:

Castilla tiene castillos

Pero no tiene una mar.

Pero si una estepa grande,
Mi amor, donde guerrear.

Mi pueblo tiene castillos,
Pero ademds una mar.

—

Una mar de afiil y grande,
Mi amor, donde guerrear.
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Dos esparioles criticos e historiadores de cine en la Argentina
En el periodo que nos ocupa, se establecieron en Buenos Aires dos espafioles que en su
tierra ya se habian mostrado interesados en el cine. Uno de ellos, Francisco Madrid,

nombre de peso en el dmbito periodistico y en la escritura y traduccién de textos

~ teatrales, también es autor de ensayos sobre historia del cine y sobre el quehacer -

cinematografico. El otro, Manuel Villegas L(’)pez, fue en Espafia y en la Argentina
tedrico y critico de cine y se destacé como ensayista y como docente, mientras dejaba

huella en publicaciones periddicas de primer nivel.
]

i
b

Ambos escribieron argumentos y guiones para el cine argentino pero su labor fue mas

lejos y sus aportes no pueden soslayarse en el presente trabajo.

Francisco Madrid, nacido en Barcelona el 24 de febrero de 1900, tuvo uné infancia poco v'
facil: huérfano a los 8 afios, fue criado por su madrina y trabajé desde pequefio. En su
juventud se interes6 por la filosofia, por 1_6 que hizo cursos en escuelas nocturnas
donde cqnoci() y logré el aprecio de Eugenio a’Ors.

Di N\'lbiia lo éaliﬁca de “ brillante periodista’*. Dedicado a esa profesién la ejercié en

Barcelona ( La publicidad, La Vanguardia ), Madrid, Paris y Ginebra y defendi6

siempre la causa de su pais y de la democracia, desde un compromiso socialista. Fueron

muy leidas sus Crénicas telefénicas desde Ginebra para E! Liberal y EI Heraldo de
Madrid, dh_ranté la primera Asamblea de la Sociedad de las Naciones ( 1920 ).
Estuvo en la capital de Francia como correfsponsal, y alli, en medio de un grupo de

jovenes espafioles, exiliados de la dictadura de Primo de Rivera, conocid y traté a Don

¥ Di Nubila, Domingo. Historia del Cine argentino II, Buenos Aires, Cruz de Malta, 1959 p. 159
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Miguel de Unamuno®*. Afios mas tarde publicé una coleccién de anécdotas con el

titulo de Genio e ingenio de Don Miguel de Unamuno.

Atraido por la actividad teatral, compuso dramas y varias revistas teatrales en

col;lboraci(’)n con Sugrafies y Solsona, algunas? muy aplaudidas.

En Madrid escribi6 para El Sol y llegé a ser vicedirector del vespertino La Voz'* 'y

miembro del Ateneo de Médrid. En 1936, ante una invitacién del gobierno de Francia a

periodistas de diferentes paises para recorrer su territorio, F rancisco Madrid representd a

!

Espafia. Estando en Paris, por los periddicos iupo que habia movimientos en la frontera,

de modo que volvié a Espafia mas en Puigcerda ( Provincia de Gerona ) fue detenido

por milicianos — habia afacado al anarquismo en una campafia por la prensa — y, enun

sumario consejo de guerra, condenado a muerte.

Merced a los buenos oﬁcids del entonces presidente de la Generalitat, Lluis Companys;

pudo escapar de Barcelona en un barco ingléé hacia Londres y, llegado a Paris, tramit6
» ; _

documentos para su mujer, la conocida actriz del Teatro de la Comédia, Maria Luisa

Rodriguez, y su hija Nuria. Ellas lograron salir de Madrid con la ayuda del gobierno

republicano; pasaron a Alicante, donde embércaron aOran y luego_'a Marsellg. Alli se

reunieron con él y zarparon de Burdeos en la tercera preferencial del barco francés

Jamaique. Tocaron el puerfo de Buenos Aires, tras 27 dias dé navegacion, el 17 de

octubre de 1936.

Pero no acababan las penurias, pues fueronz los unicos pasajeros a los que no se les

permitidé tocar tierra ( recordemos que ser “rojo” era sindénimo de peligro .'pl'lblico en

muchos lugares, incluyendo' a la Argentina ) hasta que el periodista de NQticias

Grdficas, Jaime Jacobson, llamé al entonces embaj.ador-de la Repﬁblicé Espafiola en

Buenos Aires, Enrique Diez Canedo, y ;%udicron desembarcar por la tarde. Los

1o recuerda en el Cap. IV de su Cine de hoy y de rﬁaﬁana, Buenos Aires, Poseidon, 1945, p. 43.
5 ElSol'y La Voz eran entonces los dos medios mas poderosos de la capital espafiola. En La Voz
impulsé una modernizacién que se tradujo en mayor popularidad y aumento de lectores.
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esperaban Jacobson y la ex esposa de Enriqlée de Rosas, Matilde Rivera, a la que los
unia una larga amistad deéde las temporadas espafiolas hechés por la Corﬁpaﬁia de la
que habia formado parte. Ella los alojé en sﬁ departamento durante esa primgra noche
en Argentina.

La familia llegaba con s6lo $60 en el bolsillo;, tras haber dejado en Madrid trabajo, una
casa, una buena posicién, y una nutrida bil;lioteca, biblioteca que Francisco Madrid
lloraria en el exilio.

Jacobson le proporcionc') un puesto en Noticias Grdficas, hasta que fue nombrado tercer
secretarié_ de la Efnbajada de Esf)aﬁa ( el primero era el hemat6logo Felipe Jiménez de
Asua). Esto hizo posible que alquilafan un departamento en el edificio de Lavélle 1635,
en septiembré de 1938, solar que ocuparon du‘fante varios afios.

El teatro y.el cine formaban parte de los intereses primordiales de Francisco Madrid. En
el equipaje traia la traduccidn de la obra de Lillian Hellman The Children’g‘;Hour”‘s, ala
qﬁe titulé Las inocentes. La obfa se estrend el 9 de diciembre de 1936 en enl Teatro
Corrientes, hoy Teatro Municipal General San Martin, con el concﬁrso de la esposa de
Madrid - Maria Luisa Rodriguez - Maria Estiler Podesta, Rosa Catd, Fanny Yest y una
muy joven Eva Duarte. El éxito de Las inocentes permitié q\ie la compaiiia pasara a
Montevideo, la capital uruguaya, en enero de 51937.

La Sociedad Argentina de Autores, en la sesién del lunes 21 de diciembre de 1936,
acepto el ingresb como socio de Francisco Madrid

..aun cuando no sea autor de obra original estrenada en el pais

(art. 50 ), en la categoria de AAMINISTRADO en virtud y como

346 Esa obra habia sido llevada al cine como Infamia o La mentira infanie ( 1936 ) por William Wyler,
que en 1961 realiz6 una revisién del filme.
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reconocimiento por haber estrenédo en Espafia obras con las
Compamas argentinas de Camila Quzroga y Enrique de Rosas™".
En Buenos Aires, Paco Madrld también hizo éperlodlsmo 8 escribi6 ensayos teatro
(‘obras propias y numerosas traducciones ) y novelas También se ded1co al cmé como
argumentista y guionista, y & la radio. En verdad, ningll'm medio de aquella época:le fue
ajeno.
Las traduccioncs fueron — lo menciona Emilia de Zuléta349- una de las actividades
importantes de los exiliados, para las interrelaciones culturales en una época de gran
apertura y actividad intelectual argentiha. |
Paco Madrid no sélo tradujo textos del inglés; del francés y del catalan, escribié novelas
y obras teatrales, sino que también luché pbr el reconocimiento de los derechos del
tfaductor.
Colaboré con diversas publicaciones, nacionales y extranjeras.

En sus tltimos afios fue el principal redactor de E/ Hogar, donde firmaba con diferentes

pseud6nimos, aunque el mas utilizado fue Caz;flos Madrigal.

El cine fue una gran pasioén para Franciscov Madrid. En Espafia, en 1926, sevhabia
estrenado Gent i paisatge de Catalunya , un documental para el que escribi6 el guién,
Jjunto con Alexandre Plana 'y Josep Maria de; Sagarra. Su director y, al mismo tiempo,
director de fotografia, fue Josep Gaspar, uilo de los pioneros de la cinematografia

espafiola. De acuerdo a la Fundacion Videoteca de Catalufia, la pelicula es considerada

un valioso retrato de la sociedad catalana de los afios 20.

7 Camila Quiroga lleg6 a Espafia por primera vez en los afios veinte, y actué en Logrofio en 1932. La
Cia de Enrique de Rosas hizo dos giras muy lucidas por Espafia, la primera entre 1923 y 1924, y la
segunda, en 1925, en Barcelona.-

5" Ademas de Noticias Gréficas, trabaj6 para La Prensa '

*? Puceiro de Zuleta, Emilia. Esparioles en la Argentma El exilio literariode 1936 Buenos Aires, Atril;
1999 pp.52 - 353.

%30 Es un material histérico que ha sido restaurado por la ﬁlmoteca de la Generalitat y en breve sera
digitalizado.
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En Buenos Aires escribié dos importantes erisgayos: Cine de hoy y de maiiana, publicado
en 19435, y Cincuenta afios de cine. Crénica del séptimo arte, publicado en 1946.
El primero, dedicado a Lina de Machinandiarena, esposa del duefio de los Estudios San
Miguel, “por “el fervor que pone en la artesania del cine”, es una reflexién sobre el
séptimo arte, acerca de su condicién ética y estética, y acerca dei futuro que le
esperaba.
Cincuenta afios de cine esta dedicado “a Nuri, mi hija”. Deﬁnido_ como “crénica”, va
desde la época primitiva de reproduccidn del‘movimiento con diferentes aparatos, hasta
la invencion del cine - el hallazgo de los hermanos Lumiére - y el pasaje del cine-mudo
al sonoro, ilusfrado con nombres clave. Luego estudia el cine de Europa. Hay un buen
cono:c'imiento de los grandes creadores ( Mé’liés, Carné, Dreyer, Robert Wiene, Fritz
Lang, Murnau, Lépez Rubio, Florian Rey, Aptonio Momplet, el binomio Dali-Bufiuel,
Dziga-Vertov, Pudovkin, Eisenstein...) Hay Emuchas horas ante la pantalla, mucho cine
de excelente calidad, y una contextualizaciéon importante; por ejemplo, la mencién de la
organizacion cinematogrdfica puesta por entero al servicio del esfuerzo bélfco3 l dela
URSS frente a Alemania, para que el pueblo s{e preparara a la defensa.
El nacimiento y el rapido desarrollo de lagnueva manera de contar en. EEUU - la
extraordinaria aventura — y su internacionalizacién han sido obsewadoé por este
estudioso: |

Primero son los pdlidos documentales, religiosos, patridticos;

después, las aventuras policiales; mds tarde, el espléndido panorama

de las tierras virgenes sobre las cuales esgrimen la dialéctica de sus

A

3! Madrid, Francisco. Cincuenta afios de cine. Crénica del séptimo arte, Buenos Aires, Ediciones del
Tridente, 1946. p.121 .
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armas los indios y los vaqueros, luego el‘relato cémico, apaya&a&’o,
excéntrico...””?
Y por fin la genialidad de un Chaplin, de un Griffith, de un Cecil B de Mille, de un
King Vidor, de un Hitchcock, de un Orson. Welles, de un Elias Kazan ...
En Hollywood se funden todas las técnicas, todos los
procedimientos, todos los géneros y todos los sentimientos, creando,
en verdad, un tipo de arte cinema(ogrdﬁco inconfundible por esa
naturalidad que es su mdxima cong’icién expresiva, por. su delanto
., técnico y por el deseo de servir lés mds nobles causas, es decir,
aquellas que 'motivaron, precisamente, la creacion de su

i

' i
independencia y.el imperecedero sentimiento de la libertad.>”
Un capitulo se dedica al cine del Japon: queda constancia de que Chaplin y la “novia de

América”, Mary Pickford, causaron profunda impresion en ese pais, pero a poco nacid

una industria nacional que adapté a su medio las corrientes espirituales y técnicas de

i
Hollywood.”*

Llegd el momento en que las pantallas de Occidente mostraron la produccion del Japén,
que habia encontrado su propia manera de narrar.

El ultimo capitulo dei ensayo desarrolla la ‘creacion cinematogrifica en América
Hispana. La Argentina ocupa el rhayor espacio, luego México y, por fin, breves apuntes
sobre lo hepho_ en las otras republicas. ,

Franciécoi\/ladrid, que al momento de la publicacién del libro llevaba diez afios eh la
Argentina y ya habia incursionado en la actividad cinematografica, expone en primer
lugar los diferentes intentos primitivos de hacer ciﬁe; luego va presentando a aqueilos

considerados pioneros: el “negro” Ferreyra, el productor Angel Mentasti - “el viejo”

[

352 Tbid, p. 135 .
3 Tbid, p=172
3 Tbid, p. 174
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Mentasti _ y su Argentina Sono Film; Méﬁo Soffici, Luis César Amadori, Carlos
Borcosque; los Estudios Lumiton, Miguel R:)mero, Francisco Mugica, Christe_nsen, el
maestro Antonio Cunill Cabanellas; la EFA, los Estudios Pampa Film, San Miguel de
Machinandiarena; Artiétas Argentinos Asoci’ados, y directores como Lucas Demare o
Luis Saslavski. Claro, sin olvidar a los grandes intérpretes, muchos.procedentes del
: téatro.

El cine en espafiol tuvo a la Argentina y a México en. una carrera cal;eza a cabeza,
cuando la cinematografia espafiola no satisfac;ia el gusto de los hispanbhablantes. De ahi
que este ultimo pais se destaque, en el libro, del resto de América Latina.

El epilogo subraya la significacién global del cine como signo de la modernidad:

La funcio’n de la pantalla supera el ocio colectivo, es una necesidad ‘
espiritual. Su lengudje responde a iéqziltiples expresiones. Nos hemos
convertido en espectadores y actores de | un gran drama .
cinematogrdﬁco. Vemos al hombre de otros paises a su paso frente é
la cdmara, pero él también, a su vez, nos ve a nosotrés. [ ] T édos
los acontecimientos de ayer — historja — los de hoy — crénica — y aun
los de mariana — profecia, suefio, aspiracion o deseo — cruzan por la '
panialla [ ...] Cada pais ha contribuido en la obra general y ha dicho

Su mensaje colmovha éodido o como ha sabido. Toda cinematografia
ha correspondido a un signo de cultura y de civilizacion [ ...] Ahi
quedan momentos de uﬁa historia qu’é no hace mds que comenzar y ya

influye en la historia del mundo ... 353

3% Ibid. pp207-208
278

e e



En la Argentina, Francisco Madrid intervino, en la actividad cinematografica de lvarias
maneras: cémo guionista de films de ficcion y documentales, y continué en su faceta de
estudioéo del éine.
Asimismo, integf() dos agrupaciones: la Asociacién dé Cronistas Cinematograficos de la
Arg,.entin'a3 %yla Sociedad de Criticos, Cronistas y Ensayistas de Cine,
conducida por Manuel Agromayor y‘éel literato Enrique Wernicke, con
miembros directivos tan prestigioso& como Hugé MacDougall, Chas
de Cruz, Manuel Pefia Rodriguez, Eliseo Montaine, Enrique Amorin,
Francisco Madrid, José Ramén Lu;na y Enzo Ardigd, que también
estaban simultdneamente en la "’;comisién directiva - de nuestra
Asociacion, junio a Roberto Tdlice (presidente), Calki (vice), Miguel
Navas (secretario), José R. Chao Monzon, Manuel Rey alias King,
Abel Montheil, Demdfilo R. Rodriguez, Ely Moles y la activa

colaboracién de Lolita Pardo Bazdn. >’

Respecto de su quehacer filmico, en mayo de 1943 se estrend Juvenilia, basada en la
obra homénima de Miguel Cané; el guidn estuvo a cargo de Pedro E. Pico, Alfredo de
la Guardia y Manuel Agromayor y el director de didlogos fue Francisco Madrid**® Hizo

la compaginacién otro exiliado espafiol, José Cafiizares Fernandez,>* que habia llegado

~ala Argentina en el Massilia.

3% Se reunian en un subsuelo de Avenida de Mayo 1357, luego en Cerrito 767 y, por largo tiempo, en
los altos del Cine Premier, con mobiliario prestado. P%ero mensualmente organizaban cenas de
camaraderia y todo cinematografista ( como se decia entonces ) de mérito resultaba miembro honorario
o era agasajado con algin acto publico. La actual sede, propia, estd en Maipt 621.

7 La historia de la Asociacién se puede leer en hitp://www.cronistasdecine.org.ar/content/view/11/33/
3% Consta en los créditos y lo confirma Nuria Madrid, que estuvo presente en algunas sesiones de
filmacién, y vio la seleccién de algin extra para di4logos, seleccion hecha por su padre.

* Se inici6 cortando filmes comerciales en Emelco, luego fue alli compaginador y encuadrador; lo llevé
al largometraje Martinez Sierra ( Cancidn de cuna'y Ti eres la paz) donde lo supervisé Rinaldi. Este lo
incorporé a San Miguel, revis6 su primer armado de Juvenilia y quedé contratado . Lleg a ser jefe del
Departamento de. Montaje de los Estudios San Miguelx.’;' ’
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La copla de la Dolores, de 1947, dirigida por Benﬁo Perojo, es una de las peliculas
espafiolas por la idea, la factura, las canciones, el ambiente, aunque hecha‘ en la
Argentiha. ( Ademés del guién Francisco Madrid compﬁso, con el mﬁsico Guillermo
Cases, “La cancién del lavadero” y le hicieron — vaya anécdota - por teléfono ).

Dos afios antes se habia estrénado La cabalgata del circo ( 1945 ) un ﬁlme que, a la
inversa del anterior, tiene ya la é;fegoria de clasico argentino: el argumento y el guidn,
escritos por Mario Soffici y Francisco Madrid, dan éuenta de la historia del espectaculo
portefio desde 1880 a 1945, hilvanado con una linea narrativa algo desleida pero con
excelencia en el tratamiento musical. Bajo la direccion musical ae Isidro Maiztegui, los
intérpretes—estrellas fueron Hugo del Carril y Libertad Lamarque, _Voces del tango, qﬁe |
Ilevan al narratario desde el circo criollo hasta llegar al cine. Se proponev asi una
reflexion sobre éste altimé™

La realidad s6lo sirve conio punto de partida. El cine crea su verdad. Es “una verdad
cinerga;ogréﬁca” dice el pérsonéje que dirige el filme La cabalga}a del circo dentro del

filme La cabalgata del circo.

~ Hubo un ‘p'royecto con Soffici, que no se concreté: la historia de un pionero en el lejéno

sur; ambos, Soffici y Madrid, viajaron por la Patagonia hasta Ushuaia, y compusieron el

guién de una pelicula que nunca se filmo.
El vinculo 'estrepho con el dire(-:tor argentino dio, ademas de estos proyectos cumplidos

o frustrados, un articulo titulado "Mario Soffici o el naturalismo dramético." en Los
directores argentinos, de la edicién en rcastellano de El cine al dia, 1944.

Francisco Madrid escribi6 el libro del documental Los pueblos dormidos ( 1947 ) sobre
lé Quebfada de Humahuaca; Leo Fleider fue el director y Hugo Chiesa el fotografo. El
film reeibio en 1948 el prerriio de la Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas de |

la Argentina, y premios internacionales.
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‘Leén Bouché, un periodista amahte del cine, director por 40 afios de EI Hogar, lo
proyecto en el Club Italiano de Buenos Aires el 26 de julio de 1952, pero la funcién
quedo trunca por el anuncio de la muerte de Eva Duarte. El Cine Club Nl’lcléo lo
presentd en agosto de 1956.

Lamentablemente no hemos logrado encontrar el cortometraje.

Este hombre que estuvo a punto de ser fusilado al inicio de la guerra civil, que decidio6
poner el océano entre una Europa convulsiénada y su familia, nunca volvi6 a Espaiia.
Muri6 en Buenos Aires,ra los 52 afios, tras una intervencion quirirgica para aliviarlo de
los padecimientos de una tlcera. Sus restos fueron velados en el Centro Republicano de

Buenos Aires, y reposa en el Cementerio de la Chacarita.

Paco Madrid habia escrito obras de teatro, y en la Argentina adapto6 6tras, propias y
aj eﬁas, para la radio. En colaboracion con AIéjb.ndro Casona egcﬁbié La viélé de Maria
Curie’® basada en La vida héroica de Maria Curie, debidaa VEva Curie y traducida por
Francisco Madrid para Espasa-Calpg__ en 1941. Fue estrenada en Buenos Aires en el
teatro Smart>®! con Blanca Podest4 y Rosa Rosen
(1940).
Prolifico traductor de dramaturgos como Lillian Hellman, Claire Booth, Angel

: Guimera, Thornton Wilder, Patrick Hamilton, Georée Sand, André Gide, también dio a
conocer a través del diario La Prensa los tres peimeros tomos de las Memorias de
Churchill. A esto se suman novelas y ensayos sobre Unamuno, Valle-Inclén, George
Bernard Shaw ... pero lo interesante para este trabajo es dejar constaneia de su

asiduidad Tfespecto del cine. Su pluma se destacé en

360 Alejandro Casona escribi6 el primer acto, Francisco Madrid el segundo, y ambos, el tercero. En el
teatro, Rosa Rosen encarn6 a@ Maria, de joven, y Blanca Podest, en la madurez.
*Y:- Featro que lluego llevé el nombre de Blanca Podestd
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- Revista Cine, editada g_bn Jaime Jacobson. Alli Francisco Madrid fue publicando una
. historia del cine en capitulos.
- "Mario Sofﬁci o el naturalismo dramatico" en Los directores argentinos El cine al dia,

1944. Publicado icomo folleto por J. M. Couselo, J.Gémez Bas y Kive Staif, Centro de
| iﬁvestigaci()n del Cine argentino, Tercer festival internacional de Mar del Plata, enero
de 1961.

- Cine de hoy y de mariana, Buenos Aires, Poseidon, 1945.

- Cincuenta afios de cine. Cronica del séptirho arte. Buenos Aires, Ediciones del
Tridente, 1946.

- “Mégica linterna magica. 'S.alvador Daii y Spellbound” En Cabalgata.

Afio 1, numero 0, 01/ 06/ 1946, p.17.

En cuanto a la actividad directaniénte filmica es aﬁtor dé

Guioén:

Despertar a la vidé (1945) Segin El cobayo del Dr ;4rné, de Carios Alb—erto Silva.
Dirigida por Mario Soffici. |

La édbalgata del circo (1945) Argumento y guion en colaboracién con Mario Soffici,
| quien también dirigi6 en colaboracién coﬁ Eduardo Boneo.v

Los pueblos dormidos ( 1947 ) Documental dirigido por Leo Fleider

La copla de la Dolores (1947) Segun Lo que fue de la Dolores, de José Manuel
Acevedo, dirigida por Benito Perojo |
’_ Olé torvero.( 1949 ) dirigida por Benito Perojo. Francisco Madrid se quejé de que su
trabajo 6rigina1 hubiera sufrido cambios. |
Sombras en la frontera (1951) dirigida por Leo Fleider -

Argumento :

Maria Rosa (1946) Sobre obra homénima de Angel Guimera que €l tradujo; el
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argumento fue escrito en colaboracion con Ariel Cortazzo y la pelicula fue dirigida por

Luis Moglia Barth

Manuel Villegas Lopez ( San Sebastian, 27 mayo 1906 — Madrid, 11 octubre 1980)
fue uno de los grandes y més importantes criticos y ensayistas del mundo
cinematografico y primer gran tedrico del cine espafiol.

Cuando la figura que existia era la del critico teatral, entre los escritores para el cine y

~ los que concurrian a los primeros cinesclubes, surge el critico de cine alrededor de 1930.

Manuel Villegas Lépez fue uno de sus pioneros. Gran lector, se centr6 en la reflexion
sobre el cine y desde Urﬁén Radio de Madrid desarroll6 la seccic\')n' cinematografica, |
entre 1932y 1935, siendo feconocido por su rigurosidad. En 1935 su esposa reuni6 los
que le pafecieron mejores de entre los textos de la radio y public6 su primer libro
Espectador de sombras. - - -
Dirigié en Madrid ¢l cineclub Imagen en el que se estfenaron Las Hurdes y L. "Age
d’Or; 'de Buiiuel, presentadas por él mismo. Habia cémenzado a escribir sobre cine al
pérticipar en un concurso de critica, permanente, en la revista La Pantdlla de Madrid.

Entré al mundo de las sombras bajo el hads alto patronazgo. En

Alcald habia una lapida que decta: “Aqui estuvo la casa donde nacid

e[ Prz’ncipe de lo; ingenios, don Miguel de Cervantes Saavedfd ” En el

| lugar dondev estuvo la casa habia un cine>%?
Alli vio las primeras peliculas.
Fue miembro del Grupo de Escritores Cinematograficos Independientes de Espafia.

Durante la guerra civil elabor6 algunos documentales, entre ellos Madrid, ( 1937 ) sobre

la defensa de la ciudad durante la Guerra Civil quizd nada belicosos pero suficiente

362 «Cémo llega al cine? Repottje de Sergio Leonardo en SET, afio 5, num. 33, julag. 1952.
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para que -se animase a irse exiliado a Argentina unos cuantos afios, aunqﬁe luego fue
de los primefos en volver a Esparia’ segin afirmé su amigo Eusebio Gafcia Luengo>®
_Llego a Buenos Aires en el buque Campana el 28 de noyiembre de 1939. Trabaj6 en
revistas y periédicos de Buenos Aires, Montevideo y Rio de Janeiro

En 1936, habia publicado Arte de masas, sobre temas filmicos, y Hoy en el cinema

espaiiol en 1938

! Y después, entre todos los ésﬁaﬁoles preparamos la primera edfcio’n
de la guerra. Llegué en 1939 con un par de pesetas a esta ciudad |
donde, en el transcurso de doce afios, he estado escribiendo y
hablando en conferencias.

Entré’ en contacto con el cine nacional por dos persona&: Manuel
Agromayor, gran critico 'y gran vamigo, que llevé mis argumentos a
las enﬁpresas. También por Lucas Demare, que tuvo un rasgo poco
comun. ( .. .) Trabajaba yo en una editorial cuando me anuﬁciaron
que una persona deséaba verme. Yo soy Lucas Demare y vengo a
buscarZo para hacer su argumento “Los millones de don Midas”. La
pelicula no se hizo nunca, pero aquel gesto lo recordaré siempre.3 o4
En un articulo de homenaje, .dice Jorge Miguel Couselo
Aqui la prueba de fuego fue un modesto tomito }itulado “El cine.

Magia y aventura del séptimo arte” '(]940), cuyos indz‘cios‘ de facil

manual quedaron disipados en una vision aguda-y erudita que

33 Entrevista “Manuel Villegas Lépez, Pionero de la Critica de Cine de Espafia” a Garcia Luengo hecha
por Félix Rosado. Consultada en http://ever-enen.blogspot.com.ar/2007/03/manuei-villegas-lpez-pionero-
de-la.html :

364 Entrevista hecha por Sergio Leonardo. Ver nota 204.
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extendia al espectador desprevenido un acercamiento  metddico y
diddctico. |
Los libros que siguieron, sus cursos, sus conferencias en el Colegio
Libre de Estudio;s Superiores, sus‘notas dispersas, el aéercamiento a
coleccionistas y cineclubistas, ampliaron el espectrb. Edito “El film
documental” (1942), "‘Charles Chaplin, el genio del cine” (1943),
“Cine del medio siglo” (1946) y “Cine francés” (1947).>
Escribié un Diccionario Universal del Cine (1 948 ) que no llegé a
publicarse  He trabajado durante dos afios en un Diccionario
cinematogrdﬁco que creo es el mds completo que se ha hecho y que
supongo naufragado en el hundimiento de una editorial’®

En 19'50 fund6 y dirigié el Centro de Estudios Cinematograficos, el primer lugar dé

Argentina donde se ensefi6 cine. Pronunci6 innumerables conferencias, sobre todo en el

Colegio Libre de Estudios Superiores y en el Instituto de Arte Moderno, ambos en

Buenos Aires, dos de las mas importantes instituciones culturales de América Latina.

Sergio Leonardo, el entrevistador, sefialaba que Manuel Villegas Lépez en 1952 daba
;:omo»minimo una conferencia por semana, realizando asi un curso permanente sobre
' cinematbgrafia. En la calle Viamonte 166 de la Ciudad de Buenos Aires hubo un
cineclub que llevd su nombre.

En la importante revista Cabalgata tuvo a su cargo la criticé de estrenos, ( aﬁo 1.
numeros. 0 al 6 , 1946; afio II numero 7; afio III, rmimero. 16, fébfero 1948 ) ademas de

otros articulos sobre cine internacional. También publico en Realidad. Revista de Ideas

365 Couselo, Jorge Miguel. “El tiémpo y el espacio. A d1ez afios de la muerte de Manuel Vlllegas Lopez”
Diario Sur 17 de Octubre de 1990 -

3% Entrevista realizada por Sergio Leonardo. Ver nota 204.
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“El creador cinematografico” ( nimero 17-18, Vol. VI; setiembre-diciembre, 1949, pp
301 -307) |
Su colaboracién directa en nuestra ficcion cinematografica fueron los guiones de tres
peliculas: Oro en la mano (1943 ) dirigida por Adelqui Millar; La amada inmévil
( 1945 ) dirigidé por Luis Bayén Herréra péra EFA, soBre la vida de Amado Nervo, y
El jugador ( 1947 ) sobre la novela homoénima de Dostoiewsky, dirigida por Ledn
Klimovski, también pafa EFA.
Indudablemente, la labor mas importante de Villegas Lopez es la de critica e historia del
cine. |
En el homenaje ya citado, Couselo afirma

Prudentemente tomo partido a favor del cine argentino, invitdndolo a

serlo por los temas, a definirse mas por lo topico que por lo tipico.

Al definir al cine "arte del tiempo en formas del espacio”, '_Vz'lle_gas
Lipez lo diferencio y también lo estreché a las artes cldsicas.
Asimismo lo explicé entre las grandes transformaciones politico -
econémicas que vienen desde el fondo de la historia, con particular

- . 1367
eclosién en nuestro siglo.”

Estos dos autores, también periodistas y criticos e historiadores del cine como. hemos _
adelantado en el principio del capitulo, desarrollaron parte de su actividad intelectual
durante sus afios en la Argentina, por lo que creemos que su aporte debe figurar entre lo

que los espafioles produjeron durante el exilio republicano.

367 Couselo, Jorge Miguel. “El tiempo y el espacio. A diez afios de la muerte de Manuel Villegas

Lépez” Diario Sur, 17 de Octubre de 1990
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3. Otros aportes artisticos y técnicas al cine argentino

Al desarrollar el aparte panordamico de los escritores, se ha corﬁentado en-particular la
preparacion con que contaban al gunos de los exiliados espafioles que tfabaj aronenel
cine argentino, preparacion que produjo su inmediata contratacion en los estudios .para
comensar a trabajar sin tardanza. Pero consideramos que es necesario destacar cémd-\en .
algunbs rubros su intervencién modifico las practicas que se desarrollaban en nuestra
industrié.

Por eso nos ocuparemos de cuatro campos diferentes: la escenografia, la fotografia, la’

musica.y el documental

‘La escenografia: Gori Mufioz

...la labor de creacion de los escendgrafos es la mds diﬁcil de todas.
Debe apoyarse en o falso e irreal ( como son los telones pintados y las
cortinas ) para dar al publico una impresion viva de lo que pide la -
obra dramdtica.

Un detalle del decorado fuede sugerir a veces tanto como la palabra
del actor. Y con estos pequefios detalles y la fotalidad del montaje
hay que ofrecer e[ ambiente sugerido por la obra, armonizando

colores y contrastes.
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Hay que ver el decorado en funcion de un cuadro en movimiento,
armonizando el fondo, las luces 'y los colores con los personajes en

accion...’%

gmae

N

Gori Muiioz représenté la figura del hombre — Fénix, que resurge de sus cenizas, a pesar
del exilio. Es quien representa mejor la resiliencia, es decir la capacidad de recuperarse
a partir de una circunstancia hostil o traﬁmética.
Habia nacido en 1906 en Valencia. A »los 17 afios tuvo una b'ec.a para estudiar dibujo y
talla en Francia; el contacto con las corrienfes artisticas europeas pudo dar a su trazo
una libertad ajena a la ensefianza oficial en Espaiia. El 15 de marzo de 1930 expuso
caricaturas en el LYCEUM Club Femenino®® de Madrid. A partir de entonces lo
: éontrataron regularmente como dibujante en distintos diarios, como ilustrador de libros
y disefiador de portadas. También hizo publicidad.y decoracién de interiores.
Er; .ﬁqviembre de. 1.930:3;;1;56 en e; Ateneo Mercantil (ie Ve:lencia sus caricaturas de
escritores’’’, donde se asomaba a la psicologia de los personajes. En 1935 fue
- convocado para participar, como dibujante cientifico, en la expedici(')n del Artabro que
nunca se realizé.
Comprometido con los ideales de la II Republica espafiola, form¢ parte de la Unién de
Di‘bujantes espafioles que presidié Fetierico Ribas, participé en la difusién

propagandistica a través de carteles y modelos para las “cremas” valencianas, formé

3% Mufioz, Gori. “;Cémo se decora una obra de teatro?” E! Hogar, 18/ 06/1954. ( Apud. Peralta
Gilabert, Rosa. La escenografia del exilio de “Gori Murioz”. Valencia, Ediciones de la Filmoteca,
Instituto valenciano de Cinematografia Ricardo Mufioz Suay, 2002 p.194-196)

3% Fundado por Maria de Maeztu, funciond entre 1926 y 1939. Su primera secretaria fue Zenobia
Camprubi, Maria Lejarraga, la directora de la biblioteca y entre ciento cincuenta socias de todas las
tendencias, se destacaron Concha Méndez, M? Teresa Le6n, Magda Donato, Elena Forttn:

370 Blasco Tbafiez, Pérez de Ayala, E. Allan Poe, O. Wilde, Hebbel, Gorka, B.Shaw, Tolstoi, F. Mistral,
A. France, P. Baroja, Dostowievsky, Valle Inclan, Pirandello, V. Hugo, Benavente, S. Lagerloff, Conan
Doyle, marqués de santillana, Kipling, D Annunzio, EM.Remarque, A. Dumas,(p ), W. Fernandez
Flores, de Musset, Schopenhauer, Hoffman, r. Gomez de la Serna,, Azorin, ... etc. '

288



parte dei equipo que organizé el Pabellon de Espafia en la Exposicién Internacional de
‘Paris de 1937, y también estuvo en el frente de batalla. |

-Al terminar la guerra en 1939, pas6 por los malos tratbs del campo de concentraci()n
francés de Argelés sﬁr Mer y pudo embarcar al exilio en el Massilia. En noviembre de -
1939, llegé al puerto de Buenos Aires con su esposa y una hija recién nacida. Natalio
-Botana le ofrecio trabajo de dibujante en Billiken, de la Editorial Atlantida, que dirigia
Federico Ribas, y por'cuatfo afios dibujo las portadas. Contaron con su colaboracioén: la
revista Cine, las editoriales Pleamar, Schapire, Americalee.

En marzo de 1940, a pocos meses de‘su';'a.rrib;), debut6 como escendgrafo para la
Compaiiia de Ricardo Galache e Isabel Barrén®”' y se consagro con el trabajo para Los
cuernos de don Friolera, de Valle-Inclan, estrenada el 13 de abril en el Teatro Mayo
con Andrés Mejuto y Helena Cortesiﬁa. En ese afio, hizo en Buenos Aires la
escenograf’ ja para doce obras teatrales.

‘EAlwd;rector Luis Saslavsky lo recomend6 a Gregorio Martinez Sierra’™® para hacerse
cargo de Cancion de Cuna ( 1941 ). Martinez Sierra vio el trabajo para Mejuto.-
Cortesina y decidié .imponer el por’nbre del escendgrafo para su primer rodaje en
Argentina y luego para T eres la paz ( 1942).

Gori Mufioz entr6 a los Estudios San Miguel con Juvenilia (1943 ) por la que reciBié
‘¢l primero de los mas de treinta premios a la escenografia cinematogréﬁca, én una
tréyeéto’_ria :que_ abarca mas ‘dé 190 peliculas373 , ademés de 160 obras de teatro®’*

“incluyendo el Colon. Pero ademas pudo mediar para qﬁe algunos exiliados pudieran

encontrar empleo en el 4mbito teatral y cinematografico.

371 1a obra fue La serrana de Ronda, de Guillén y Valverde
372 productor teatral y director de teatro y de cine, nacido en Madrid y que permaneci6 alrededor de ocho
afios en la Argentina.
33 Trabajo para los Estudios Baires, ASF, AAA.

* Se incluyen todas las puestas para obras de su gran amigo Alejandro Casona, e incluso para .
compafiias teatrales exiliadas en el Rio de la Plata. Hay que agregar su trabajo en coproducciones
hispanoargentinas con Berlanga, J.A. Bardem y José Ma. Forqué. .
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La escenograﬁa fue una nueva forma de ganarse la vida, que le permitié aunar
conocimientos de bellas artes, arquitectura .e historia del arte, con su experiencia en
‘decoracion de interiores y su intefés por el cine

En la industria cinematogréfica nacional su aporte cambi6 la concepcion escenografica:

(23

decia que el decorado dependia de la obra y “ cada obra tiene sus exigencias

completamente distintas a las demads. »375
Si volvemos a los conceptos de Di Nubila,

Gori Mufioz inic’io' en cine argentino .-la decoracion funcional, como
parte integral del relatov y elemento. decisivo para establecer su
ambiente, clima y unidad estética ( ... )

...encadend los decorados haciendo que uno sirviera de fondo a otro

para lograr asi la unidad arquitecténica ( ... )

..Buscé también atmésfera de intimidad para concentrar la atencion

del espectador’™®

Eliminé la planimetria y modificé la altura, de cinco a tres metros; en algunos casos
puso techos. Esto hizo que la labor de iluminadores y fotégrafos tuviera otras
posibilidades creativas, y asi también mejor6 el sonido, porque las ondas rebotaban
mejor. Dej6 la mera decoracion y concibid la ambientacion, integrando la escenografia a
la situacion narrada, e incluso disefié a menudo el vestuario, de modo que desarroll6 lo
que hoy se denomina “direccion artistica.”
Explicaba asi su concepcion estética:

Las casas, las habitaciones, y aun los paisajes deben tener el aspecto

y p ’4

de quien vive en ellas, deben ser reveladores de la naturaleza, el gusto

3 Mufioz, Gori. “;Cémo se decora una obra de teatro?” EI Hogar, 18/ 06/1954. ( Apud. Peralta Gilabert,
Rosa. La escenografia del exilio de “Gori Mufioz”. Valencia, Ediciones de la Filmoteca, Instituto
valenciano de Cinematografia Ricardo Mufioz Suay, 2002 p.194- 196)

3% Di Nubila, Domingo. La edad de oro. Historia del cine argentmo 1 Buenos Aires, Edltorlal del
Jilguero, 1998, p.353 . -

290



y el rango social de sus ocupantes, bien sea por efecto directo, como
también por contraste, al igual que la utileria que los viste: muebles,

cortinados y otros elementos decorativos pueden ser también, si se los

usa con inteligencia, vehiculos eficaces para expresar un cardcter.

Los anacronismos, aunque no se piense asi, son fdcilmente

cognoscibles y deben ser evitados por todos los medios.>"

~ Frente a las dificultades que aparecian en la industria cinematografica argentina sostuvo

El enemigo principal y mds directo con que habitualmente lucha el

escendgrafo en el cine criollo ha sido sin duda alguna la falta de

galerias, de ahi que en la realizacion de un film nuestro, los
decorados hayan de levantarse en un tiempo récord, ya que cualquier

retraso en su construccion puede paralizar la filmacion con el

. consiguiente encarecimiento del costo del film [ ...] Aparentemente.

con la construccion de nuevas galerias el problema tiende a

- solucionarse, pero pecariamos de demasiado optimistas si asi do

hiciéramos’... ] si afiadimos a esto la evidente falta de personal
especializado para atender mcﬁ producciones que las que ahora se
realizan, tendremos un cuadro poco halagﬁ_eﬁo con respecto al
porvenir de la cuestion Que nos ocupa. Carpinterbs, pintores y yeseros
no sienten hingzin deseo de acercarse al cine, donde estan sometidos .a

un ritmo de trabajo mds vivo Que el normal [...] Estos son dos males

377

“Problema y trascendencia de la cinematégrafia ” Entrevista a Gori Mufioz en Septimo Arte,

Buenos Aires, 1946.
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endémicos con los que habra de luchar el decorador en esta nueva

378

etapa que se nos avecina.
Su relacién con los directores generalmente fue buena, e incluso a veces daba ideas que
eran escuchadas pbr su criterio certero ( por ejemplo para las historigs de Zafra o de
Vienio Norte, dirigidés por Demare y Soffici, respectivamente )
En ’2006’en el Centro Cultural Recoleta de la Ciudad de Buenos Aires se realiz6 un
homenaje al escendgrafo al cumplirse el centenario de su nacimiento. La curadora de la
muestrab fue Maria del Carmen Vieites, del Museo del Cine, quien en esa oportunidad
sefialaba como caracteristica distintiva de Gori:

La versatilidad para describir ambientes de todo tipo: desde el

barroquismo hasta lo gético o la ambientacion colonial. Y con un

trabajo muy minucioso que se nota en los bocetos. Son bocetos muy

trabajados, que implican un estudio muy pfofundo de lo qué estaba

) queriendo amb?‘er.’ztar 0 dé;:orar. Sus influencias m&s nétables son las
de las vanguardias de los arios °20 en Francia, como el cubismo, y

quizd la mds fuerte sea la del realismo poético ﬁancés.3 7

Gori Mufioz habia jurado no volver a pisar Espafia mientras viviera Franco. En 1958 se

le detect6 el mal de Parkinson, pero una operacion le permitié seguir dibujando durante
veinte afios mas. Aunque no podia mantener el equilibrio al caminar, sus manos todavia
disefiaban.

Murié en Buenos Aires, en 1978.

378 < Algunos problemas técnicos que deben resolverse en bien de nuestro cine” en Heraldo del

Cinematografista, Buenos Aires, 15/ 07/ 1948.

“ Homenaje al escendgrafo Gori Mufioz, a cien afios de su nacimiento Bocetos para una historia
cambiante” Nota de Oscar Ranzani para Pdgina 12. 26/ 10/ 2006.
http://static.paginal2.com.ar/fotos/espectaculos/20061026/notas_.e/NA33FO10.JPG
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2) la fotografia y la iluminacién

La gente no lo entiende. La luz es una de las cosas mds
importantes de la vida y muy pocas personas sabrian cémo hablar
sobre ella. La razén por la cual a mi me fue bien en el cine es qué yo
2380

saqué ventaja del poder de la luz.

John Alton

Segin Di Nibila, José Sudrez y José Maria Beltran son
...los primeros fotégrafos de‘ inquietud pldstica que tuvo el cine
argentino. [ ] Eﬂos avanzaron sobre la vllaméda peyorativamente
‘luz argentina’, una luz sin origen definido que se limitaba a alumbrdr
el decorado para que la accion quedara registrada fotogrdficamente,
~-===" pero sin agregar algo funcional salvo excepciones...[...] =~
- La luz fue teniendo fuentes reconocibles, participé del relato mediante

efectos y composiciones y adquirié calidades.”®!

El trabajo de un director de fotografia es fundamental en la pelicula:

La fqnciéh nuestra es a partir de la interpretacion de la estructura dramdtica del libro,
de la marcacion de los personajes, estructurar foda la iluminacion, trabajando con el
director, con el eScenégTafo, con el vestuarista: lograr la imagen que tiene que sostener

la obra [...] Todo lo que tiene que ser explicitado, pero que no puede ser explicitado a’

380 “el dmico director de fotografia surgido del cine nacional que llegd a ganar un Oscar” subraya Di

Nubila. Habia nacido en Hungria, recorri6é Europa y a principios de los 30 “recal6 en Lumiton, donde se
perfecciond profesionalmente”. Di Nubila, Domingo. La Epoca de Oro, Historia del cine argentino I,
Buenos Aires, Ediciones del Jilguero, 1998. pp 275 y 276

1 Ibid. pp. 351y 352
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través del didlogo, sino a través de la imagen, se logra a través del trabajo conjunto del

fotografo con todo§ los otros elementos visuales.”® | |

| El més‘ importante iluminador en la Espafia de preguerra, Jos¢ Maria Beltran Ausejo
( Zaragoza 3/ 06/ 1898 — Zaragoza 22/ 01/ 1962 ) se inicio junto a su padre, un conocido
fotégrafo de galeria zaragozano. Comenz6 estudios de Quimica al mismo tiempo que de
dibujo y pintura. Hacia 1921 colaboré con el Dr Rocasolano.en investigaciones so‘brev
microcinemafograﬁa.
En 1924, ya establecido en _Madrid, comenzo su relaciéon con la cinematografia: -
conocié a Benito Perojo y a Florian Rey. Pero no abandono yla pintura: concurria
entonces al taller de Julio Romero de Torres y participaba en pefias de escritores.

 De 1925 es su primer trabajo como operadorvde camara, en la pelicula José dirigida por

Manuel Noriega, sobre una novela de Armando Palacio Valdés; con Florian Rey filmé

la pelicula, también muda, La hermana San Sulpicio y con Edgar Neville, oper6 la

- e P -

camara en Yo quiero que me lleven a Hollywood, sonora y hablada.

Trabajo con Luis Bufiuel en cuatro ocasiones para Filmdfono. En 1935 intégr() el equipo
técnico formado por Carlos Velo y Fernando G. Mantilla, que recorrieron Espaﬁai
filmando una serie de documentales famosos en la historia del cine espafiol.

Al llegar la Guerra Civil sigui6 trabajando, también en documentales, en el frente, hasta
que en 1938 decidid viajar a Francia. Pasé por Joinville y también por los Estudios
Gaumont de Londres, hasta que le propusieron emigrar a la Argeﬁtina.

Aqui realiz un total de 37 filmes. Su primera experiencia, del afio 1938, con Luis

Moglia Barth como director, fue Senderos de fe. En 1940 fotografié los exteriores para

382 Entrevista a Félix Monti, director de fotografia En Magrini. César: Cine argentino contempordneo.
Revista Cultura, Union Carbide, diciembre 1985, p.138.
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Los caranchos de la Florida de ChriSterE_qn_y mostr6 sobradamente su calidad *** En
1944 hizo dos filmes para Saslavsky: La Dama Duende y Eclipse de sol, y en 1945 un
clasico: Pampa bdrbara, dirigida por Lucas Demare.
En 1951 recibi6 el premio a la Mejor Direccion de Fotografia por La bqlandra Isabel
- llega esta tarde, dirigida por Christenscﬁ en coproduccion argéntino- venezolana. El
ultimo trabajo fue otro clasico, esta vez de Hugo del Carril: Las aguas bajan turbias
(1952).
Viaj6 al Brasil y a fines de los 50 volvi6 a Espaﬁa., d;)nde hizo tres peliculas mas.
Concluimos con el autorizado analisis de Di Nubila
Los negativos de Beltrdn sé distinguieron por el equilibrio de sus
densidades, como anticipos de su _obra maestra para Za dama duende
de Saslavsky, y la coronacion de su carrera con el premio del festival
de Cannes asu fotografia para La balandra Isabel llega esta tarde, de
C;zristensen. 7M ] A fines deA 1 941,201; las perfﬂeccio;tes de Alex, las )
herencias de Alton y Beltran principalmehte, y la capacidad de los
directores de fotografia antes citados, el civie argentino alcanzo lustre
visual y ciertas calia"ades plasticas, aunque en este ultimo sentido
quédaran algunas cosas que desear. La falta de parentesco entre la
fotografia cinematogrdfica y la pintura argentiné pudo debersg a que
| la .mayorz'a de los mejores fétégfafos de los 30s fueron eJ;tranjeros

que ll;zgdron a edad adulta, y a cuyo lado aprendieron los locales®®

3% Una secuencia con caballos en esa pelicula hizo decir a Di Nubila que por su concepcién, plasticidad
y movimiento fue quizés el primer momento de arte cinematografico en la pantalla argentina. ( Op. Cit.
1998, p. 352.)

3% Di Nubila, Domingo. La Epoca de Oro, Historia del cine argentino I, Buenos Aires, Ediciones del
Jilguero, 1998. pp: 351 352. :
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Después de que John Alton, el director de fotografia que debutd con Los tres berretines
viajara a HdllyWood, Beltran, un artista nato, lo sucedi6 en la tarea de formar excelentes

" fotografos para el cine argentino, que elevaron su calidad a nivel internacional.

José Suarez

385 Jluminador y director de

Llegb a la Argentina en 1939 con Martinez Sierra.
fotograﬁa. Extraordinario fotégrafo, realizo trabajos de antologia en los exteriores de

Los caranchos de La Florida y Malambo. Compartio la realizacién con Martinez Sierra

en T4 eres la paz 'y Cancion de cuna.

José Sudrez nacié en 1902 ‘en Allariz ( Orense, Galicia ). Estudié Derecho en

Salamanca, donde conoci6é a Miguel de Unaxﬁuno; de la amistad que mantuvieron es

muestra el prélogo que el escritor dedicé a una série de 50 fotografias sobre la ciudad
-=de Salamanca, -en 1932. - . : - .

Durante los afios d;a la Repﬁblica,- | fotografi6 a la gente y las ocupaciones de su Galicia

y sus trabajos llegaron a exponerse en. Madrid y Paris. Su famoso documental

Mariﬁeiras,.ﬁ.lmado en Galicia, tuvo como _gntecedente una serie fotografica con el

" mismo nombre.

En Buenos Aires trabajé en cine por primera vez filmando los exteriores de Los

caranchos de La Florida ( 1938 ) adéf)tééién de l_a novela de Benito Lynch, en un
trabajo que méreCic’)' ser caliﬁcado como una vision verosimil de la pampa, por la
Aprofundidad de los planos y la densi(iad de los claroscuros. Luego compartié la
realizacién con Gregorio Martinez Sierra en Cancion de cuna (1941 )y Tu eres la paz
(1942) y volvi6 a mostrar su prbfundo sentido estéticp en los exteriores de Malambo,

(1942 ).una leyenda ambientada en Santiago del Estero,

% Es un dato que proporcioné el sefior Angel Paravafia, electrlclsta a quien conocimos cuando, con 94
afios, todavia trabajaba en el archivo de SICA.
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Hacia 1948 se instal6 en Punta del Este (Uruguay) donde abri6 una libreria que se hizo
famosa, “El yelmo de Marribrino”, y un estudio fotografico. En 1953 fue al Jap(’)n como
c_orréspbnsal de los periédicos La Prensa y El Dia, y colaboré con Life y USCamera.
Un fuerte amor por la cultura y ia gente japonesa, lo llevé a hacer reportajes sobre
_personas y costumbres, a interesarse por el teatro Noh y por la pintura, a establecér
lazos de amistad con el gran Akira Kurosawa, y hasta a convertir su casa de Punta del
Este en una casa japonesa. En la sala Amigos del Arte de Buenos Aires present6 la
exposicion Vz’slumb?e de Japon.
Entre 1955 y 1959 colabord con la revista Galiciq emigrante. Tuvo estrecha relacién
con los intelectuales espafioles y en particular géllegos exiliados en el Rio de la Plata:
Luis Seoane, Nufiez Baa, Luis Tobio, Laxeiro, Blanco Amor, Alejandro Casona, José
Bergamin, Pérez de Ayala, Rafael Alberti... En Buenos Aires colaboré en las revistas
Cinegraf Atlantida y Saber vivir, y también en la norteamericana Life. Publicé el libro
.»Nieve en lés Andes. | - o -
En 1960 volvié a Galicia, siguié su labor fotografica y realizé encargos para revistas

britanicas sobre La Mancha y sobre las corridas de toros. Volvié a sus amores: la

fotografia de la gente comun, los marineros, los campesinos de su Galicia.

En sus ultimos afios padeci6 una severa depresion, que lo empujé a quitarse la vida en

enero de 1974 en A Guarda, Pontevedra.

3) enlamusica: Julidn Bautista
. como hombre que soy de este siglo, el cine me atrae de manera

excepcional, y puedo considerarme como uno de sus consumidores

mds apasionados. Si a un artista le atrae el cine como espectdculo,
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qué duda tiene que colaboraria gustosamente en la creacidn del
mismo.
Entrevista hecha por Ricardo. Yrurtia a Julidn Bautista el 22 de octubre

de 1944, emitida por Radio “La voz del aire” de Buenos Aires.?*

Juli4n Bautista es uno de los exiliados espafioles que vio truncada por la guerra civil
una brillante carrera europea; uno de tantos derrotados que alcanzé la otra orilla, y que,

en la Argentina, logr6 desarrollar su talento con profunda voluntad de trabajo.

El musico argentino Juan José.Céstro le rindi6 homenaje en su Epitafio en ritmos y
sonidos y escribi6 en el programa para el estreno de esta obra:
Admiré en él su vocaciéh de muisico y su vocacion de hombre libre. Su
vida fue una gran leccion en ambos sentidos: la integﬁdad artistica—
que no podia desfallecer —tenia en el hombre su perfecto
‘e'qui;v-alente.” o .
A Roberto Garcia Morillo pertenecen conceptos semejantes:
Conoci a Bautista hace mds de veinte afios ( ... ) Al correr de esa
amistad, que se mantuvo inalterable durante todo ese tiempo, fui
apreciando cada vez mds las cualidades de Bautista como hombré de
bien, leal amigo y artista cabal. Mucho hizo Bautista por el arte
musical de nuestra tierra, con su aporte de valor tan fundamental,

. pero su mejor leccion reside quizd en su intachable linea de

conducta’®’

3% En http://www julianbautista.com.ar/espanol/varios/entrevistas.htm- -
7 “Julian Bautista”. Homenaje a Julian Bautista. Revista Ars. Afio XXH numero 93, 1961..



Alberto Ginastera, que lo trat6 estrechamente desde su arribo a Buenos Aires, diria al
recordarlo: ...no sélo admiré en Bautista al gran artista, sino también al musico erudito,

al investigador sagaz y al escritor brillante.>*®

La eximia musicéloga Pola Suérez Urtubey apunta a la huella dejada por Bautista:

La Guerra Ci\ﬁ'l Espaiiola, que dejo en el camino un tendal no sélo de
seres humanos, sino también de bellos ideales, trajo hasta nuestras
tierras a algunos misicos que terminaron sus vidas en la Argentina,
donde su huella quedé marcada para siempre con obras y

‘discipulos. 389

Nos interesa una parte de la produccion de Bautista, paraddjicamente la menos
apreciada por el autor y la mas escuchada — “oida”, seria mas exacto — por el gran

ptblico no especializado: la extensa produccion musical que Julian Bautista compuso

—oEm e P [P

para el cine argentino.

Julian Bautista nacié en Madrid el 22 de abril de 1901. Tras haber estudiado solfeo
desde los siete aﬁbs, y piano desde los 11, ingres6 en el Conservatorio Nacional de
Musica de Madrid a los 14 y aprendid Corhposici(’)n ( Armonia, Contrapunto y Fuga )
con el maestro Conrado del Campo; fueron sus condiscipulos Salvador Bééaris_se y
Fernando Remacha, a los que consideré sus mejores amigos de aquellos dias de

" juventud. Comenzaba la carrera bajo los mejores auspicios. Sus dos primeros Cuartetos

388 «g] pensamiento‘de Julian Bautista® Homenaje a Julidn Bautista. Revista Ars, Ao XXII, nimero
93. 1961

3% Suérez Urtubey, Pola "El valor de "nuestros" espafioles” En La Nacién, 20/ 10/ 2005
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de Cuerdas le dieron en Espaiia los Premios Nacionales de 1922 y 1926, el principio de
una larga serie de r_econocimieﬁtés.
La renovacion del lenguaje musical espafiol se habia iniciado con Manpel de Falla
(1876 - 1946 )**° y el camino sefialado por su obra lo transitaba un conjunto de jévenes
musicos, nacidos un poco antes o un poco después de 1900; fueron conocidos corﬁo el
"Grupo de Madrid" o el "Grupo de los Ocho" y calificados por la autoriiada palabra de
Adolfo Salazar como la "Promocién de 'lé Republica". Formaban el Grupo: Julian
Bautiéta, Salvador Bacarisse ( 1898 - 1963 ); Fe.rvnando Remacha (1898 - 1984 ), Juan
José Mantecon Molins (1896 - 1964 ), todos ellos discipulos de Conrado del Campo.
También Rosita Garcia Ascot (1906 - ) y Rodolfo (1900 - 1987 ) y Ernesto Halffter (
1905 - 1989 ) que habian estudiado con Manuel de Falla, el "maestro de todos", al decir
del ultimo miembro del grupo, Gustavo Pittaluga ( 1906 - 1975 ). Julidn Bautista fue
comp051tor ejecutante (junto a Bacarisse y a Remacha ) en la orquesta madrilefia de
- la Unién Radio funjiada por Rlcardo de Urgoiti**?, %2y docente en el Conservatorio de
Madrid, y mantuvo un fuertf; compromiso con las actividades musicales propiciadas por

el gobierno de la Republica, a través del Consejo Central de la Misica®”. Como dato

interesante recotrdemos que asesord musicalmente las puestas de La Barraca, €l teatro

3% Gustavo Pittaluga, quien tuvo estrecho contacto no sélo con Oscar Espla sino también con Manuel
de Falla, proponia en un articulo publlcado en El Nacional el 6/ 04/ 1947:  hay que salir al campo por las
puertas abiertas por él.

1 Rodolfo Halffter recuerda que los tres amigos frecuentaban las memorables series de conciertos de
la Orquesta Filarmonica, dirigida por el maestro Pérez Casas, en el Circo Price. Estos conciertos, que
iniciaron en Madrid el tipo de concierto popular, fueron, con los consejos de su profesor, la escuela viva
de composicion del trio de amigos, nicleo germinador de nuestro grupo. :

Citado por Raquel Alvarez, Rosa Cordero, Luisa Gonzilez en
http://www.geocities.ws/mymg27/rhalffter.htm (Ultima Actualizacién 5-VI-00)

Bartolomé Pérez Casas dirigi6 la orquesta Filarmoénica desde 1915 a 1936

32 Ricardo Maria de Urgoiti cre6 en Madrid el estudio de grabacién sonora de peliculas Filméfono,
mediante discos gramofénicos sincrénicos. En agosto de 1931 fundé una empresa, también llamada
Filméfono, para importar y distribuir films cinematograficos en el mercado espafiol, entre los que
figuraron los primeros soviéticos. Para potenciar su promocién fundé el Cine-Club Proa-Filméfono, cuya
direccién confi6 a Luis Bufiuel. Tras adquirir una cadena de cine en Madrid, en 1953, para extender el
ciclo de su negocio cinematografico, fundé la productora Filmofono Las industrias culturales de Urgoiti,
fueron decapitadas por la Guerra Civil.

% Creado en 1931 y restaurado en 1936.
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universitario que difigia Federico Garcia Lorca, y a menudo se le debian arreglos para
comedias y autos sacramentales. Como vocal de dicho Consejo,‘Bautista residio en
Barcvelona,3 % donde Maria del Carmen Garcia Antén, viuda del .escenégrafo Gori
Muiioz, lo recuerda trabajando-en el Departamento de Musica en la Bonanova de la
Ciudad Condal: |
| ..los musicos Pittaluga, Bacarisse, Rédolfo Halj‘ﬁer y Julidan '
Bautista, entre otros, recopilaban cantos de la 1° Republica (... ). Las
habian armonizado bellisimamente; eran menos osadas que las que

cantaban los milicianos.>®

En diciembre de 1938 Julian Bautista habia recibido un irriportante Primer Premio*®
ﬁor su Seconda Sonata Concertata a Quattro, Op. 15, obra que fue estrenada en febrero
del 39 en el Pﬁlacio de'Bella's Artes de Bruselés. Debe de haber asistido al estreno; lo
cierto es ciue, si-endo.impos‘ible el retérno a Espafia, Julian Bautista; erﬁbarcé en Ostende ‘
y lleg6 a la Argentina en 1940.

...iniitil hacer proyectos. Estamos en manos del Destino ( )y es

estupido querer forzar la marcha ( ... ) es mejor acogerse, ya que no

tenemos la famosa resignacion cristiana, al proverbio drabe de

estaria escrito.®’

3% Gustavo Pittaluga en carta fechada el 19 de enero de 1938 va dando cuenta del lugar en que se halla
cada uno de los compaiieros y dice textualmente " Julidn Bautista estuvo en Madrid, de cuyo
Conservatorio era secretario, hasta la creacion del Consejo de la Musica, del que es vocal, y estd
actualmente en Barcelona."
3% Ant6n, Carmen. Visto al pasar, Republica, guerra y exilio. A Coruiia, Edicios do Castro ( Serie
Documentos ), 2002., p.175.

3% Concurso internacional onvocado por el Quatour Belge a Clavier, con el respaldo de la Reina
Elizabeth de Bélgica. .
37 Citada en Persia, Jorge de . Julidn Bautista. Archivo personal — Inventario. Madrid, Biblioteca

Nacional, 2004 p. 59.
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El fragmento anterior es parte de una carta escrita por Julidn Bautista a su amigo
Gustavo Duran. Era el mes de noviembre de 1939: ya habia terminado la guerra
espaifiola. En enero Julian Bautista habia cruzado la frdntera como tantos otros y habia
sido internado en el campo de concentracion francés de St. Cyprien.b
El premio obtenido en Bélgica hizo posible que tuvieran éxito las gestiones de su mujer
parei sacarlo de St. Cyprien®®® a principios de febrero Ytrasladarse a ese pais. Esta
circunstancia les permiti6 hacer frente a la situacidn, por otro lado absolutamente
inestable ya que no tenia, segin sus palabras
.. la Wanquilidad ni el reposo necesarios para ?oder hacer algo de
’proveché. Desde que salimos de E;vpaﬁa estamos en plan de situacion
provisional, esperando se nos arreglase marchar a Buenos Aires o a -
Méjico
[ ...] mucho me temo que los acontecimientos se compliquen de
nuevo y nos tengamos que quedar aduz’ a pasar de nuevo lo que ya
hemos pasado durante tres arios, corregido y aumentado, con el
agravante de que aqui somos extranjeros y de que, por lo tanto,no
podemos trabajar. 399
Se ha dicho ya: Buenos Aires ofrecia a los refugiados una vida culfural y unas
posibilidades de ‘trabajo dificiles de conseguir en .otras ciudades. Amigos como -
- Gregorio Martinez Sierr.a y Ricardo Urgoiti, estaban ya en Buenos Aires; tambiéﬁ |
musicos como -los hermanos Aguilar, sorprendidos‘en América por la guerra; desde el

| 37, el catalan Jaime Pahissa; desde noviembre del 38, la discipula de Enrique Granados

Conchita Badia, amiga dilecta con quien Bautista participaria en varios conciertos, y

% Uno de los dos campos de concentracién franceses, trstemente célebres, donde fueron alojados los
esgaﬁoles en su mayoria. El otro es el de Argelés —sur-Mer
39

Citada sin fecha pero seguramente escrita en Bruselas. En Jorge de Persia. Julian Bautista. Archivo
personal — Inventario. Madrid, Biblioteca Nacional, 2004, p 60.
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gran difusora de la musica espafiola en Buenos Aires, asi como de la mﬁsiéa argentina
mas tarde en Espafia. Desde octubre del 39, el admirado maestro Manuel dé Falla, a
quien Bautista conocid personalr—nente recién en la Argentina. Esto, sin contar las visitas
frecuentes de musicos como Arthur Rubinstein, Igor Stravinsky, Andrés Segovia o
Pablo Casals, y la presencia de escritores, cientificos y artistas plasticos que dan cuenta
dela conjunciéh de excelencias, sumadas a los valores nativos. |
Si la entrada a la Argehtina presentaba contratiempos — una visa muy cara, €l poco
interés del gobierno en recibir a los intelectuales republicanos —, manos solidarias
tendian redes prbtector.as:. Natalio Botana y el diario Critica, la editorial Atlcéntida, '
Radio El Mundo, dirigida entonces por Albertb Aguirfe,‘ hijo del comp_oﬁitor Julidn
Aguirre; el maestro Juan Jo.sé Castro... El musicélogo Jorge de Persia recuerda el gesto
solidario demostrado por esa radioemisora que facilité el visado argentino para Julidn
Bautista y Jaime Pahissa mediante la invitacion a dirigir conciertos en su séde.
Julian Bautista el 8 de mayo de 19‘40 en ‘otra carta comunica al amigo Duréan, que ya
esta en Inglaterra |
Salimos esta semana para Buenos Aires, donde esperamos poder rehacer nuestra
vida.*® |
La “situacion provisional” parecia dar un vuelcb. Una invitacién dé Radio EI Mundo
para dirigir conciertos 'en la emisora facilité el ingreso del musico gl paié, y a partir de
alli, empeza;rbn a forjarse lqs vinculos. Pola Suarez Urtubey recuerda que

En Buenos Aires Julidn fue recibido con entusiasmo por ese niicleo de

artistas e intelectuales formado por Victoria Ocampo, Juan José

400" Carta fechada en Bruselas el 8 de mayo de 1940. Citada por Jorge de Persia (Julidn Bautista.

" Archivo personal — Inventario. Madrid, Biblioteca Nacional, 2004, p.60 )
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Castro, Zavalia, Caviglia, Ginastera, Delia Garcés, Lopez Lagar,

Luisa Vehil, es decir, gente de la musica, el teatro y el cine. 401

El 26 de agosto de 1940 en el Teatro del Pueblo el vconjunto integrado por Ljerko
Spiller (violin), Jacobo Tuddman (viola) y Federico Lépez Ruf (violoncelo) ofreci6 la
Sonatina-trio para cuerdas ( 1924 ). Al dia sigﬁiente La Nacion daba cuenta del

~ concierto:

En priﬁzera _audi_;:io'n ﬁguraba la “Sonatina-Trio” del joven
compositor Julidn Badtista, actuélmente radicado entre nosotros,

obra que acredita sus destacadas cualidades musicales, asi como su
notable dominio de los procedimientos técnicos. 402 |

Juaﬁ José Castro fue uno de los amigos argentinés entrafiables: compartieron a menudo
familia, amigos y trabajo. Asistian juntos a reuniones en casa de Victoria Ocampo; en
casa de Conchita ;Badia; en ésta, durante la cena del 31 de diciembre de 1942, se
conocieron Bautista y Manuel de Falla, quien ya habia elogiado Tres ciudades (1937) -
del priméro, sobre textos del Poema del cante Jondo de Federico Garcia Lorca. Cuando
en noviembre del 46 muri6 Falla, Julidn Bautista y J. J. Castro viaj aron rapidamente con
unos pocos émigos mas hasta Alta Grapia y también firmaron una protesta por la -
repatriacion de los restos, que Falla no habia querido en_équellas circunstancias.

El5 de mayo de 1943 Castro dirigic’) eri el Teatro Colén la Suite del ballet Juerga de

Bautista, presentada en Paris en 1929, y modificada en Bruselas*®.  Cuando en 1959

Pablo Casals, exiliado en Puerto Rico, encargé a Castro la direccion del Conservatorio

1 El tiempo de Julidn Bautista . En La Nacién, jueves 19 de abril de 2007.

42 En La Nacién, Seccion Espectaculos, 27/ 08/ 1940.

% Hizo importantes modificaciones (inclusive en la trama argumental), en cuya reforma anad10 algunas
danzas y suprimi6 otras; orquest6 de nuevo toda la obra, ya que la primera version estaba hecha para una
orquesta reducida. La presentacién hecha por Antonia Mercé, en Paris, fue la primera. Por lo tanto, las
tres danzas que figuran en el programa del afio 1943, las cuales pertenecen a la version definitiva,
constituyen, realmente, una primera audicién absoluta.
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de Puerto}Rico, centro de estudios que, con el “Festival Internacional” y la creacion de
una orquesta sinfonica formaba paﬁe del proyecto de Casals en San Juan de Puerto

Rico; ellmﬁsico arger_r[ino decidi6 la' contratacion de Julian Bautista para hacerse cargo
de los primeros cursos de composicion: “jdon Pablo participa de nuestra alegria!" le

escribia a Buenos Aires.

En Buenos Aires desarroll6 dos actividades profesionales paralélas: la ensefianza y la
composicion de mssica para cine; circunstancialmente, también la direccion orquestal.
Un testimonio de la relacion entre Bautista y el entorno musical argentino consta en una
carta escrita a Fernando Remacha, alla por el afio 1959:

Debo decir que, aunque parezca.mentifa, no he z‘enidq la sensacion

de la mds minima hostilidad por parte de los colegas, aunque, como

es légico;' algunq broma era inevitable. Pero tengo que reconocer

que, si alguna pfueba necesitaba de la simpatia que aqui se me tiene,

ésta ha sido la piedra de foque. Ya antes se me habia demostrado, al

nombrarme profesor de composicion en el ‘Conservatorio Nacional, a

pesar de no tener carta de ciudadania, sin que por ello se haya

levantado el mds minimo aire de protesta, ;ino aZ cohtrario, con el

beﬁepldcito'de .tod;)s'e_\h general.- Son los mismos colegas lo que me

han llevado a esé ' puesto.: esi decir, el director dél centro, que es un

compos;tor _d-e.aquz’.' Luis Gianﬁeo (..) Esta fue una gran sa‘tz'sfaccio"n

para mi. 404

4% Correspondencia con Remacha, en La musica de la generacién del 27. Homenaje a Lorca, Instituto
Nacional de Artes Escénicas y de 1a Musica, Exposicién con motivo‘ del Festival de Granada, 1986.
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T . Y ., ./ o, 4
Afirmaba el periodista Mariano Perla, en su seccion “Quién es quién en la miusica” 05

que Bautista llegd a componer para el cine por azar, Lo cierto es que fue una ocupacion,
si no. fundamental en }o tocante a sus aspiraciones artisticas, importantisima‘ porque le
permitio sostenerse y sostener a su familia.

‘El primer trabajo — partitura y direccion musical — fue para el filme Cancion de cuna
(1941) dirigido por Gregorio Martinez Sierra, sobre texto teatral homénimo debido a la
pluma del matrimonio Martinez Sierra*®. Se reunian con Bautista no sélo el autor/a y
director espaﬁol, sino seis actrices de ese origen, encabezadas por Catalina Bércena.
Ademas, el pionero del sonido, un vasco que habia llegadé con su familia a la Argentina
a los seis meses de.vida: Alfredo Muria; el escenografo valenciano Gori Muiioz, el jefe'
der electricistas Jesus All6. La producci(')n fue de Carlos Gallart, que traia una larga
experiencia pero qﬁe con esta pelicula debutaba en el medio local. Y una cancion en la
notable voz de la soprano catalana Conchita Badia.

De alli en adelante, Julian Bautista fue n;)mbfe destaéadé en la.ﬁlmograﬁa érgentina.

Victoria Ocampo, a través de Sur ( ntm. 90, 1942 )**7

afirmaba: De hoy en adelante, el
nombre de Bautista serd una garantia en el anuncfo de cualquier pelicula.

Habia llegado al Rio de la Plata cuando la Argentina poseia una industria
cinematogréﬁca floreciente, a lo que se sumaba su oficio, sus ideas muy claras en
cuanto a como componer para cine'*.

Trabajo en varias ocasiones para su amigo Gregorio Martinez Sierra, para Alberto de

Zavalia, para Ricardo Urgoiti, Augusto César 'Vatteoné, Ernesto Arancibia, Julio

“0s Perla, Mariano. Quién es quién en la musica” Revista EI Hogar. Buenos Aires, 11 de marzo de
1955. '

4% Marfadela O Lejarraga, su esposa desde 1900, mas que colaboradora fue la autora de la mayor
parte de los éxitos teatrales de Gregorio, aunque los firmara él. En 1922 se separaron definitivamente.

“7 Citado por J. e Persia, Op. Cit. p. 76.
% Ver nuestro articulo “Julian Bautista en el cine argentino” Cuadernos Hispanoamericanos, namero
666, diciembre 2005. Madrid, AECI, pp. 7-19. '
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Saraceni, Mario Soffici, Francisco Mugica, Carlos Schlieper, Hugo Fregonese, Léén
Klimovsky, Carlos Hugo Christensen, Luis César Amadori, Luis Saslavsky ... lo que és
decir para la plar_lé mayor del cine argentino de la épéca de -oro. En Qarias ocasiones
formaron equipo €1, Gori Mufioz en la escenografia y Alejandro Casona como autor
Resulté premiado por iﬁriméra vez en 1943, por la Academia de Artes y Ciencias
Cinematograficas de la Argentina, como autor de la Mejor Partitura de Musica original;
la pelicula se llamé Cuando florezca el naranjo. La siguieron otros galardones:

* Premio 1944 de la Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas de la Argentina
por Cuando la primavera se equivoca ( Dir. Alberto de Zavalia sobre libro ae Alejandro
Casona ).

*  Premio 1945 de la Asociacion de Cronistas Cinematograficos de la Argentina por
La dama duende ( Dir. Luis Saslavsky sobre la comedia de Pedro Calderdn de la Barca
adaptada libremente por Maria Teresa Ledn y Rafael Alberti ). |

*  Premio 1946— cie lla A.A.C.C.A bor (}elos ( Dir. Mario Sofﬁci )

*  Premio 1947 de la A.A.C.C.A. por Mirad los lirios del campo ( Dir. Ernesto
Arancibia sobre novela de Erico Verisimo ). | )

*  Premio 1951‘de la A.A.C;C.A. por La barca sin pescador ( Dir. Mario Soffici
sobre texto teatral de Alej andro Casona ).

*  Premio 1954 de la A.A.C.C.A. por El cura Lorenzo ( Dir.Augusto César Vatteone ).

Algunas peliculas tuvieron a la musica como motivo, por ejemplo Inspiracién, ( 1946 )
sobre la vida de Franz Schubert, donde Bautista adapt6 - uno de los aspéctos elogiados
de un film poco exitoso - algunas obras del musico romantico para orquesta.

Un caso particular resulté Donde mueren las palabras ( 1946 ):
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...la pelicula de mds alta calidad musical hasta su momento en
nuestro cine, debido a la.combinacién dev tres faczfores.' calidad de la
musica misma, calidad de interpretacion y calidad de grabacién.4°9

Juan José Castro y Julidn Bautista se turnaban en la direccion
orquestal y en el cohtrol de la grabacién para que ésta resultara lo
mds perfecta posible410.

Hubo dos incursiones en el cine experimental: la musica para Historia de un cuadro,
corto documental sobre ‘el pintor Prilidiano Pueyrredén, y una partitura para orquesta
destinada al film Pupila al viento®! acerca de Punta del Este, sobre poema de Rafael
Alberti, donde el director Enrico Grass intentaba la correspondencia entre _imagen,
sonivdo y texto ( con “ palabras sincrénicas™ ), a la que nos referiremos mds adelante.
Unos afios después de haber llegado a Buenos Aifes Bautista retomé la composicion

4412

sinféonica y de camara. En una entrevista radiofénica de 1944*'? decia:

Por el h;omento, alternar mis trabajos en el cine con la composicion
sinfonica y de cdmara, que es de la unica manera que un musico
puede llegar a sentir satisfecho su deseo de realizar una labor
estimable mds o menos modesta o importante. Y he dicho “por el

momento”, ya que la vida me ha ensefiado a no hacer proyectos a

largo plazo. Con la convulsion que la guerra estd produciendo en el

4% i Nubila, D.: Historia del cine argentino 11. Buenos Aires, Cruz de Malta, 1959 p. 75.
M0 Juan José Castro advirtié que, para aprovechar las ventajas acusticas y el RCA de San Miguel, -
habia que complementar la pericia técnica de Ramén Ator con los conocimientos musicales de un
especialista; requirié entonces la colaboracién de Julidn Bautista, que ademds de asesorarlo en diversos
problemas especificos de la misica cinematogrdfica, trabajo junto a él en la grabacion; mientras Castro
dirigia la orquesta, Bautista escuchaba en la central de sonido e indicaba los cambios que eran
convenientes en la disposicion de misicos, micrdfonos y paneles aciusticos; en otro ensayo, él dirigia 'y
Castro escuchaba, y asi, con uno dirigiendo la orquesta y otro controlando la grabacion, pudieron
alcanzar resultados sobresalientes.” Jorge de Persia, op. Cit--. p. 80.

411" Cine-poema, ha sido llamado por el Prof. Dr. Giorgio De Marchis. En
http://www.uem.es/binaria/congreso/archivos_congreso/Giorgio%?20de%20Marchis.pdf.

“12 Entrevista hecha por Ricardo Yrurtia, Radio La voz del aire de Buenos Aires, 22 de Octubre de 1944.
En http://julianbautista.com.ar/espanol/varios/entrevistas htm.
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mundo, jquién puede prever lo que 'cada. cual se verd obligado a
hacer en un mafiana md& 0 menos proximo o lejano?

En esa misma ocasion Bautista respondia acerca de los elementos que, a su juicio,
debian guiar al compositor de musica de peliculas:

En el cine norteamericano, que en cierto modo sirve de orientacion
al publico y al mundo ciﬁematogrdﬁco en general, el elemento que
priva, salvo éxcepciones raras, es el. gesto. Quiero decir que el musico
se p}eqcupa por subrayar el gesto del actor, con prefer'encia, y todo lo
que es externo; convirtiéndose la musica en reflejo, por medio de
efectos convencionales descriptivos, de los movimieﬁtos de los
actores: Si el actor sube una escalera, la musica se para; si corre, la
musica se acelera, etc. Convirtiendo el cine, que en la época muda
era .un' espectdaculo ideal ﬁara sordos, en un espectdculo ideal para
ciegos, puesto que la musica les va describiendo l& que estd
sucediendo ‘en la pantalla. Esta técnica corresponde al dibujo
animado y ha influido bastante en todos los musicos (y en los
directores que a veces piden esos efectos ), hasta el punto de que
pocos misicos habrd que no hayan hecho uso de esos recurso fdciles,
.aunque no haydn incurrido en exageracion. Pero jqué pocas veces se
llega avbcrear un ambiente a una pelicula, a reflejar estado; de dnimo
0 reacciones internas, 0 a subr;zyar la psico?ogia de los personajes!
jQué poca emocion afiaden al poema cinematogrdfico; qué poca

poesia encierran algunas partituras!
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Bautista conocia bien el trabajo de musicalizacion filmica, y sus diﬁcultades, a las que

puntualizo en diferentes entrevistas:
Tirania del encargo: nadie puede hacer la musica pard una
pelicula si no se la encargan previamente.413 )

Es muy frecuente que el director o el pfoductor den normas al

compositor sobre como les gustaria que fuese la musica o el cardc{er

de ésta, indicaciones que el compositor tiene muy en cuenta a fin de

no contrariar los gustos de aquellos, para no perder los clienies. Este
sometimiento no siempre da res’ultado& s&tisfactorios. a4

Tirania del tiempo filmico:

. una de las cosas que mads limitan al musico es la medida: la

| duracion de los planos y escenas. Cuando una medida es de 38

segundos y medio, no pueden ser 39 y medio. Y hay que comprender

que la musica tiene sus necesidades prépz’as de tiempo y no se puede

cortar bruscamente, .sino que todo tiene que producirse coﬁ

naturalidad.

[...]1 Ademds del problema de la creacion musical, ya bastante

complejo en si mismo,- por cierto, la mayor dificultad estd en la

rigurosidad de las medidas, antes aludidas. Esta limitacion estd en

contra de la creacion musical, la cual se basa en las deducciones que

el compositor extrae de la ideq matriz generadora del discurso

sonoro. Como es facil comprender, las limitaciones de tiempo

conspiran contra esa logica deductiva y la mayor dificultad estd en

1 Entrevista radial ya citada, del 22/ 10/ 1944,

" Entrevista en LR3 Radio Belgrano de Buenos Aires hecha por Chas de Cruz el 21/ 10/ 1953.

En http://julianbautista.com.ar/espanol/varios/entrevistas.htm.
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someterla a las vicisitudes de la imagén; sobre todo para que el
resultado se produzca de una manera natural y no forzada. 413

[...1El compositor empieza verdaderamente $u trabajo cuando la
pelicula ya esta chpletamente terminada de filmar, compaginada y
perfectamente ajustada. An?‘es de esto el musico solo ha podido
preparaf algunos elementos temﬁticos, inspirado por lo que la lectura
del libro cinematogrdfico le pueda sugerir; pero dicha labor no
siémpre es aprovechable, ya que, como es fdcil comprender, la escena
réalfzada es lo que le da exactamente la pauta, el tono, el ritmé yla

medida. ¢

1 Entrevista ya citada, de 1944.
41 Entrevista de 1953 ( ver nota 404 )
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Frente a la pelicula ya compaginada, el musico se instalaba junto a la moviola

... que es un aparato donde se ve .la. pélz"cula en una pequeria pantalla
y que permite detener. la proyeccion donde convenga, dar marcha
atrds o continuar, pudiendo marcar en la misma pelicula, con un ldpiz
especial, el lugar exacto donde s¢ debe empeZar y terminar la musica,
asi como todos los cambios de expresion o cardcter del fondo musical,
originados. por los cambios de plano o de ambiente, reacciones,
efecios Aes'peciales u otros detalles. Luego, el compaginador entrega al
musico las medidas exactas, en segundos o fraccion de segundo, y ya
con estas. anotadas én su libro cinemdtogrdﬁco, el compo&itor no
tiene mds que encerrarse en su laboratorio y crear la }ﬁdsica para

toda la pelicula. a7

Especialmente interesante resulta la distincién que Bautista sefiala entre la musica para

comedia y la musica para drama:

...estimo que la diferencid primordial estd en que en la comedia priva
lo que ha dado en llamarse “la musica del gesto”, mientras que en el
drama, la musica debe abandonar esa superficialidad, ahondando en
el clima, éontribuyendo a crearlo, a intensificar la tension dramdtica

y a subrayar las escenas culminantes.*'®

Julian Bautista compuso la banda sonora de treinta y siete peliculas argentinas entre los

afios 1941 y 1956, sin abandonar su tarea docente ni la composicién sinfénica y de

camara. Fue un trabajo serio y responsable, y tuvo momentos de excelencia: baste -

mencionar la partitura de una obra maestra, La Dama duende, que luego convirtié en

- 47 1bid. 1953
418 1bid. 1953.
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Suite sinfonica. ‘_Repasar las paginas escritas con su notacién menuda y sefialadas en
lapiz rojo para el montajista permite acercarnos a un trabajo de precisiéri notable. Pero
escuchar con atencién la musica del film nos instala en ese delicioso cuadro
diecioéhesco plantado en Torre de los anceles. Rebosan de gracia popular los bailes y
canciones que logran situar al espectador en el tiempo y enel espacio y el fondo musical
acompaifia, sin hacerse notar, la historia de la virreina y el Capitan. Para Julian Bautista
la musica en el cine ... es el motorcito que estd dando calér a los episodios; es el
el’émento unificador en un arte cuya principal cdracterz’stica'esld en la agilidad de

desplazamiento.*"®

Habria que agregar, tras haber visto— mejor: escuchado - varias de las peliculas en las
que colaboro, que Bautista logrd, en este que fue medio de vida inmediato, un nivel de

excelencia coherente con su inalienable respeto por la Musica.

Después de haber revisado parte de la produccién musical de Bautista én su etapa
argentina, cabe mencionar su profunda dedicacion é la docencia. En 1935 terminé de
escribir el libro Estudio critico comparado de los tratados de armohz’a, desde Jean-
Philippe Rameau (1683-1764) hasta nuestros dias. En Espafia habia sido nombrado,
diez dias antes del levantamiento de Franco, Catedratico nmherariov-de Armonia del
Conservatorio Nacioﬁal de Musica y. Declamacion de Madrid.
En laA Argentina fue profesor en nuestro Conservatorio Nacional, siendo director Luis
5
Gianneo, y ya hemos sefialado el contrato que lo unia al Conservatorio de Musica de
Puerto Rico, en vista de sus relevantes condiciones pedagodgicas y musicales. Pola
Sudrez Urtubey recuerda que dgj(’) en su pais de adopcion

... mds de media docena de alumnos, a quienes marcé no sélo con sus

ensefianzas, sino también con su inteligencia, su sentido del humor,

“1 1bid. 1953
313



SUS ocurréﬁgias brillantes y, pér encima de todo, su magisterio moral.
En alguna oportunidad Valdo Sciammarella confeso que, a partir de
1949, cyando se cbnvirtio’ en su discipulo, encontré en Bautista la
suma de virtudes que esperaba de un maestro, un ser humano ductil,
abierto a todas las corrientes de la creacion.”**°
Esta creo que ha sido la constante: una postura estética sincera y sobria, alejada de las
modas, de la cual dan cuenta sus propias expresiones:
En arte esvbueno lo que es bello... Conservar no es rechazar lo nuevo,
sino admitirlo paré conservarlo. Y puesto que todo lo actual es
consecuencia de lo anterior, estd claro que lo nuevo no viene a
desplazar aquello de lo que es hijo. La rama joven no viene a discutir
el drbol ni sus raices sino a darle nueva vida y asi como el tronco
necesita ramas nuevas para no morir, la rama nueva necesita del ‘
tronco y de sus raices para sustentarse y de la savia que de ellos
recibe se alimenta para florecer.**’
La compositora y musiééloga Alicia Terzian dijo de él:
el verdadero misterio de la creacidn artistica, la técnica de su lenguaje estaban, para
Julidn Bautista, enteramente al servicio de una exigencia de la sensibilidad ”**
Cerremos con palabras del propio misico:
El sistema nowi?iﬁca, sino que diseca, descompone. Un exceso de
ordenacion puede llegar a esterilizar. Composicién es, en este caso,
contrario a ‘cr"eacio’nv.?ﬁ

2 Suarez Urtubey, Pola. “El tiempo de Julidn Bautista” La Nacion, 19 de Abril de 2007
En http://www julianbautista.com.ar/espanol/varios/lanacion190407.htm

21 Citado por Alicia Terzian Revista Clave del Uruguay, Agosto-Setiembre de 1962.
En http://www julianbautista.com.ar/espanol/comentarios/com_otros_com_postm.htm

422 Terzian, Alicia. 1bid. . . :
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No es recomendable que ... se establezca una jerarquia en la que la
intuicion quede subordinada, que el razonamiento prime sobre el
impuiso creador, que éste esté sometido a la teoria en forma férrea,
impidiendo una verdadera cooperacion entre la mente ordenadoray
la fantasia cre&dora. Porque la técnica debe ser puesta al servicio de

lo que la gente llama inspiracién*** ..

La composicvio’n es un misterio, no.un problema425

La situacién provisional de Brusélas, Ja conviccion de que los planes a largo plazo
pueden ser burlados, no impidieron que Julidn Bautista siguiera alumbrando belleza.
Cabria esperar que hoy pudiéramos escuchar su ‘obra sinfénica y de céamara,

especialmente la de madurez, la que compuso en la Argentina. Nos queda la posibilidad

de calibrar su valor volviendo al cine argentino de la época de oro.

4) enel documental y en la produccién: Guillermo Ferndndez I 6pez Zufiiga

Habia nacido en 1911. A los 23 afios ya era Catedratico de Ciencias Naturales de
Instituto y profesor cie esta asignatura en la Institucion Libre de Ensefianza-que fundara
- el eminente rondefio Giner de los Rios.

Desde su inicio, fo@é parte de las Misiones Pedagogicas del Gobierno de la Republica,
dentro de la seccion de Cine Cientifico, y trabajé con otro insigne cineasta dela époéa y
amigo personél, Carlos Velo ( Galicia, 1909 — 1988 ) que fue ﬁgu_ra importante en el

exilio mexicano. En 1935 fue. designado Jefe del equipo de cinematograﬁé de la

3 Citado por Juan José Castro en “Los silencios de Bautista”, Revista Ars, nimero 3, afio 1961. Buenos

- Aires.

“* Citado en el Programa del concierto de la Orquesta Nacional de Espafia, Madrid, 19 de Abril de
1996. En http://www.julianbautista.com.ar/espanol/comentarios/com_otros_com_postm.htm

425 Castro, Juan José. “Los silencios de Bautista” Revista Ars, namero 3, afio 1961. Buenos Aires.
1961. En . http://www julianbautista.com.ar/espanol/varios/pensamiento_castro.htm
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Expedicion que durante cuatro afios iba a navegar el Amazonas buscando su origen y
una salida por el Orinoco. Un barco especialmente construido para la ayentura, el
Artabro*?®, que nunca zafpé; la Guerra Civil trastrocd lps planes de toda Espafia. La
aviacion franquista hundié al Artabro. |
Durante la guerra, Ferné.ndez Zufiiga trabaj6 para noticiosos como “Espaiia al dia” y
“Grafico de la juventud”, y a menudo acompafié a directores de cine y reporteros por los
frentes de.batalla. Pero hubo de exiliarse, primero en Francia, donde estuvo en contacto
-con los que alli hacian cine cientifico, y luego en la Argentina, a. la que lo llamaron
amigos como Gorl Muﬁoz, Alejandro Casona o Rafael Alberti, quienes le habian
conseguido un contrato de trabajo en los Estudios Cinematogréﬁvcos San Miguel, del
vasco Machinandiarena.
Llegd a Buenos Aires con su mujer, Tergsa, a la que habia recogido en Lisboa, y
muchos afios después recordaba:
-En los Estudios San Miguel empecé trabajando de ayudante de
cdmara. No habia puesto mds bajo. Al poco tiempo | pasé .a ser
Ayudante de Produccion y después Jefe de Produqcién de uné
pelicula, hasta que, al cabo de los arios, terminé como Director de
Produccion, y viviendo en un chalet al lado del de Don Mi@el, el
duefio absoluto del Estudio®™’.

Don Guillermo participaba de las reuniones dominicales en la casa familiar de Gori

Muiloz, siempre tranquilo y reflexivo, sin enzarzarse en las discusiones habituales sobre

“26 Era el primer buque de propulsién Diesel-Eléctrica construido en Espafia por la Unién Naval de
Levante, en Valencia. _ '

*?7 Citado por Alvarez Rodriguez, Ysmael. Historia Del Cortometraje Espaiol. Cine Cientifico, quien
me envi6 el material en 2004. Léase el capitulo “Principios del Cine Cientifico en Espafia” Se puede
consultar hoy en http://www.asecic.org/usrlmg/admin/HISTORIAdocCIEN_TlF]CO.pdf B ' _
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Su amor por la entomologia y su vinterés por el cine cientifico ya en Espaﬁé lo habian
impulsado a disefiar colmenas y hormigueros de paredes transparentes para de ese modo
poder registrar el ébmportamiento de abejas y hormigas; en la Argentina no olvidé ésas
preécupaciones:
. se fueron a vivir a una casa en Bella Vista, cerca de los éstudiolc

San Miguel.- Alli mantenia en la penumbra‘una colmena de vidrio

maravillosa donde filmé la vida de las abejas y a la cual una sélo se

podia acercar ac_ompaﬁaé’a y con mucho cuidado™.
Completa el perfil de Fernandez Zifiga un hecho que marcé a mi informante, hoy
dedicada a la biotecnologia: |

Un dom‘ingo trajo un mibroscopio pequefiito. Vimos d creimos ver

“seres invisibles” en el agua podrida del Botdnico y nos

maravillamos con la forma y el color de las escamas del ala de una

maripdsa. Todavia lo conservo. Siempre le agradeceré a Guillermo

por haberme hecho descubrir ese mundo sin atosigarme de

informacion.
De esa cuidadosa observacion, el resultado fue un filme de divulgacién cienﬁﬁca, Las
Abequ, premiado por la Asociacion de Cronistas Cinematogréaficos de la Argentiha;
como el mejor corto del afio 1951. Ese mismo aflo empezo6 a funcionar la Televisién
Argentina que se inauguré transmitiendo Las Abejas el primer dia de emision...
Hubo otros dos proy'ectos: uno fue La flor del Irupé, sobre una tradicién paraguaya.
Cuando ya habia rodado gran parte de las esceﬂas, algunas con la colaboracién de la

primera bailarina del teatro Colén de Buenos Aires, Olga Ferri, y del maestro Carlos

Guastavino como compositor, dificultades econémicas impidieron que se terminara.

2% “Mufioz, Maria Antonia: Texto inédito proporcionado amablemente por la autora.
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Solo de quena se rod6 en la Quebrada de Humahuaca, utilizando por primera vez una
‘nueva pelicula, la Ferrania Color. Este cortometraje, ya terminado, se perdié durante un
-gran incendio que destruyo6 el laboratorio donde se hacian las copias.

En la Argentina colaboré en la direccion y produccion de largometrajes. Mé han
contado qué su esposa no soportaba el desarraigo, por lo que la familia, completada con-
una hija, volvié a Espafia definitivamente.

Tras una posguerra dificultosa, Fernandez Zufiiga fue profesor de cine cientifico en el
Instituto ‘Argentino de Arte Cinématcv)gréﬁcvo,’ fundador de la Asociécién Esp'aﬁoi'a de
Cine Cientifico (ASECIC) en_,1966., y profesor de la Escuela Oficial Espafiola de
Cinematografia desde 1967 a 1972. Hoy se otorga'el premio “Guillermo Fernandez
Zuiiiga” a aquellas producciones audiovisuales que destaquen por su calidad en los
diferentes certamenes donde la ASECIC esta representada, o a .personas e instituciones
que hayan demostrado una trayectoria destacada en el mundo del audiovisual cientifico,
porque, lovconﬁrma uno de sus discipulos.

Dedicé gran parte de su vida a difundir lo mejor del cine cientifico internacional en

Espaﬁa y lo mejor del cine cientifico espafiol en todo el mundo.

5. Ecos delas vanguardias

En la época que nos ocupa se filmaron dos peliéulas en Iaanue partiéiparon algunos de
los nombres que hemos venido mencionando. Debemos sefialar que la idea original de
cada una no fue de la autoria de ningun exiliado espafiol, pero merece la pena recorciar
que fueron proyectos realizados en el Rio d¢ la Plata y que se acudi6 a'espaﬁoles
renombrados para cubrir algin aspecto del producto. En .ambos casos se trata de

peliculas no comerciales: una fue un ensayo de estudios que comenzaban su actividad, y

318



resultd desechada. La otra, realizada en la Republica Oriental del Uruguay, aun sin
haber integrado el circuito comercial, es la primera muestra de cine-arte de ese pais y

valorada como tal por los estudiosos del cine rioplatense.

T érqrira
Este titulo nos enfrenta a varios problemas. Tararira hoy es inhallable. No hemos
logrado vérla y aparentemente no queda nadie que la haya visto f)ues la exhibicién se
realizé en‘circuitos intimos. Gonzalo Aguilar afirma que
Solo nos éuedan, como ruinas de una experiencia insdlita, algunas
fotos, fragmentos del guion y cartas que se enviaron Sus
prbtagonistas. 429
Nunca se estreno y hay varias explicaciones al reépecto.
Dos nombres estan al principio de la historia: Miguel Machinandiarena y Benjamin
Fondane.
Miguel Machinandiarena, un empresario que a través de relaciones con el poder habia
conseguido la explotacion del Casino de Mar del Plata, era la cabeza de un poderoso
grupo empresarial, del que formaba parte la productora Falma Film, que mds tarde daria
origen a los Estudios San Miguel.
Benjamin Fondane ( nacido Benjamin Wechsier), era un rumano francés de origen
judio; poeta surrealista, ensayista y ﬁlésofo a quien Victoria Ocampo habia conocido en
Paris e invitado en julio de 1929 para que bresenfara en Buenos Aires un ciclo de cine

. 43 . . . . .
de vanguardia 0 y una serie de conferencias. En la sexta serie de sus Testimonios

(1957 - 1962 ), Victoria recuerda

4 - : . . . . . . o
?®  Aguilar, Gonzalo. “Tararira” En Imdgenes compartidas: Cine argentino- Cine espariol. Buenos

Aires, CCEBA/AECID, 2011, p. 12 _

#%  Entonces Fondane trabajaba para la Paramount France leyendo guiones y tenia un gran interés por
el cine. En Buenos Aires hizo conocer Un chien andalou ( Bufiuel ), L ’etoile de mer ( Man Ray ),
Entricte ( René Clair ) entre otros, que causaron escandalo a un publico neéfito en lenguaje de
vanguardias y ajeno a textos carentes de narratividad .
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1929, Paris ...tuve ocasion de conversar un rato con Fondane. Supe
que era rumano, definitivamente establecido en Paris, que escribia

poemas y ensayos. Conocia la Republica Argentina como el pais del

. tango. Hasta sabia tararear uno.

Fondane, admirador y amigo de Chestov, tenia esprit, hablaba un

 francés con cierto acento meridional ( prolongando las silabas mudas

- finales ). Me parecid inteligente.

Lo invité a comer a mi departamento ( 40 rue d 'A?tois ) con Drieu la
Rocﬁelle. Se . pelearon éomo perro y gato. Pasé una noche muy
divertida.

Durante aquella temporada vino a visitarme varias veces. No parecia

gozar de una situacion economica muy brillante. Su intransigencia y

su ironia eran todo menos acomodaticias. Por consiguiente no era

persona de hacerse amigos en el campo de las letras. Me hablé de los

films de René Clair, de Bufiuel, de Man Ray. Cuando yo me disponia a
regresar a Buenos Aires ( era el afio de las conferencias de
Keyserling ) le prdmetz’ hacerlo invitar por Amigos del Arte si él se
comprometia a conseguir | l&s pelz'_culas para presehtar?as en esa

institucion. Cumpli mi promesa y él la suya. El Perro Andaluz causé

" un escandalito, como podia preverse. Fondane aprovechd su estadia

para dar una conferencia en la Facultad de Filosofia y Letras

[ ...] En cuanto a Fondane, nos visité dos veces. En su primer viaje

trajo los primeros films de René Clair ( hoy académico ), Bufiuel .y

- Man Ray.[ ...] Yo pude arreglarle el viaje a Buenos Aires gracias a

Amigos del Arte, que demostré interés por la exhibicion de esas
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peliculas, por él presentadas. Durante\ mi estada en Parfs las habia
visto y me ha{yz’an llamado la atencion. 1
La segunda y ﬁltima visita ocurrié en 1936; Fondane llegdé a Buenos “Aires en el
Florida, en abril de ese afio, y permanecid seis meses en la ciudad. Al alejarse de
Europa también pensaba en la posibilidad de obtener un lugar, para él y su familia,
distante de los an_uncios_»de guerra y del creciente antisemitismo.**? Colaboré en la
Revista Sur y también en el suplemento literario del periédico La Nacidn, invitado. por
Eduardo Mallea.
Llegaba con la iﬁtencién de rodar Don Segundo Sombra, obra que le habia sugerido la
Ocampo. No hubo tal peh’cula porque la viuda de Ricardo Giiiraldes desaprobé el guion.
En su lugar vFonde‘me pudo hacer realidad un deseo expresado afios antes. Olivier
Salazar—Fenér, en su libro dedicado a Benjamin Fondane433, cita sus declaraciones
hechas a los Cahiers Jaunes en noviembre de 1933

Si j'étais libre, vraiment libre, je tournerais un film absurde, sur une

chose absurde, pour satisfaire a mon goiit absurde de la liberté R
Ese filme de humor absurdo fue producido por Machinandiarena, a través de Falma
Films§ Victoria Ocampo, que conqcia a los Agﬁilar, laudistas murcianos famosos y a
Fondane, pudo haber intervenido en la concrecién del proyecto ya que estaba

convencida de que los musicos coincidirian con el rumano.

Segtn opina Gonzalo Aguilar, Victoria sabia que

1 Ocampo, Victoria. Testimonio ( 1957 - 1962 ) Buenos Aires, SUR, 1963, pp 250y 242..

32 Fondane era judio, casado con una catélica. Terminé sus dias, con su hermana, en las camaras de gas
de Auschwitz.

3 Salazar-Ferrer, Olivier. Benjamin Fondane. Paris, Oxus, .2004. p. 135

B yo fuera libre, verdaderamente libre, haria un film absurdo sobre un tipico absurdo, para
satisfacer mi absurdo gusto por la libertad.
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. el humor era una pieza central en la poética de Fondane y que
hacia de nexo entre el vanguardismo dadaista, sus meditaciones

. - . .y 435
metafisicas y el entretenimiento cinematogrdfico. s

Los hermanos Aguilar, laudisfas murcianos famosos en Europa desde 1928" habijan
sido sorprendidos por la Guerra Civil espafiola en Buenos Aires, una ciudad que
conocian con anterioridad.”*’ En la sala de Amigos del Arte se los escuché en 1929, en
1930, y también dieron un concierto en 1938, después del rodaje de Tararira. Sg

proyecto era, desde Argentina y Uruguay, recorrer toda América con su musica.

Paco Aguilar, coartifice de Tararira, participé en el argumento, la musica y el montaje,
y cuando Fondane volvié a Europa fue el encargado de mantener correspondencia con
él acéfca de la finalizacion del ﬁlmé. .El elenco reunié a actores y actrices del teatro y
del cine naciona: Iris Marga, Delfina Fuentes, Orestes Caviglia, Guillermo Battaglia,
Leopoldo Simari y dos actores espafioles, Joaquin-.Garciah Le6n y Miguel Gémez Bao.
En blanco y negro y en 35 mm., se presentaba como un filme atrevido, provocador y

con un humor, segun Salazar-Ferrer, al estilo del de los hermanos Marx

. Respecto del argumento, Paco propuso dos posibilidades: la Tocasina 'y A little musical

night; ésta ultima fue elegida, pefo el titulo se reemplaz6 por La bohemia de hoy, que

finalmente se llamé Tararira, palabra sin sentido que responde al sinsentido general del

filme.

5 Aguilar, Gonzalo. ““Tararira” En Imdgenes compartidas: Cine argentino- Cine espafiol. Buenos

‘Aires, CCEBA/AECID, 2011, p.13

36 Los Gonzalez Aguilar habian sido seis en origen, pero la agrupacién famosa se redujo a cuatro
hermanos: Paco, Pepe, Elisa y Ezequiel
7 En 1929, el Colén habia estrenado Goyescas de Granados y repuesto El amor brujo de Falla, bajo la

‘direccion de Juan José Castro. Actuaron el pianista José Iturbi, el famoso cuarteto de latides de los
. hermanos Aguilar, y los guitarristas Andrés Segovia, Miguel Llobet y Regino Sainz de la Maza.
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La musica escrita por Paco Aguilar reune versiones para laad “**de obras famosas:
' Haydn, Mozart, Brahms, Albéniz, Ravel, y hasta una melodia popular yiddish, Brivele

der mame, emblematica para los emigrados, y que incluy6 por sugerencia de Fondane.

] Este “ensayo cinematografico” aparentemente no satisfizo al productor. Carmelo
Santiago, codirector de los Estudios Rayton donde se filmé6 Tararira declard: Resultd
tan mdla que don Miguel Machinandiarena resolvio quermarlaf."‘39
Uﬁa opinién diferente sustentaba Narciso Machinandiarena, miembro de la empresa,

quien conSidéré'que aquel primer ensayo tenia un lenguaje muy avanzado para la época

y que por eso habria quedado olvidado en algiin galpén de los estudios. Héctor Kohen,

‘autor de un serio articulo sobre la actividad de los Estudios San Miguel, da otra posiblé

version:

Nuestra interpretacion del episodio es que Miguel Machinandiarena
estrechamente ligada a la negociacién por el control de los casinos.
Lanzar una pelicula dirigida por un poeta surrealista, interpretada
por los hermanos Aguilar y Orestes Caviglia, activos militantes en las
organizaciones de ayudava la Republica Espariola, no' podia menos
que irritar a confesbs‘ ‘fascistas como el gobernador Manuel Fresco y
‘ e}_l. ;énqdor Marcelo Sdnchez Sorondo, su asesor doctrinério en

cuestiones cinematogrdficas.**

% Hemos tenido oportunidad de ver un conjunto de partituras de pufio y letra de Paco Aguilar, donde
figuraban, ademas de transcripciones para laud de obras de Bach, Scarlatti, Schubert, Turina, Albéniz,
Falla ..., una Marcha fiinebre fechada en Buenos Aires, 1934, para las voces de Cleo, Agapito, Curro
Perico y un piano. Esos nombres corresponden a los personajes que encarnaban los hermanos Aguilar.
439 Kohen, Héctor R.” Estudios San Miguel: ruleta, peliculas y politica “ En: Claudio Espafia. Cine
argentino : industria y clasicismo, 1933/1956. Buenos Aires Fondo Nacional de las Artes, 2000. v. 1; p
336. :

“% Tbid, p.385
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Sabemos que pocos fueron invitados a presenciar la proyeccion y que el negativo, y tal
vez una copia, probablemente desaparecieron en el incendio de un laboratorio. David
Vergara, hijo de Dalila Saslavsky,**! ha dejado testimonio de que en éasa de su madre
se proyecté Tararira. Gloria Alcorta ha sido otra de las espectadoraé privilegiadas; ella
recordaba una secuencia en la cual los Aguilar interpretaban el Bolero de Ravel en la
confiteria Ideal, entre ruidos propios del lugar: cubiertos, vidrios trizados y retazos de
conversaciones de un publico grosero que charlaba sin escuchar, hasta llegar el loco
estruendo final, en el que los Ihﬁsicos rompian muebles, ejecutando la percusiéon del

' 44
Bolero .**

Hoy sdlo contamos con algunas fotos — las que estan en mi poder me fueron enviados

por Gonzalo Aguilar, autor de un completo articulo sobre la pelicula en el volumen
Imdgenes compartidas: Cine argentino- Cine espariol editado por el CCEBA/AECID en
2011.
Dan;o-s ﬁn‘a-e;;[; capitulg con\ palabras’ de dic‘hcs ir;;/éstigador: | o
La exhibicion de filmes vanguardistas y algunas fotos que
sobrevivieron hacen pensar que T ararira fue uno de los primeros
ﬁbn_es estrictamente experimentales vy vanguardistas realizados en la
Argentina y el hecho de que nunca se haya estrenado habla de un

desetiempo, que fue el signo de Fondane en su relacion con la

Argentina. [...] En 1936 no s’6lo el cine se iba acomodando cada vez

“! Dalila, hermana del director de cine Luis Saslavsky, mantuvo estrecaha relacién con Victoria
Ocampo, y con los hermanos Gonzalez Aguilar. Asi consta en una entrevista concedida a Carlos Manso:
Me unia una gran amistad con los hermanos Gonzalez Aguilar, Juan, Lola, Paco, Pepe, Ezequiel y
Elisa. Estos iiltimos formaban el Cuarteto de lavides Aguilar, usando solamente el apellido materno. La
guerra civil los encontré en estas tierras, y en Argentina se quedaron... [ Carlos Manso, Conchita Badia.
en la Argentina, Ediciones Tres Tiempos, 1990, p. 239 ]
“? En palabras de Fondane ...la paradoja surrealista consiste en perseguir, a través de la poesia,
“algo”, una verdad, un mds alld ético-politico pero, en realidad, descubrir en esa experiencia la nada, la
falta de fundamento de cualquier enunciado estético, en pocas palabras, su ausencia de necesidad .
Fondane, Benjamin - “El poeta y la esquizofrenia. La conciencia vergonzosa I”, SUR, nimero 34, Buenos

Aires, jul 1937, pp. 52-53.
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cbn mads firmeza a un lenguaje mds codificado sino que no existia en
Buenos Aires ningun grupo de vanguardia que pudiera apoyar y
Justificar el estreno del filme. Como su {z'tulo, el filme hablaba una
léngua extraria, llena de disparates y contraseniidos para los que ya

no habia publico. “3

Pupila al viento

Pupila al viéﬁio es un cOftometraje de 15 minutos rodado en Puﬁta del Este

( Republicca Oriental del Uruguay ) en 1949. Los realizadores fueron el italiano Enrico
Gras, autor del argumento y montaje, y el argentino Danilo Trelles*** con fotografia de
Nardo Scarabello, dirigido por el chileno Antonio Quintana. La técnica de sonido tuvo
como responsables a los hermanos Alfredo y Fernando Murta ( ya dijimos que el
primero habia nacido en Espafia pero que llegé a la Argentina en sus primeros meses-de
vida, mientras que sus hermanos nacieron ya en el pais ) y Ramoén Ator. Incluimos él
filme en el presente trabajo porque Julian Bautista compuso la musica y Rafael Alberti
es el autor de un texto poético adicionado, dicho por ¢l y Maria Teresa Leon.

En 1948 Enriéo Gras, documentalista avezado,*?’ habia pres_entado al publico uruguayo

una muestra de sus cortometrajes sobre arte por iniciativa del SODRE,*¢ organismo que

3 Aguilar, Gonzalo. ““Tararira” En Imdgenes compartidas: Cine argentino- Cine espafiol. Buenos
Aires, CCEBA/AECID, 2011, p. 17

““ Danilo Trelles fue director del Departamento de Cine Arte del SODRE, que organizaba el Festival
internacional de Cine experimental y documental. Cine Arte fue fundado a fines de 1943 y en el 44 dio
comienzo a una intensa actividad dedicada a “documentar y estudiar el nacimiento, progreso, y evolucion
del arte cinematogrdfico, arte multiple de nuestros tiempos, en todas sus manifestaciones”. Danilo
‘Trelles ideaba y organizaba las actividades imprimiendo una cierta coherencia ideolégica al conjunto.
Dirigi6 Cine Arte hasta 1962. También se desempefié como critico de cine. Admiraba a Rafael Alberti y
fue quizas el contacto més sélido con los escritores y artistas antifranquistas en el Uruguay.

45 En 1940 habia dirigido, con Luciano Emmer, una larga serie de documentales, entre ellos varios
dedicados a tratar la obra de eximios pintores — Giotto, Paolo Uccello, Piero della Francesca . En 1946 —
47 también colabor¢ con Jean Cocteau en Carpaccio y Venezia romantica. '

¢ Servicio Oficial de Difusién Radio Eléctrica, organismo oficial del Uruguay cuyo objetivo fue creary
difundir cultura :
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desde 1944 propiciaba funciones de Cine Arte y que abrié un archivo de titulos no sélo
_uruguayos y argentinos sino importantes produptos conservados en cinetecas europeas.
Gras, que habia estado en la Argentina'( 1924)y participédo en la segunda Gran Guerra
( fue prisionero de los alemanes hasta 1944 ), mantuvo contacto epistolar con el
uruguayo Ricardo: Martinez, quien estaba al frente de la CUFE*" organismo que

producia cortometrajes didacticos y un noticiario deportivo. ~Martinez y Gras

coincidieron en intentar la planificacién de cortos con otras caracteristicas; mientras

tanto, el italiano volvié a la Argentina donde dio cursos, conferencias, y en 1949 filmo

La ciudad frente al rio. Habiendo retornado al Uruguay, ese mismo afio encard con

448

Trelles**® y el respaldo en la produccién de la Comisién Nacional de Turismo y del

SODRE, la filmacién de aquel cortometraje que llevaria palabras de Rafael Alberti y

que supuestamente tenia como objetivo la propaganda turistica. Ricardo Martinez

coording las tareas técnicas.

- . . C L e . - - [CEUEV IR -

Hubo en aquella oportunidad una conjuncion de factores favorables que se concretaron
en un hecho sinénimo de libertad de expresion: un director talentoso, un equipo idéneo
amante del cine, un productor desprovisto de ideas de lucro como corresponde a un

organismo del estado.*”’

Gras mostr6 su destreza y su sentido lirico al lograr un relato donde los personajes son.

los elementos de la naturaleza, encadenados con un ritmo cinematografico sin

decaimientos.

“7 Compafiia Uruguaya Filmadora y Exhibidora S.A., que inicio su actvidad como productora
independiente en 1949 con este film para el Ministerio de Instuccién Piblica. En su directorio habia
cineastas de izquierda. . ’
8 Bl hijo de Danilo Trelles, Carlos, me informa ... que existié una copiosa correspondencia previa
entre Alberti, Gras y mi padre, lamentablemente perdida en el tiempo.
Carlos, muy pequefio, estuvo presente en parte del rodaje. Alejandra Trelles, hija de Carlos y nieta de

- Danilo, recuerda haber visto unas cartas que Alberti le escribié a mi abuelo sobre la pelicula, creo que
tenian dibujos de Alberti y estaban escritas en colores. Correspondencia privada con ambos, enero 2012.
4% La cursiva cita frases de Hintz, Eugenio. “ Pupila al viento” En Clima., Namero 1, julio 1950:
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Alberti, el poeta gaditanom ha mostrado en su larga vida una constante relacion entre
" pintura y poesia. Si la pintura fue vocacién primera ( su paso por la Academia de San
Fernando por ejemplo ) segun sus propias palabras: comprendz’a que a la pintura le
faltaba alguna cosa, y lo que le faltaba era la palabra45° A partir de 1945, y en la
Argentina, compuso los textos de 4 la pintura ( 1948 ) con homenajes liricos a pintores
consagrados y elementos de esé arte. En adelénte, no sera extrafio encontrar en su obra
relaciones entre la poesia y las artes restantes.
El cine ha sido otro de sus constantes amores ( para muestra Yo era un tonto y lo que he
visto rﬁe ha hecho dos tontos, coﬁ referencias d los comicos del cine mudo, publicado
por primera vez en La Gaceta Literaria en 192,9 ) y en la Argentina, 16 hemos dicho, se
acerco a él colaborando con Maria Teresa.
No dej6 olvidada la musica — recuérdese su Invitacion a un yiaje' sonoro, cantata a dos
voces para verso y laad, coﬁ acompafiamiento de piano, con letra de Rafael y musica de
'Paco Aguila-r:’éfesentada (;0;1 el cor;:uréo del ;ian‘is;ta‘Donat‘o 0. C-oiac;li; su .Salmo de
alegria en honor del pueblo de Isfael, con musica del maestro Jacobo Ficher, o la

Cantata de la paz y la alegria de los pueblos, con musica del espafiol Salvador

Bacarisse.

Pupila al viento se presentd como ‘“Palabras ritmicas para un cortometraje

experimental” El poema homdnimo fue recogido por su autor en la seccion segunda de

sus Poemas de Punta del Este ( 1961), que reune textos escritos entre 1945 y 1956, es

. e . , . .« 451
decir, durante el exilio argentino. Lleva un epigrafe: "Palabras sincronicas ! para un

% Fanny Rubio “Entrevista a R. Alberti” Reproducida en Anthropos, Extraordinario, 5. Barcelona,1984.
Citado en Pedro Guerrero Ruiz, Rafael Alberti, arte y poesia de vanguardia. Universidad de Murcia,
Secretariado de publicaciones,, 1991. P- 53.

! En 1a edicion de Poemas de Punta del Este que hemos consultado, Barcelona, Seix Barral, 1979, pp.
42 a 53, el epigrafe reza “palabras sintonicas” en lo que creemos es un error tipografico
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filme de. Enrico de Gras sobre Punta del Este". Recordemos que los Alberti
frecuentaron esas playas y que alli tuvieron uﬁa casa a la que bautizaron La Gallarda,
comprada gracias al dinero obtenido con La Damd duende
El film buscaba la sincronia entre las imagenes, la musica y las “palabras ritmicas” en
lés voces de Alberti y Maria Tereéa Leon. Justamente lo que hace de esta obra un evento
plﬁstico— poético de importancia45 ? es la unidad de composicién, montaje y fitmo
enriquecida por la partitura adecuada de Bautista 3 No pﬁede decirse lo mismo de la
palabra poética, dicha con cierto énfasis ajeno al c}in}g del disc’ufs'o filmico.
Alberti explicé la génesis de su intervencién durante una entrevista realizada por Rafael
Utrera Macias** el 24 de junio de 1982 en Sevilla.
Se hizo el film y yo hice luego “las palabras” Era un film que se
hacia en Uruguay, en Punta del Este. Era un gran director de
peliculas de vanguardia; un italiano que paso unos anos allz Y por
a;;;las playa; hizo el film. Es un— farg desde el que se va viendo el o
panorama, ;‘odos los panoramas, paisajes marinos, etc.
- O sea que, en cierto modo, aqui podemos hablar de un guién para
una pelicula ¢, no es asi? |
Si, pero las palabras estan hechas después; las palabras coinciden
rigw;'osamente con la imagen, sildbicamente con la imagen; palabras
sincronizadas, éomo se sincroniza una cancion. Estd hecho en la

moviola, mirando cada cosa, coincidiendo con lo que pasa. Es un

guion muy especial.

2 Eugenio Hintz, articulo citado.

43 Compuesta entre el 27/10 y el 05/ 11 de 1949.

3 1 a entrevista se puede leer en el capitulo 9 de su Poética cinematogrdfica de Rafael Alberti. Sevilla,
Fundacmn El Monte, 2006. .
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El musicélogo Jorge de Persia, que ha ordenado e inventariado el archivo de Bautista
dice de las partituras escritas para el ﬁlme:

Bautista compone una musica para orquesta llena de interés que

lleva fechas “27 dé octubre / 5 de noviembre de 1949” de la que se

conservan, ademds del original, dos partituras de trabajo, una — cosa

poco frecuente — en borrador enla que se indican las

correspondenciasA de la musica con palabras e ihagen. Ritmos de jazz

y otros recursosﬁélé’dicos y timbricos acbmpaﬁan los versos de

Alberti y las secuencias ﬁlmicas.455

La pelicula se inicia con la imagen en plano detélle de una linterna de faro encendida
cuya oOptica gira y gira emitiendo la intermitente sefial luminosa. Se sobreimprimen los
créditos La musica de fondo oscura y misteriosa, ejecutada por vientos, sigue el
-'movimieﬁto circular, movimiento que se convierte en-un-feit-motiv a través-del- texto
. completo.
Los créditos informan del titulé, produccion, autor del argumento y del montaje
( Enrico Gras ), realizacién (vEnrico Gras Danilo Trelles ) y, en el siguiente plano, son
‘mencionados tres espafioles en este orden: “Pélabrés ﬁtmicas de Rafael Alberti dichas
pbr el autor y Maria Teresa Len Musica de Julidn Bautista”
Tras los créd‘itosvse abre el Diario del faro de Punta dél Este con una, fecha: Afio 1 883
Un cartel extradiegético firmado por la Comision Nacional de Turismo del Uruguay
Sobre la hermosa ribera urugitaya que se abre en las puertas del
Océano Atlantico sucede este pequerio péema de mar, de dunas, de
barras. Es el poema de Punta del Este, la historia de una punta brava

y un faro en acecho, cuya asombrada pupila que sélo se miraba en

455 Persia, Jorge de: Julidn Bautista. Archivo personal — Inventario. Madrid, Biblioteca Nacional, 2004
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Ifias nuber y el mar, vio un dia Zd solitaria playa pintada con
sombrillas, Apaﬁuelos. alegres y sombras tdstadas. Es un relato sin mc_ﬁ
personajes que los elementos naturales que Juegan el rol de
protagonistas en una formd cinematogfdﬁca pura. |
Hemos dicho mas arriba que la la Comision Nacional de Turismo del Uruguay respaldo
este producto, que tenia entre sus objetivos fomentar el interés turistico de Punta del
zEste. El faro,**® 1la playa y el crecimiento Vde la zona desde fines dei siglb XIX al
momento del rodaje son presentados con una mirada lirica que se logra a través de

imédgenes sugestivas y un montaje de film d’art.

Parece girar la sefial luminosa a la que se une la voz de Alberti; la ocularizacién pasa

del exterior del faro al interior; el mecanismo que posibilita el movimiento es mostrado
en primeros planos y planos detalle: una rueda, los engranajes dentadas que hacen girar
la oOptica, junto a la mano que controla el movimiento. De los ehgranajes pasamos a

contemplar en un picado casi cenital la escalera de caracol del faro, como una enorme

caracola atravesada en el centro por la pesa gigante del mecanismo de relojeria. De

~ pronto una mufieca de trapo abandonada, y un repentino salto desde el interior del faro

al exterior; a través de una ventana también circular se ve el mar y la playa. Con picado
cenital se muestra una cométa sostém'da por una pequefia figura humana. Otra vez
dentro del faro, otra vez la _glsc»aléfa_ de cafacol y la pesa. Una escalera, y en un peldafio
un gato dentro de una cesta y otro junto a un ovillo, juegan. La ocularizacion va del

exterior — una mujer que cuelga ropas al sol mientras el viento hamaca las prendas — al

interior. Uno de los gatitos empuja el ovillo que va cayendo peldafio tras peldafio..

Pasan las hojas de aquel diario del faro, y el ovillo llega al pie de la escalera, junto a la

. %% Fue construido en 1860, y su estructura cénica se mantiene atin en la actualidad por haberse utilizado

una mezcla de tierra de origen volcanico procedente de Roma, mas dura que el cemento.

PR,
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'puerta.v Afuera, en la playa al sol, dos nifios juegan y dos mujeres siguen atareadas
colgando.las ‘ropas.

- La mirada del observador asciende péralelamente a la estructura del faro, mientras la
cometa oscila y cabecea a impulsos del viento. Y otra vez la linterna con su 6ptica que
gira en plano cercanisimo, en sincronia coﬁ la musica circular, obsesiva, y otra vez la

playa sobre la cual se recorta la cometa y su sombra y la sombra del faro. Unas focas

juegan en la playa: vistas en primer plano aparecen curiosas y confiadas. Como ellas,

también juegan los nifios.

Al borde del agua se descubre un castillito de arena semiderruido. Las olas, las focas,
los nifios y su cometa, unas gaviotas que pasan aleteandq muy cerca. La naturaleza se
agita: vuelo, agua, focas. El viento que se enardece como la musica ha destrozado la
cometa atravesandola con un gancho del faro. Vuelan las gaviotas, fl mar sé agita y el
viento mueve la mecedora y un balde que peride de su cadena sobre el aljibe. El viénto
se hace mz ;r‘nés violénté, y”(‘;s"(iC distiﬁ-tés lugares se ven sils ef;;:tos: ia'crometa
hecha trizas, una bandera uruguaya sacudida implacablemente, las gaviotas y el agua
__que.destroza el Qastillito de arena.

El cielo se ha cubierto de nubes contra las que se recorta ora la linterna del faro, ora
algun arbol desnudo, y ahora, en medio del agua que va y viene, un caracol en plano
- “detalle que se corresponde con la imagen repetida de aquella esca}efé del faro mostrada
en picadé, por la que comienzé a ascender el farero. Lleva uﬁa_ lampara: sube hasta los
engranajes y hace girar la manivela que permite el ascenso de la pesa.-

En un estante se ve un barco dentro de una botellé, mas y mas cerca. Afuera ruge la

. . 4 , .
tormenta, se encabrita un caballo,*”’ las ramas de los arboles paracen gemir y el mar

golpea contra las rocas. El barco en la botella se superpone a la imagen de la lluvia y-

47 La imagen aparece en negatico.
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parece navegar en la tormenta pero la luz salvadora del faro lo guia para no zozobrar. La
optica giré y gira a impﬁlso de los engranajes que giran también. El viento y la musica
parecen ir aquietandose y también el agua que lame la arena.

En la playa los nifios corren y juegan; llegan hasta el esqueleto toda%zia en pie de un
émtiguo edificio, 16 recorren. En la playa y en primer plano, una enorme caracola.
Nuevamente el diario del faro deja voltear sus hojas. A su lado una caracola.

Estamos en 1949. Punta del Este muestra pinares, casas. Ha crecido la poblacién: hay

casa blancas junto al faro. Una multitud llega a visitarlo y suben por la escalera de

caracol. Muchachas jovenes en vestimentas veraniegas se asoman a la baranda exterior.
Abéjo hay sombrillas que se.abren como una danza de flores, y siluetas femeninas que
se recortan detras de las sombrillas.

Giran las lentes del faro. Abajo, en la playa, nﬁultitud de bafiistas. Giran las léntes del
faro. La arena guafda las onduladas marcas del mar. Dé pronto, una de esas lineas
oﬂdulad;s ;s una paﬁtorriila de mﬁjer. Las or:dulaéiories de la arena sugiéren vfon.na.s
femeninas, pechos, caderas ... De pronto, una valva como una mano cortada? y después
un caracol éntre los pastos ralos que ondulan al viento. Bafiistas y gaviotas se

corrésponden y se alternan y también se agitan gallardetes y velas, velas y alas. Un

velero se acercé, trae una muchacha en su proa ( gira la luz del faro ) y al trasluz de la

vela la muchacha se despoja de ropas y se tiende al sol en la cubierta,

correspondiéndose con una estrella de mar en la arena. No es una, son muchas estrellas
de mar, y en la arena las sombras de doé enamorados que se besan. Besos entre ruedas
de fuegos de artificio que estallan en circulos. |

Un primer plano de mascaras y fuegos de artificio mas la muisica anuncian ﬁesta.. Giran
en sucesion y torbellino los fu\eg_os, laé mascaras, las faldas y las piernas de laé

bailarinas, y las opticas del faro, sus engranajes, las manivelas que alzan la pesa del
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faro, todo en un movimiento eterno, circular, que acaba en la oscura noche donde sélo

quéda encendido el faro.

El rele.lto'lirico va desde la playa hasta el faro y nuevamente del faro hacia lla playa,
sobre una estructura circular y espirélada, que se repite una y otra vez a través de
objetos metonimicos: la lampara del faro, los engranajes que hacen posible la
intermitencia de los héces de luz, la escalera de car;acol, el mismo caracol, las faldas y
las sombrillas. La ’escalerg espiralada y‘ el caracol repetidos traen recuerdos de los

juegos surrealistas.

Pupila al viento, valorada como el primer filme de arte uruguayo a pesar de que su
difusion fue restringida a pocas funciones privadas, obtuvo una mencidn especial en el

Festival de Venecia de 1950 con el nombre de Un oeil sur la mer.

evocando el viejo cine de poesia ya desaparecido con la llegada del sonoro.**®

El semanario >ur.uguayo Marcha®™® del 8 de marzo de 1963 da cuenta de un progra&a
colectivo de cine urugliayo a cuyo término se proyect6 Pupila al viento y de ella dice:
Sigﬁe pareciendo un cortometraje elaborado que exhuma, al igﬁal
que toda la obra de su creador, las &iejas ensefianzas del cine mudo,
- procedimientos que se truncaron sin 'dgotdrse, ante el advenimiento
del sonoro. Con un intrincado lenguaje visual, y un sistema de
correspondencias y metdforas que no dependen de la simple

continuidad espacial o descriptiva, desarrolla indirectamente el tema

%8 “E] idilio cinematografico de Rafael Alberti” En Gonzalo Santonja ed., El color de la poesia ( Rafael
Alberti en su siglo ) Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales S.A., 2004, p. 294.

** Fundado en junio de 1939 como revista politica y cultural, se publicé hasta noviembre de 1974, en
que fue cerrado por el gobierno y encarcelados sus colaboradores..Su director fue el abogado Carlos
Quijano y su secretario de redaccion, Juan Carlos Onetti.



de la ardua interrelacip’n entre el hombre y la naturaleza. Pese a su
manifiesta sensibilidad pldstica, en general alerta y atinada ( por mds
que los arios hayan desvirtuado el gusfo de algunos encuadres ) es el
unico film del programa que se eque completamente de la dime_ﬁsio'n
turistica o de la complacencia decorativa. Pero tal vez en esa tan
matizada labor de montaje radique el punto débil. El producto es un
tanto recargado y obfiga al publico a enredarse_en un laberinto deu
asociaciones "del cual no siempre fluye un significado preciso, éor lo
menos ‘en una _primem vision. Ademads, el cbmentario dicho y escrito
por Rafael Alberti y Maria Teresa Leon, incluido con intencion de
contrapunto, no se integra airosamente a la imagen. Mds bien, la
norma es que ocurra lo contrario. El director pierde su firmeza, y

merced a esa vacilacion los elementos visuales y sonoros no

—y . =

engranan. Pero de todos modos, la penetracién de la fotograﬁa yla

.calz'dad del mqntaje convierten a la obra en una inmensa leccidn de

técnica. Ldstima' que el director se nos haya perdido de vista antes de
~ hacer escuela, por lo visto.
. En el periodico uruguayo La Mariana  del 15 de abril de 1997 se informo6 que el
Archivo Cinefnatogréﬁcé Nacional de la Repﬁl;lica Checa donaria al Uruguay el
negativo original de Pupila al viento que se creia perdido y que fue encontrado por
casualidad en dicho Archivo. Hemos logrado ver una copia facilitada por el Archivo d_e

Films de la Cinemateca Uruguaya, sito en las afueras de Montevideo..
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VII. CONCLUSION

Al iniciar nuestra investigacién en torno a la presencia de un buen nﬁmefo de espaﬁoles
desempefiandose en el cine argentino a parti_r de 193%, nos preguntamos qué Argentina
habian encontrado y cuales eran las circunstancias que aparentemente habian favorepido »
su insercion laboral y social,

Entonces se planteo la situacion que calificamos de paraddjica: la condicién de los'
exiliados politicos era que habian abandonado penosamente su tierra, algunos por un
real riesgo de vida; dado su compromiso con la II Republica espafiola, lo cual
significaba compartir una ideologia de izquierda — anarquismo, socialismo o
comunismo — y no manifestarse catolicos a ultranza. Esta condicion en la Argentina de
los afios treinta y cuarenta estaba parcialmente en desacuerdo con la ideologia
predominante en los sectores de poder. El nacionalismo nativo feivindicaba a Espéﬁa
respecto;iél liberal clasico, angléfilo o anglofrancés, pero no a los repﬁblicanos. De alli
el titulo que esCogimos.' los esparioles en el cine argentino: entre el exilio republicano y
el nacionalismo hispandfilo.

Los vinculos histéricos, sociales y culturales entre Espafia y la Argentina son muy
fuertes. La conquista y colonizacion del territorio en primer lugar, el legado de la
lengua, la época virreinal, .la resistencia a Jas invasiones inglesas, son raices indudables
que.instalan ala Argenﬁna dentro dé' la Hispahidad. Pero hubo luego ﬁn largo proceso
independentista, durante el cual fue neces—ario cortar los lazos para construir una nueva |
Nacién. Durante décadas los gobernantes permitieron que la economia fuera manejada
por capitales extranjeros, y la cultura oficial se distancié lo mas posible. de las raices

hispanicas.
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A fines del siglo XIX la i_ntelec"cualidad argentina advertia el peso del imperialismo
britnico y alertaba sobre los riesgos de un neoimperialismo en América: el de los
Estados Unidos del Norte, que pretendian regir esta parte del mundo o por lo mE_:nos
subordinarla .a sus decisiones. La guerra hispéno-cubana-norteamericana desnudo las
intenciones hegemonicas de los Estados Unidos. Las: voce‘s de alarma y de repudio se
~ levantaron en Hispanoamérica, y algunos espiritus lucidos se volvieron a Espafia y a su
herencia. |

Roque Saenz Pe’ﬁa y el francés afincado en nuestra tierra, Paul Groussac eran punta de_
lanza, al tiempo que José Enrique Rod6 construia el concepto de “arielismo” para
sefialar la busqueda de una identidad espiritual para oponerla al materialismo
progresista, el ideal del Norte. No eran sélo paises los que ée en‘frentaban; eran dos
concepciones de mundo, dos maneras de vivir, dos diferentes ideales: la cultura latina y

la anglosajona. Una de ellas se apoyaba en la herencia hispanica y permitia concebir la

unidad hispanoamen'cané a pesar de la diversidad cultural. La Argentina se re‘conocia
parte de’ la la’Finidad, y por lo tantd integrante de Hispanoamérica y enlazada
intimamente con la Madre Espaiia por raza, lengua, religién y tradiciones .comunes
Hemos mencionado a lo largo de esta tesis los nombres de intelectuales representativos
y prestigiosos que desde lugares de privilegio en el espacio de poder politico y cultural
| de la Argentina sostenian dicha pertenencia. |
Entre las 'ﬁltimas décadas del siglo ’XIX y las primeras del XX se desarrollé un
fenomeno que vendria a cambiér la fisonomia del pais: la gran inmigraciéon europea,
ﬁmdémentalmente italiana y espaifiola. Los espaﬁéles en particular se incorporaron a la
sociedad argentina en gran numero ( recuérdese por ejemplo que qunos Aires es
considerada la ciuinta provincia gallega ) y, como poseian una lengua en comun fueron

menos “otros” que el inmigrante de diferente procedencia.
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Hacia el primer Centenario de Mayo, la definicién del ser nacional, puesta en jaque por
tan gran afluencia de elementos extrafios, se impuso a los intelecmales como
preocupacién grave.

Ricardo Rojas, Ménuel Ugarte, Manuel Galvez, iniciaban el nacionalismo que iba a
caracterizarse, en principio, por el reconocimiento de lo hiSpénico en el origen de la
argentinidad, con especial hincapié en la lengua, la religion catdlica y la tradicién
cultural. Una serie de gestos simbélicos — monumentos en lugares publicos y la
eliminacion de ciertas estrofas del Himno Nacional consideradas ofénsivas - subrayan el
vinculo restablecido. El broche de oro lo i)one la consagrécién del 12 de octubre como
fiesta nacional,.luego “Dia de la Raza” durante el gobierno de Hipolito Yrigoyen, jefe
de la Union Civica Radical, partido popular que llegd al poder y se mantuvo entre 1916
y 1930. Sobre todo Yrigoyen continué en'la linea de defehsa de la identidad argentina
como perteneciente a Hispanoamérica y enfrentada a los avances de las potencias
irﬁperialistas. . | o o

Ya al filo de 1930 los nacionalistas catdlicos, conservadorés, iniciaban el revisionismo
historico y veian como elementos disolventes de la identidad‘ las ideologias de
. izquierda que habian “importadb” lqs inmigrantes. Incluso se discutié un proyecto de
ley ( 1936/ 1937 ), no aprobado finalmente, sobre represién del comunismo.

La herencia popular y _naciénal de Yrigoyen no se perdié con el golpe de estado de: -
1930, ya que los radicales enfrentados con Alvear y principalmente los jovenes de
F.O.R.J.A., sefialaron la dependencia econdémica del pais y se pronunciaron
antiimperialistas e hispanoamericanistas, en oposiciéh al modelo liberal propuesto por
las oligarqul;asi duefias del poder. La postura nacionalista de 'raiz. hispanica fue retomada
por el primer péronismo; a fines de los afios cuarenta, cuando eran visibles los gestos de

simpatia hacia el gobierno de Francisco Franco, el vencedor en la Guerra civil espafiola:
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: pactos comerciales, la visita de Eva Per6n a Médrid, y luego dos discursos leidos por
Juan Domingo Perén en 1 947 que reflotaban aquella oposicién entre materialismo y
' ~esp_irifua1idad Ay simbolizaban el “espiritu de la raza” en la figura de Miguel de
Cervantes.
Desde el nacionalismo politico y el revisionismo histérico surgié en la Argentina una
revalorizacion de la cultura hispanica como manera de oponerse al liberalismo, alas
tendencias afrancesadas y anglofilas, al progresismo utilitario de los Estados Unidos de
Norteamérica. Al mismo tiempo, la inmigracién espafiola se habia asentado y fusionado
con la poblacion criolla, desceﬁdiente a su vez de otros espafioles. ;COmo no sentir
cercano, consanguineo, al espafiol?
Pero — y aqui reside la paradoja anunciada - el filohispanismo nacionalista enarbolaba
_una fe religiosa que no caracterizaba a los exiliados de la Guerra civil. El anarquismo, el
socialismo y el comunismo eran banderas sos£enidas por los republicanos, que ademas
profesaban un anticlericalismo generalizado y, a véces, un declarado ateismo. Para
sectores amplios del nacionalismo argentinq esos republicanos podrian traer un nuevo
caos y la disolucion de un status tradicional y catélico.
De esta situacion conflictiva pérte el titulo dado a ﬁuestro trabajo. Llegaron espaiioles
expulsados de Espafia por el triunfo de la dg:recha catdlica y tradicionalista, a una
'Argéntina donde eran. sentidos como propios, hablaban la misma lengua, tenian
costumbres y tradicidon semejantes. Pero eﬂ realidad un abismo los separaba en el
" momento en que el mundo se alineaba o a la derecha o a la izquierda, con Roma o con
Moscu; en un momento en que el miedo al comunismo hizo que pai-ses. supuestamente
democraticos callaran ante la masacre perpetrada por lé Legion Céndor sobre Guernica,

en 1937.
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Teniamos que encontrar las razones pof las que la insercion de los republicanos se pudo
realizar; es decir, las razones por las que tuvieron‘trabajo y, en muchos casos, un
reconocimiento hotable, a pesar de que oficialmente se los rechazaba ( por ejemplo: al
llegar al puerto de Buenos Aires no tenian permiso de desembarco y sélo lés quedaba
viagjar a Chile por tren;.o para efectuar la revalida de titulos se les exigia ser examinados
en la totalidad de la carrera, aunque contaran con una amplia experiencia )
Es necesario entonces subrayar la preparacion y el dominio del métier que esos
exiliados podian ofrecér para varias actividades de un pais que buscaba industrializarse.
Entrevellas la industria del cine, pues los grandes estudios de filmacién argentinos
( Argentina Sono Film, Lumiton, SIDE, Pampa Film, EFA, Emelco; Cinematogrdfica
Julio Joly, Artistas Argéntinbs Asociados, Estudios San Miguel, Film Andes, Rio de la
Plata ...) los necesitaban y estaban en condiciones de invertir capitales para lograr
calidad.
Entonées el oficio se aprendi;a observando a los que sabian rhés, y haciendo practicas.
| La llegada de expertos dio lugar a su contratacion con la certeza de que agregarian
valores a la produccion nacional. Piénsese por ejemplo en el dominio de la escritura
teatral ( Casona, Bbrrés ... ) para adaptar obras literarias al nuevo lenguaje, escribir
‘guiones y plasmar los didlogos. O en la eXperiencia de un compositor para el cine como
Julian Bautista, o en ¢1_ diestro manejo de la luz de un Pepe Sudrez, de Beltran, ya
probados y reconocidos en Europa.
Si volvemos a las paginas dedicadas a Bautista, en las entrevistés conéta su seguridad al
hablar con conocimiento de las dificultades que implicaba hacer la musica para una
pelicula. Por su hijo sabemos que esta ocupacion no era la que preferia, pero le bermitia

sustentar a su familia, y la desempefiaba con excelencia. Su talento creativo fue
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apreciado en la Argentina como lo certifican nﬁultitud de premios, y se puede confirmar
hoy volviendo a ver los textos filmicos. |

Si pensamos en una ﬁguré como la de Guillermo Fernandez Ziiiiga, docente de cienciés
naturales en Espafia pero. con experiencia en cine cientifico, hay que destacar su
capacidad organizativa para haber pasado de simple ayudante a Jefe y Director de toda.
la produccién en San Miguel, uno de los estudios méas importantes. |

En el rubro fotografia e iluminacion, Suarez y Beltran llegaronv muy formados, e
~ hicieron escuéla en nuestros estudios. Los iluminadores y fotégrafos argentinos
aprendieron los secretos de la imagen _juntb a John Alton, Pablo. Tabernero y estos dos
espaifioles.

Qué decir de Gori Mufloz, pintor y cartelista, que se atreve a la <escenograﬁa'y al
vestuario con un conocimiento profundo de la hjstqria del arte, del mueble y de la moda,
que se habia formado en Francia por lo tanto habia estado en contacto con novedades
descor;ocidas en Espaﬁa,- y que incorpora en las peliculas modelos consagrados por la
pintura. Verdadero director de arte, es el que permiti6 que otras especiaﬂidades

( iluminacién, sonido ) lograran destacarse gracias a sus disefios y a sus ipnovaciones.
Hemos dicho también ql;e a menudo se contrataba a un equipo de amigos (,Gori,
Casona, Bautista por ejemplo ) que coincidia en una elaboracion notablemente cuidada.
Con esos equipps parte del éxito de boleteria estéba asegurado. Aqui tendriamos ciue
anotar la conjuncién de ciertas personalidades que lograban resultados excelentes a
partir de afinidades profﬁndas: es el caso de Hugo del Carril y Eduardo Borrés, pero

también podria ser el de Alberto de Zavalia y Alejandro Casona.

Creemos, ademas, que la insercion de los espaiioles a partir de 1936 en la industria

cinematogréfica argentina se debi6 no sélo a su citada preparacion técnica y condiciones
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pers.ona_les, que fuéfon apreciadas por los estudioé de filmacion, sino a su ajuste a un
medio ya “hecho”, avlo que el pais poseia ya, a lo que el espectad;)r esperaba o estaba
preparado para aceptar. | | | |

Hemos sefialado la oportunidad de Cancz’o’n dé cuna, obra de Martinez Sierra que ocupd
lugar destacadb en el éxito del subgénero de las “ingenuas”, naciente al principio de la
década del 40.

Subrayamos ‘el Unico caso en que una ‘act‘r‘iz espafiola impulsé un proyecto
cinematografico que no s6lo cumplia con el homenaje debido a un gran-autor espéﬁol
consagrado en la Argentina, pocos afios antes, sino que encarnaba todo un simbolo de la
resistencia ante las fuerzas que habijan vencido en Espafia. Es el caso de Margarita
‘Xirgu, que propuso a Edmundo Guibourg la adaptacion al cine de Bodas de sangre de
Federico Garcia Lorcé, en la ciue seria la primera version filmica de la obra lorquiana y
la Ginica participacién de Margarita para la pantalla grande.

Habitualmente han sido los productores y los duefios de los estudios quienes elegian los
textos literarios dé éxito para reelaborar cinematogréﬁc_amehte. Alejandro Casona es un
ejemplo de autor reconocido y aplaudido por el publico en el teatro; sus obras,
representadas en los escenariés de Buénos Aires desde los afios tr¢inta; aseguraban una
buena respuesta de boleteria, y por eso tuvieron vlugvar destacado en la produccién
cinematogréﬁc;a del periodo que estudiamos.

Es también el .caso de Asi es la vida, ( 1939 ) de Arnaldo Malfatti, argentiﬁo, y el
gallego Nicolas de las Llanderas, comedia adaptada por el barcelonés Luis Marquina,
hijo de Eduérdo Marquina, que resulté un hito en la produccion filmica nacional. O de
La cigiiefia dijo jsi! ( 1955 ). del madrilefio Carlos Llopis, adaptada por Alejandro
Casona y que dej6 el testimonio de la dltima actuacion de Lola Membrives, argentina

por nacimiento pero consagrada como actriz espafiola.
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Los nombres cuya trayectoria reconstruimos y vinculamos corresponden a individuos
conocedores del oficio y tarﬁbién ductiles, de modo que en muchos casos conformaron
buenos equipos de trabajo vy, en otros, mostraron su capacidad personal de tal manera
que no solo enseﬁaron a los que seguirfan su camino, sino que colaboraronbenA gran
medida pgra lograr productos de calidad reconocidos y vélorados por los narratarios
locales y por el mercado hispanoparlante de la época.

Los aportes literarios que hemos estudiado nos llevaron inevitablemente no sélo al cine
sino también al teatro, _po'rqué los -actoreé y actrices en general procedian de los
escenarios — argentinos y/o espafioles — y llegaron mas tarde a la pantalla grande. Lo
mismo ocurfié con los dramaturgos, y en esta trayectoria cabe que ubiquemos también
al escendgrafo Gori Mufioz ( ya mencionamos cémo se dio su acceso al cine ). Hemos
esbozado someramenfe la relacion que unia a muchos de estos espafioles con la radio: la
circulacién entre ese medio, el teétro y el cine fue notable, pero no correspondia al
objetivo que nos habiamos trazado. | | |
Finalmente, el desarrollo de nuestra investigacién originé inevitablerhente un
Diccionario de espaiioles en el cine argentino ( Apéndice I ); pérfectible ya que nos
fue i_mposible hallar algunos datos, 'especialmente los crbnolégiéos, y hubo casos en que
tuvimos que conformarnos con las escasas referenciaé qhe nos dieron quienes
estuvieron ceréa del objeto de nuestro interés ( por ‘ej.em‘plo, de las modistas espafiolas
que trabajaron con Horace Lannes, o del electricis£a de los Estudios San Miguel ) A
este obstaculo hay que agregar el hecho de que la'mayoria de los informantes, ligados
todos al cine nacional del periodo estudiado, tenian una edad muy avanzada ( Pedro
Marzialetti de Lumiton, Margarita Bréndoio, Tina Helba, Maria del Carmen Antén ... )

'y sus valiosos recuerdos a menudo se dispersaban en el transcurso de las entrevistas.
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De4 todas maneras el Diccionario aporta un material necesario que se suma a la
bibliografia exiatente hasta hoy sobre el tema.

El segundo apéndice contiene algunas entrevistas de relevancia para la investigacién

El tercer apéndice.estd integrado por tres textos inéditos titulados en conjunto Crénicas
de una infancia fepublicana en Buenos Aires, escritos por Maria Anténia Mufioz de
Ma'laj‘ovich, la hijja menor de Gori Mufioz, y que me han sido entregédos pdr la misma
autora Se titulan “La casa de la calle Las Heras”, en torno a Maria Teresa Leén y
Rafael Alberti;' “Sacate el saco si' SOS cobard‘e” referido a Alejandro Casona, y “Se ha
roto el botijo”, donde el personaje recordado es el compaginador José Cailizares.

Estas memorias de la autora, que en el futuro podrian completarse con otras paginas,
proborcionan una visic_’m mas cercana y afectuosa de aquellos espafioles que por sus

propios méritos ocuparon un lugar destacado en nuestra cinematografia.
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