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-Criterios de seleccidén y recopilacidn del material.

Del conjunto de versiones reunidas en nuestro Corpus General de Narrativa fol-

k1érica Riojana, hemos seleccionado sélo dos grupos . para su estudio analitico.

La eleccidon de un corpus mas reducido obedece a un criterio de exhaustividad, de
acuerdo con el cual hemos intentado fundar nuestra propuesta de un método de abor
daje del relato folkldérico, en el examen detallado de un nimero reducido de ver-
siones. La adopcién de este criterio responde ademas a una fase particular de de
sarrollo de nuestro proyecto de inyestigacion. En la primera etapa de tal proyec
to, iniciado en el afo 1985, nos dedicamos a la identificacidén y andlisis de re-
gularidades en la organiz;cién textual y discursiva de un corpus de 100 versio-
nes, En dicha etapa,elegimos trabajar sobre una coleccion de relatos lo sufi-
cientemente amplia. como para dar cuenta de invariantes en la articulacidn na-
rrativa y en el disefo retdrico, a partir de un nilmero de versiones que permi-
tiera validar, a partir de datos cuantificables, la exactitud de nuestras obser
vaciones, En el curso de las etapas sigquientes, hemos ido reduciendo el ndmero

de versiones examinadas, con él objeto de dedicarnos al analisis de aspectos mas
especificos. De este modo, en nuestro siquiente estudio,en el que abordamos el
broblema de la relacién entre el ajuste de los relatos a invariantes estereoti-
padas y la introduccidén de variaciones vinculadas con la especificidad del con-
texto, trabajamos ya sobre un corpus de menor extension, compuesto por 50 ver-
sjiones. Para examinar la cuestidn particular de los recursos de actualizacidn,
cuyo tratamiento requeria la delimitacidn precisa del problema, efectuamos un
nuevo corte sobre el total de versiones recopiladas, y basamos nuestras afirma
ciones en el andlisis de un corpus de sdlo 26 relatos. En esta fase final del
proyecto, en la que presentamos ya una propuesta tedrico-metodoldgica mas orgidnica,

dentro de la.cualintegramos los resultados de nuestras investigaciones anterio-



res, hemos optado entonces por reducir a 10 el nimero de versiones, con el pro
posito de fundamentar dicha propuesta mediante un andlisis m3s preciso y detalladd;
Los grupos de versiones seleccionados tienen ademas unascaracteristica
particular. Ellos guardan, en efecto, como veremos en el desarrollo analftico,
una estrecha cqnexién con el universo cultural de las creencias locales.Esto nos
permitird observar con mayor nitidez que en otros relatos, los alcances de nues-
tra hipdtesis central. que sostiene que el contexto general de produccién y re-
cepcioén  incide de manera decisiva en la articulacién ficcional del relato fol-
kl16rico. Dicha afirmacién, que puede .verificarse,como veremes,en cualquier grupo
de versiones, presenta aqui sin embarqo mayor variedad de matices, que nos permi
tirdn afinar y enriquecer los distintos aspectos de nuestro disefio tedrico-meto
dolégico de un esquema de andlisis del relato folklérico, basado en el examen de
las transformaciones generadas por la incorporacion del contexto en la textuali-
dad ficcional del enunciado narrativo.

Agregamos ademds. a nuestro corpus, el texto completo de una entrevista con el
maestro ceramista Marino Cérdoba acerca de creencias y tradiciones locales, en
la que se explica con detalle el rito inicidtico de la Salamanca, cuyas vincula
ciones con los demds relatos desarrollaremos en la fase analfitica del trabajo.
La inclusidn de esta entrevista apunta entonces, precisamente, a la validacion
del pUnto central de nuestra tesis, que afirma la gravitacidon de este contexto
de creencias en el proceso de construccidn de los relatos. Las versiones han
sido recopiladas,en su totalidad, en diferentes zonas rurales de la provincia
de La Rioja, y corresponden a informantes de distinto sexo ycedad. El nivel so
cioeconémico de los informantes es sin embargo relativamente homogéneo, ya que
las comunidades estdn constituidas en su grah mayoria por agricultores que crfan

ademds ganado en pequefia escala, para satisfacer las necesidades basicas de sub

sistencia, No hay en estos. grupos un desarrollq&ecnolégico sistematico para la



explotacién de la tierra, dividida ademds en minifundios, 1o que dificulta el
aprovechamiento en gran escala de los recursos naturales. Todas estas carac-
teristicas del contexto se ‘reflejarén 'en el aspaciio textual de los rela
tos, reelaboradas en un plano ficcional. Es decir que a partir de este crite
rio de eleccién de los informantes, pudimos recoger y analizar variaciones dia
lectales y cronolectales, en la articulacion verbal de los relatos. Pudimos
detectar adeis variables relacionadas con la configuracion cultural de distin
tas regiones, en las cuales se registra la influencia de diferente sustrato abo
rigen -fundamentalmente diaguita, quichua o araucano- o de determinadas corrien
tes de inmigracién. El trabajo en zonas rurales nos facilité en gran medida la
tarea de recoleccidn, ya- que en ellas el hecho de narracidn folkldrica aflora
con mayor espontaneidad que en el contexto urbano. MNos trasladamos entonces a
dichas zonas, en las que hemos permanecido, a razdon de 2 o 3 meses por afio, un
total de 12 meses, entre 1985 y 1989. Para recopilar las versiones, intenta-
mos producir situaciones de comunicacidn grupal, en las cuales nuestra inter-
vencidon se reducia al mfnimo, 'y pedi.nos en» algunas ocasiones la colaboracion
de alqin miembro de la comunidad para el registro grabado de los relatos. Nos
dirigimos asi a maestros de escuela, representantes de asoqiaciones vecinales,

y aun‘a los nifios de! lugar, parasolicitarles a todbs ellos que reunieranalos pasi-
bles informantes. en grupos de vecinos, docentes rurales, compaferos de tareas,
o familiares a los que nos integramos en una actitud de observacianparticipan-
te. Obtuvimos en general una gran colaboracion de las personas a quienes nos di
rigimos, quienes, én la mayorfa de los casos, hallaron en la tarea propuesta la
ocasién de ejercitar una préctica recreativa, que les resultaba placentera y que
les permitia valorizar -seqgln ellos mismos dijeron=- su patrimonio cultural. En
otras ocasiones, desistimos de intervenir. en estas reuniones, y c<dejamos.que

algln miembro de la comunidad que efectuara la grabacion para poder observar las



diferencias entre los hechos de comunicacidon endogrupales y exogrupales. Nos
11amé la atencién, en todos los casos, la conciencia de los mismos informantes
acerca del valor del hecho de narracidon como elemento de identificacion cultu-
ral de un grupo, y su disposicién espontdnea a generar vinculos comunitarios
que permitieran expresar dicha identidad. Las dificultades halladas tuvieron
que ver en general con la escasez de medios de transporte y alojamiento en de
terminadas zonas, que nos obligaron muchas veces a solicitar hospedaje a.los mis

mos informantes o a sus familias.

E) corpus reunido en grabaciones estd compuesto por un total -der 700 versiones. a-

proximadamente, recopiladas entre 1985 y 1989, La seleccion presentada-en el

Corpus General consta de 187 versiones, entre las cuales se cuentan las de es

ta coleccidn, En ella, procuramos incluir dentro de lo posible las versiones
mds recientes recogidas en nuestro Gltimo viaje, con el objeto de presentar un
corte sincronico del estado actual de la narrativa folklérica riojana, en las
dreas relevadas. Tales versiones constituyen el 90% del corpus. EI 10% restan
te corresponde a versiones procedentes de viajes anteriores, que poseen un
alto grado de analogia con estas Ultimas. Ello nos permitio efectuar una com-
paracidbn interna de versiones, cuyos resultadosexpondremosen la- fase analitica

del trabajo,
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-Algunas consideraciones sobre los criterios de segmentacién.

Para segmentar las unidades textuales de cada versidn, adoptamos en primer lu-
gar el criterio de divisidon en grupos fénicos, que respeta la prosodia establecida
por los mismos informantes a través de la distribucién de cortes en la emision.

Tales cortes marcan seqmentos entonacionales que coinciden, en su gran mayoria,
con nicleos de informacidn que establecen avances, retrocesos o detenciones de la
accidn narrativa.

En algunas versiones, entre las cuales se destacan las que corresponden a entre
vistas, cfectuémos una divisiénven unidades conversacionales. Centramos asi nues-

f
tra atencién en el cambio de tépicos, hasdndonos en los trabajos de Van Dfjk (1978),
Sacks, Schegloff y Jefderson (1974) vy Atkinson y Heritage (1984),

Para la formulacion de un sistema de notacidn que contemplara a la vez los aspec
tos conversacionales y narrativos, nos resultd especialmente esclarecedor el arti-
culo de Jefferson (1973) ''Sequential aspects of storytelling in conversation'.

La validez de estos enfoques provenientes de la etnografia del habla y del anali
sis conversacional se relaciona con la tendencia al dialogismo propia del relato
folklérico, sefalada ya pdr Mukarovsky (1942) enuna etapa formalista del estudio
de los procedimientos de composicidon de la obra folkldrica.,

Los cortes éstablecidos segln’ . estos criterios permiten delimitar unida
des de acuerdo con pautas propuestas por los mismos informantes, y,a la vez, per-
ceptibles en la grabacidon., En efecto, la eleccidn de criterios prosddicos de debe
a que nuestro trabajo se basa fundamentalmente en el registro qrabado de versiones.
Es por ello que no tomamos en cuenta, como pautas de segmentacidn, los elementos no
verbales tales como gestos, ademanes y cambios de direccidn de la mirada, cuyo re-
gistro preciso requerirfa el empleo de sistemas de videofilmacidn y otros recursos
técriicos no utilizados en nuestra tarea de recopilacién de versiones. Incluinos de

todos modos, en la transcripcion de los relatos, una breve descripcidn de los re- .

cursos mimicos y gestuales que han sido reqistrados por nosotros en las correspondientes



anotaciones manuscritas de cada sesion transcurrida con nuestro informantes,

La observacidn directa nos permitid comprobar que los cambios de secuencia,mar-
cados en la grabacidn generalmente por pausa larga, estdn ademds acompafiados fre
cuentemente por determinados gestos, ademanes y cambios de direccién de la mirada
del emisor, a los que se agregan muchas veces algunas reacciones particulares del
auditorio, tales como la risa, muecas de aprobacion o desaprobacién, o cambios pos
turales que indican concentracidn o desviacion de la atencidn.

Tal comprobacién nos lleva a proponer, para futuros trabajos, un registro mds cui-
dado del cddigo no verbal, cuyo andlisis pondrad de manifiesto la complejidad y ri
queza del acto de narracién folkl1drica.

Efectivamente,enlatarea de recoleccion, hemos podido advertir la convergencia de
estrategias propias del discurso narrativo, la representacion teatral y la interac
cidon conversacional, que pone de manifiesto la radical heterogeneidad del acto na-
rrativo folklérico, y su caricter de hecho semidtico complejo en el que inter-
viene una pluralidad de recursos y cédigos. Ello se nota ,por ejemplo,en el he-
cho de que, en algunos relatos, se intercalan, para seﬁarar secuencias o para
provocar dilaciones en el desarrollo narrativo, clausulas explicativas propias del
discurso didactico. En otras oportun}dadcs, la separaci6n de secuencias estd mar
cada por la intervencion de un nuevo personaje, o por un cambio de orientacion es
pacio-temporal, como ocurre en el hecho teatral. Al igual que en este Gltimo, a
veces el narrador recurre a la mimica y al gesto para reproducir estas instancias
del discurso narrado en el ambito de narracién.

De jamos abierta entonces la posibilidad de ampliar estas observaciones en inves-
tigaciones posteriores,que cuenten con un insfrumcntal de registro adecuado a
ellas,

Hemos consignado,en este corpus, el cotexto inmediatamente precedente y si-
guiente de cada versidn, con el objeto de poder estudiar las té€cnicas de delimita-
cidn del espacio textual utilizadas por los narradores.

En futuros trabajos, nos proponemos también extender este registro del cotexto



y analizar asi las instancias de transicidon entre los distintos relatos.

Este conjunto de pautas de segmentacidn se presenta entonces como sistema a-
bierto, susceptible de ser ampliado y modificado en otra§ investigaciones.

Su adopcidn responde entonces a un criterio instrumental adecuado a los objeti
vos y necesidades del presente trabajo. Al mismo tiempo, intenta sentar las ba-
ses para una reflexidén metodoldgica mas profunda acerca de la importancia del em
pleo de pautas precisas én la tarea de segmentacién y de su explicitacién sistemd

tica en toda preseritacion de un--cOrpus,




_]0_

- Pautas de transcripcion,

Para el registro de las versiones, adoptamos convencionq]mente una grafia inter
media entre la transcripcidén fonética y la notacidn ortografica. Esta grafia nos
ha permitido consignar ciertas variantes articulatorias individuales, sin dificul
tar en mayor grado la legibilidad del texto.

Las convenciones graficas particulares que utilizamos para la transcripcion son

las siguientes:

— Distinguimos en el texto, con las correspondientes marcasg, los acentos primario
E’] y secundariol.® ] . Esta distincidn tiene por objeto registrar un fendme
no dialectal y sociolectal del espafiol de La Rioja, relacionado con un uso parti-
cular del acento espiratorio. Este fendomeno consiste en el frecuente desplaza-
miento del acento espiratorio principal hacia una silaba anterior, al ¢ue se une
a veces el agregado de un acento secundario en el grupo fénico precedente al
que lleva la intensidad principal del lexema.
Cabe sefialar que ambos acentos, primario y secundario, no poseen un valor fone-
matico, sino fonético, por tratarse de realiiaciones concretas e individuales de

dicha articulacion,

—~ Procuramos marcar ademds la presencia de alargamientos vocalicos, ya que los
mismos poseen, en gran cantidad de versiones, un valor fonoestilistico. La nota-

cién adoptada en este caso fue el registro de la doble vocal correspondiente.

~Tratamos de réproducir también en el texto transcripto,la elisidon de consonan-
tes finales y la reduccidn de grupos consonanticos cultos, como por ejemplo la
caida de la /-d / final, y de la /-d-/ intervocalica en los grupos /-ado/ /-ido/ ,
con las consecuentes variaciones en la diptongacion /-3o/, /-3u/, /-Tu/, etc.,re-

gistradas en las distintas versiones,
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. . .

Intentamos ‘registrar ademas las elisiones consonanticas iniciales, marcadas en
huestro corpus con un apdstrofe (!).En los casos de vacilacién entre la posibili=

dad de elisidn de consonante inicial o final, optamos convencionalmente por la e-

- Procuramos reproducir asimismo los registros de aspiracién de la /s/, y utiliza

mos para marcar dicho fendmeno el signo fonético de la fricativa laringea [_H] .

-No registramos el rehilamiento de la vibrante miltiple [ ;_] , ni de la simple
en el grupo [t?J , por tratarse de un fenémeno constante en las distintas rea-
lizaciones articulatorias. |

Consignamos sin embargo aqui la existencia de dicho fendmeno, cuyas variacio-

nes de intensidad pueden ser analizadas en futuros trabajos, como variantes fonoes

tilfsticas dentro del uso linglfstico comin del espafio] de La Rioja.

Colocamos también, entre barras, notas aclaratorias intercaladas en medio de la
transcripcién de los relatos, que contienen una breve descripcidon de los gestos vy
ademanes mas significativos realizados por los informantes. Estas notas se refie
ren, sobre todo, a determinados usos del cddigo mimico y gestual dirigidos a subra
yar ciertos procedimientos de deixis lingUistica.

Estas notas nos resultaron de suma utilidad en la fase analitica del trabajo,en
la que hemos incluido algunas consideraciones acerca de la incidencia de este c6-
digo en la articulacion referencial del mensaje narrativo.Como aclaramos en la sec
éién dedicada a los criterios de segmentacidn,el registro cuidado de este cddigo
requerirfa el empleo de sistemas de video-reproduccidn, no utilizados en este tra-
bajo. Incluimos entonces estas notas en caricter de propuesta para futuros traba
jos de registro y andlisis, que puedan ser llevados a cabo con el debido instrumen

tal técnico.
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Aclaramos que nuestra transcripcidn no presenta el rigor propio de un registro
fonético, el cual, si bien es mas exacto, dificulta en parte la lectura del tex-
to. Es por ello que hemos adoptado un criterio intermedio que, si bien pfesenta
las inexactitudes inherentes al caso, reproduce de todos modos las variaciones
de registro mas notorias presentes en las realizaciones fonicas de los distintos
informantes. En efecto, los datos aportados por la transcripcidn nos han propor
cionado valiosos elementos para el an3lisis del proceso de enunciacidén de las ver
siones.

El propdsito fundamental, al adoptar este codigo de registro, ha sido el de po-
ner de manifiesto el cardcter de hecho semidtico complejo del acto de narracidn
folklgrica, en donde convergen recursos fdnicos, mimicos y gestuales, sintacticos
y semanticos. Algunos de estos recursos constituyen estrategias comunicativas
que incorporan rasgos dialectales y sociolectales, con el valor de intensifica-
cidén enfatica de determinadas unidades de significacion. De este modo, tales es-
trategias funcionan como elementos retdrico- estilisticos orientados a remarcar,
en los planos fénico, l1éxico, gestual y morfo-sintactico, ciertos aspectos seman-
ticos. Nuestro criterio de transcripcion ha intentado reproducir en lo posible
estos recursos, consignando con la mayor fidelidad que nuestros instrumentos de
registro lo permitieron, las particularidades enténacionales, 1€xicas, mimicas vy
gestuales, y el uso sintactico propio de cada uno de nuestros informantes.

En los casos en que adoptamos otras pautas, ademads de las aqul consignadas, lo

hemos aclarado en las versiones respectivas, en notas a pie de pagina.

~ Esta convencion grafica no ha sido hallada en ninguna de las colecciones de na-
rrativa tradiclonal en espaiiol.consultadas hasta el momento. S6lo hemos encontra

do, en el Atlante paremiologico italiano, algunas indicaciones de variantes de

pronunciacidn y entonacidén, registradas con signos especiales. En alguna medida,
la notacidn del Atlante nos ha guiado en nuestra blsqueda de un sistema de trans-

cripcion capaz de reproducir otras variantes.

% Véase la referencia correspondiente a esta obra en la BIBLIOGRAFIA GENERAL de

este trabajo.
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-Pautas de cataloqgacién y clasificacidén del material narrativo.

Para la catalogacién y clasificacion de los relatos del corpus, acudimos en
primer lugar al Tndice universal de tipos narrativos de Aarne-Thompson®*. La
remisién a este indice se relaciona con uno de los objetivos centrales de nues
tra tesis, que es analizar la transformacion de estos patrones universales de
acuerdo con las caracterfsticas particulares de cada nuevo contexto enunciati-
vo, En el estudio de las versiones, utilizaremos entonces las referencias del
catdlogo universal deitipos, para examinar las variaciones registradas en las
di'stintas ocurrencias narrativas. Dicho catdlogo nos servir3d de base, entonces,
para la confrontacién contrastiva de relatos, que nos permitird observar a su
vez el grado de incidencia del contexto en su proceso de articulacion textual vy
discursiva, Cabe seﬁafar, sin embarqo. la extrema relatividad de los parametros
y critterios clasificatorios de estos indices, que llegan a reducir_a un '""tipo"
o unidad narrativa fije y convencional, una diversidad dinémfca de relatos,abier
tos a miltiples posibilidades de recodificacidén en distintos lugares y perfodos
histdricos., Uno de losdpuntos de nuestro trabajo se referird precisamente, en-
tonces, a una nueva propuesta de ordenamiento y clasificacién, fundada en la re
visitn de estos criterios. Ellos nos proporcionaran sin embargo los elementos
para su discusidn, y para el esbozo de un nuevo método, surqgido de la reformula
cidn critica de los esquemas taxondmicos existentes,

La eleccidn del Tndice de Aarne-Thompson se debe a que éste toma como unidad
de clasificacidn macroestructuras narrativas, y no los motivos o nicleos ﬁfni-
mos que las componen., Dado que nuestro intgrés cantral es la identificacion de

reqularidades y estrategias de variaci6n en la totalidad estructural de los re-

latos, consideramos que el mencionado Tndice es el que se adecua con mayor exac

* VYéanse las referencias de los Tndicesy colecciones mencionadas en la BIBL{QGRA~

FYA GEMERAL de) trabajo,
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titud a las exigencias metodoldqgicas del trabajo. Empleamos el indice de mo-
tivos de Stith Thompson s6lo para el caso de aquellas versiones que presenten
una organizacidn sintagmitica, centrada en el desarrollo de un Unico nicleo na
rrativo. Para las versiones que no se encuentran en el catdlogo tipoldgico de
‘Aarne-THompson, utilizamos los Tndices de Boggs y Hansen. Adoptamos aqui un
criterio excluyente, que nos lleva a acudir a estas obras s6lo cuando las ver-
siones por clasificar no se hallan registradas en los indices anteriores.

El orden de prioridades observado para la consulta de los Tndices se debe a
que los dos Qltimos restringen el Area geografica de las versiones clasifica-
das a los paises de habla hispana. Como nuestro interés, al efectuar la clasi
fi-cacién, es poner de manifiesto Ja dindmica de la variacion con respecto a pa-
trones universales, acudimos sblo en {1l1timo término a estos indices cuya siste-
@atbzac?én de tipos se limita a un area cultural y geogréafica particular.

Para la identificacion de -versiones similares a nuestro corpus en otras colec
ciones de narrativa tradicional consultamos en primer lugar, con referencia a

la Argentina, los legajos de la Encuesta folklorica de 1921, correspondientes a

la provincfa de La Rioja. Revisamos Juego las reéopilaciones de cuentos tradi-
cionales riojanos de J.Z.Aglero Vera y F.Anzalaz. Trabajamoé asimismo con las
combi]aciones de relatos folkldricos de la Argentina de Susana Chertudi y Berta
E.Vidal de Battini. Consignamos:en estos casos todos los registros de relatos
seme jantes a los de nuestro corpus, indicando sblo su procedencia particular en
el caso de los pertenecientes a la provincia de La Rioja. Acudimos ademas a
trabajos de recoleccidén de narrativa folklorica de otras reqiohes, como los de
Marfa Inés Rayden de Nifez, correspondiente a Catamarca,y los de Elena Rojas y
colaboradores, de distintas zonas de Tucuman. De las recopilaciones de relatos

tradicionales hispanoamericanos, trabajamos con los Cuentos folkldricos de Chile

y Nuevos guentos folkléricos de Chile, de Yolando Pino Saavedra. No extendimos

aquf nuestra blisqueda a otras colecciones de narrativa folkldrica de otros pal

ses, ya que nuestro Umico interés fue sefalar la presencia de relatos si-



milares en Hispanoamérica, y no efectuar un registro exhaustivo de su ubicacidn,
Ello nos hubiera apartado del objetivo central de este trabajo, que es analizar

la incidencia del contexto en los relatos de una zona particularmente determinag

da. Reservamos para futuros estudios esta tarea de rastreo y confrontacidén con

trastiva, que nos permitirad observar semejanzas y difefencias entre los distin-

tos contextos de produccion y recepcidn, y su grayvitacién en el proceso de arti

culacidn textual de las versiones. Insistimos ademds, en nuestra propuesta me-

todolbgica, en la importancia de trabajar con un corpus reunido segln pautas ho

mogéneas de seleccidén y transcripcion. La comparacion entre colecciones, por lo
tanto, habria dificultado enormemente nuestro analisis, realizado sobre la base

de dichag pautas. Una vez cumplida esta etapa, estaremos en condiciones de em-

prender la'tarea comparatiya, como una fase posterior que permita extender y en

riquecer los alcances de nuestras propuéstas.

Con respecto a las colecciones de cuentos folkldricos espafioles, consultamos
las de Espinosa y Chevalier, Cada una de ellas cofresponde a una instancia sin
crénica diferente de clasificacién., La primera incluye, ademis, sdlo relatos
folkldricos, mientras que la sequnda registra la presencia de tipos tradiciona-
les en distintas obras literarias del Siglo de Oro espafiol. En todos los casos,
consignamos el niimero asignado a las versiones citadas en cada coleccion. No
incluimos los tftulos de dichas versiones, por cuanto ellos han sido colocados
por los compiladores y no por los informantes. Dado que el criterio adoptado
en nuestro corpus para la catalogacién de los relatos ha sido el de respetar los
titulos de los informantes, omitimos entonces los de las otras colecciones, para
no superponer métodos heterogéneos de ordenamiento del material.

Indicamos por otra parte, la presencia de elementos de otros géneros discur-
sivos tales como Ja leyenda, en los relatos del corpus. Esta indicacidn se co

I'd . . . -~
necta intimamente con uno de los puntos centrales de la tesis, que es sefialar el
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caracter de texto abierto del relato folkldrico, cuya_flexibilidad permite in-
corporar niicleos correspondientes a esferas discursivas diversas, en una matrfz
definida por su esencial diversidad.

Las pautas propuesfas para esta clasificacibn se basan en un criterio instru-
mental, ajustado a las caracteristicas especificas de nuestro corpus. Nos inte
resa aclarar, sin embargo, la relatividad de todp parametro clasificatorio, mo-
tivada por la fluidez y dinamismo del hecho narrativo tradicional que se resis-
te naturalmente a todo intento de esquematizaciones. Nuestro interés al presen
tar el material de acuerdo con parémetros tipolbégicos preestablecidos, sefialan-
do al mismo tiempo su margen de transformacién, es subrayar precisamente la ten
sién dialéctica entre el ajuste a estereotipos narrativo-discursivos vy la modi
ficacion de los mismos patrones conyencionales que se utilizan, propia del meca
nismo de:varPacién de todo fen6meno comunicatiyo tradicional. Por esta razén he
mos tomado, come eje fundamental para el estudio de nuestro corpus, el andlisis
de la dindmica entre la adecuacién a los mencionados estereotipos, y la adopcidn

Ae recursos de variacidn actualizadora,
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""EL TRATO CON EL DIABLO"

/9



Clasificacidn tipoldgica. Presencia en otras colecciones




Js

1. Clasificacion tipoldbica.

Aarne-Thompson, tipo No. 330 A: !"The smith and the devil {Death)'.

""The Lord (or St. Peter) visits the smith, and grants him three wishes

(or three.magic objects): a tree that causes people to stick to it, a bench

with the same power, and a knapsack that forces persons into it.

Then, the smith makes a contract with the devil so that, in return for

becoming wealthy, he is to belong to the devil after a certain time.

The "devil (or Death) is made to stick to the bench and the trée, and,

meantime, no one can die. Then, he is put into the knapsack, and pounded on

the anvil by the smith, until he gives up his power over him.

When he dies, the smith is expulsed from Hell and Heaven."

Presencia en otras colecciones de material narrativo tradicional argentino

2.1, Chertudi, Primera Serie, version No. 42,

Segunda Serie, version No. 4k,

2.2. Vidal de Battini, IV, versiones No. 943 a 945,
La Rioja: version No. 943. Informante: Antonia E. Pé%z, localidad de

Alto Bayo, departamento Rosario Vera Peialoza.

Presencia en colecciones de material narrativo tradicional espaiiol.

Espinosa, versiones No. 168 y 169.

Cantidad de versiones que inteqran este qrupo: 6 (seis).

ContaminaciBbn con otras cspecies narrativas.

= Versidn N°1: leyenda referida a la aparicién nocturna de 3nimas en pena,

- Versidn N°3: caso ocurrido a un vecino de San Juan, que celebrd un trato
con el diablo.

- Versién N°h: sucedido referido a una aparicion del diablo, en un corral
a la hora de la siesta.

b4

= Version N°5: sucedido relacionado con la celebracién de un pacto con el

diablo, a cambio de riquezas, en la esauinas de un bafado.

= Version N°6: historia local, vinculada con la creencia en la aparicion
nocturna del diablo.




Vers

i

ones




21

VERSION M°1

TITULO DADO POR EL INFORMANTE: '‘CUANDO PEDR' ORDIMAN HA TEMIU TRATOH CON EL DIAABLOQ',

Qu' ehte cuentu eh de Pedr' Ordimdn. Qu' iba San Vicente, San Pedru yy... Manuel
Jesuh, qu' era Diodh, y que se |lamaba Manuel Jesuth, Dioh.

Qui ha téniu tratoh con el diaablo, Pedr' Ordiman.

Y h' ehtau trabajando 'n una carpinterfa, 'n la caasa.

. 7 \ . . . v A * . .\ -
Que tenia carplnterlfa, Pedru, ahi, 'n la caasa, como s€r 'n una casilliit' asf,
- o ' Pd . \ .

comu esa qu' eht' ahi, al lau de la casa miia.

/El informante sefiala, con su dedo indice derecho, una casilla relativamente dis-

tante del lugar en donde transcurre la situaciénnarrativa/.’

Y si h! acordadu que faltaban treh diiah pa' que véng' a llevaariu 'l diaéblu.
Y si ha fdua l' orill' 'e un rifo que tenia dieh meetroh di aancho.

Y era prgfuuﬁdo, "1 riu, '1 rio di aaaua.

Y s' h' {du a ver pasar 1' aagua, Peedru.

Yy... Manuel Jestuh ya sabia eéhto, con San Vicent' y San Peedro, ya sabian lo que
" 7 " E . A .
' Vba venir a suceder a Pe€dro, que lu Vba vénir a buhcar el diaablu.
. - , ‘ \
Y élloh querién a Pe€dro... ehtee... porqu' era muy énteligeente... ehtee... muy
ehtruido...
4 \ .~ \ . -
Elloh querian darli una maano.
c Y the SRt 1 N1 v { S I ‘ s s
Guenv, ya 'htab' en 1' orill el rio, Peédro, viendo 'l agua, y viene Manuel Je-
suh di bllaa, con San Vicent' y San Peedro.
/E1 informante sefiala , con su indice derecho, la direccion Este/.
Y le dice a Peedro... ehteé. .. éra pa' que lo puédan salvaar, elloh... le dice si
Ao \ . . \ 7/
puedi pasar el riio, pa' "1 otro laadu.

vl .
"—iSi{!—" dice Peedro.

Iy
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JE1 informante adopta una entonacién mis aguda y un mayor volumen de emisidn,
jora reproducir la voz de Pedro. Para la voz de Manuel Jesiis, emplea un tono mas
grave y una menor velocidad de emisién/.

‘'_{Como v' hacer?—'', que dice Manuel Jesuh.

R Ny v - \ 4 N . . -

—iTi{r' una pieedr' asi, ahi, 'n el riu, y dehpueh, vua pasar, pisando la piee-
dral-'".

/E1 informante realiza el ademan de arrojar un objeto hacia abajo/.

iQuee, si la tirab' asi, ib' ir al foondo"

/Para la emision del Gltimo segmento de discurso, el informante aumenta conside-
rablemente el volumen de entonacidn/.

. R - R , v/ \ /

Y, con la providencia de loh treeh, lah pieedrah quedaban encim' 'el aagua, nomaah.

€0 N v v ' 4 g g :

Tir!' un' ahi; 1' otra, m' alla; y 1' otr' , alla, Peedro.

JE1 informante apunta sucesivamente, con su dedo Tndice, hacia una ubicacidn més
cercana, hacia otra relativamente mis alejada, y hacia una tercera aln mis distante
del lugar en el que estd situado/.

‘LGUééhu, la quieﬁ lo v' hacer pasar pr‘mee?o?—”, que le dice San Peedru.

TR P Ca_n

'—iA Manuel Jesuh!—

Que ya 1i han dau loh noombreh, eelloh.

"s \ A \ A “ R Fe D 7’ LN s

—iA Manuel Jesuh, vu' hacer pasaar!.. 1{Y yo vua pasar con eel, si el me quieri
hY s g -~
agarraar!—'', que dih' Peedru.

Y le dih' a Manuel Jesuh: "—i Manuél Jesuh, qui haceme pasaar con voch, que di

H . Sy
aqui, que di allaal-'.

/Durante el transcurso del didlogo anterior, el informante adopta un tono mds agu-
do y una mayor velocidad de emisién, para la voz de Pedro; y uno mucho mas grave,
para la de San Pedro. Este contrapunto tonal provoca risas en el auditorio/.

Y Manuel Jesuh lu alzd, a Peédru, y di aquiﬁ de lah pieérnahjlu ib! égarraéﬁdu.
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/E1 informante toca con sus manos ambas piernas/.

- \ : s \ 4 N, .o .
Claaru, nu era pesau par' el, Peedru, porqu' elloh tenian una providencia mu
’

graande.
Entonceh, Manue Jesdh, qu' era Did%, y! ha pésaﬁ pa' 'l otro lau con Peedru, vy
ha gleeltu, y lu h' hecho pésa? a San Vicente pa' 'l otro lau.

Y déhpuéﬁ, lu h' hecho pésa? a San Peéaro.

Y dehpueh, que le dice Manuel Jesuth, a Pedro: '"—iMira!-" le dice '-en pago por
hacer ehte trabaéjo, di hacer el puént' en el rifo, yo te vua dar...-" dice "-treh
virtu'-" le dice.

”—éSéEe?-” le dice Peé&ro "-iYo le vua pedfr tah v}rtdi-”.

Ya 'htaban sabieéﬁdu, eelloh; que \/_\lrtLi/l 1' iba pédfr.

N-iMifre! iMe va dar una siflla, y el que se sient' en esa siiﬁla, que se pébui
dieh aafioh ahi’!-'".

/Durante el transcurso del didlogo anterior, el informante emplea una entonacion
mas aguda y un mayor volumen de emision para la voz de Pedro; y un tono mds grave,

para la de Manuel Jess. Para la voz del narrador general, utiliza una entonaciodn

no marcada/.

Qu' éra pa' cuando vaya ilevarto 'l diaablu, que lu iba poner en siilla, y s' Vb!

ehtar dieh aafioh sentaadu ahi, s' iba pégaér.

Y 1i ha dadu la siflla, Manuel Jesuh.

Y 1i ha pediu tambien unah bootah.

Qu' esah bod%ah, poniendose, iba volar por 'l dire ma' jueérte qu' el vieeﬁto,
Pédru, y iba 1levar loh boolsoh con comiida. Iba llevar comifﬂa, vfno, aaaua, iba
l1levar en loh booﬁsoh, de toédo.

Loh bolsoh eran de pbdeér que li ha dau Diodﬂ, no 1' iba faltar naada.
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Buéﬁu, y se lah ha déu, a lah béfah, tgmbieéa, Manué] Jesﬁ%.

Y diéi, 1i ha pedidu tambien una valifja, una valija mah graéﬁde qui una pérsod%é,
y qu' el qu' entre 'n esa vélfja, que no salga maéh, de la vélfja.

Buéh, y s' h' Ydu, Peéﬂru; con la valifja, la sill', y lah bootah, pa' la caasa.

Qui al tercer dfa, Ileég"el diéblo, 'n una muﬂla, 'n una mula neébra, todo de

plaa}a, lah rieendah.
l Lléga con unAtrEaje de gaadchu, Y sombreru aluu/do.
Vién', y golpia lah manu a Peédro, 'n la puért' 'e la caasa.

Y séle, Pedru.

P \ \ \ 7/ . .7 L N
'~ iPeedru, yo ti he venfu a llevar!-" le dice "-al infierno! iYa se cumplio 'I
plaazu!-"
NojAt3 la mul' ahif!-" le dice Peedru.

/Durante el transcurso de este didlogo, el informante emplea una entonacidn mas
aguda y un mayor volumen de emisién para la voz de Pedro; y una mas grave, para la
voz del diablo. Realiza ademas el adem3dn de apuntar con su dedo indice hacia un lu-
gar cercano a aquél en el que se realiza el acto de narracién/.

p \ o N . 7

'~ iBueeno, sentat' en ehta siilia, hahta que me cambie de roopa!-" dice.

/E1 informante levanta ligeramente, con sus brazos y manos, una silla vacia que
se encuentra en el lugar en donde transcurre el relato/.

Y 4
Se cambia de roopa, Pedru.
R . /

- iBueeno, vamoh!-',

s . . : s . o ./

Y queriia, 'l diablu, queria levantarse de la silla, y si ha pegau 'n la siilla,
Iba 'htar dieh aafioh, sentadu ahif.

P . N
Y no se podia levartaar, el diablu.
s h ¢ 1_n 3 ] 7

-ilargaame, Pedro!-'"" que dice 'l diablu.

7/

’ - 7 " . i EN .
""-iNoo, no te vua lérgar! iVoh me .querih Ievar pa' 'l enflé}n', y yo te vua te-

. - ~ 4 \
ner aqui, nomaah!-'', le dice.
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JEn las dos Gltimas emisiones, el informante adopta una .entonacion mas pausada
para la voz del diablo; y una més rapida, para la de Pedro. Este contrapunto tonal
reproduce, en el nivel suprasegmental, la oposicidn entre la actitud imperativa de
Pedro} y la suplicante del diablo/.

“ - \ \ 7
Y ya5... ehtee... y' hab}' ehtau vieendu que Pedro tenia mah podeer qu' el.
\ ~ \ . M . .l \ -

Y por ahi 'htaba trabajaando, 'n una carpinterii', ahi, Peedru.

SiY1lah, tenifa, meesah, toodu.

Ou' era muy énteligeéﬁte, Peedru.

Y hacia comiida, comiia, y tomab' aégua.

Y le decia 'l diablo: "-iPeédro, dame un' aglifta!-" le dice.

Ve SN 1 11 Mt pat oo \ ) ) S e AL = Nan

-iNoo!-", le dih' Pedro, ''-ino vah comer naad', ahi, y vah 'tar dieh afu', ahil=",

/Para la emisidon del sintagma ndieh afu'", el informante aumenta sensiblemente el
volumen de emisién. Emplea ademds una entonacidn mucho mds aguda que la utilizada
en el cotexto discursivo inmediatamente precedente y siguiente/.

Lu ha tenfu dieh anu', ahY, y recien dehpueh, lu ha lérgaﬂu.<_

N 7, . '
Y s! idu leejoh, el diaablu.
Y ha Ilegéﬁu al enfierno, y en el enfi€rnu, ha dichu que P€dru ha puéht' una
/ .
siflla, que lu ha teniu pegau dieh aafoh y que no lo podia lérgaér.
. -, N 14 4 . PP

Y diai, el diablo mayor ha mandau ootro: ''-iAhora, te v' Vr vooh!-'" dice ""-iSi te

N, v \ e
poni la silla, no te senteeh!-',

\ Ve -

Y ha llegau yaa, 1' otro.

. N % i 7 . . .

Y ha llegéu a la puerta de dond' ehtaba Peedru: ''-iPeedro:-" dice "-iYa t' hi ve-
nfu a 1levaar!-" dice.

”-iBuéh, veni, sentat' en ehta sifllal-" le dice.

/E1 informante sefala con su dedo Tndice la silla quehsbalevedadoen una secuencia
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anterior. Emplea asimismo un tono mas grave para la voz del diablo; y uno mas agu-
do , para la de Pedro/.

H-iNoo, no me vua sentar 'n la sillal!-",

“—iBuénu, ehpera&i, ya me vua poner 'nah bodtah-"" dice '-pa' que se vamoh!=",

Si ha puéhto 1ah bod%bh, si ha cambiau de roopa, si ha puehto loh bolsi}tu'aqur,
loh bolsifitoh.

/El informante realiza el ademdn de colocar un objeto imaginario bajo su brazo
izquierdo/.

Y si ha puéhto cbmoo. .. como di aqui al corral aqueé], si ha pueehto.

JE1 informante sefiala, con su dedo indice derecho, un corral cercano/.

Y enténceh, le dice: "-iBueeno, vaamoh!-'* le dici al diaéBlo, le dice Pedro: “—iVé

moh!-"", que dice.
\ , /7 \ /.

Y ha tomau gleelo, con lah bootah, por 'l aaire.

JEl informante aumenta sensiblemente el volumen de emisidn, al pronunciar el le-
xema "'tomau''/.

N .7 R / \ ¢ \ a7

Y '1 otro tambien ha tomau gleelu, ha pegau 'n saltu, y ha tomau -gueelo.

JEl informante levanta rapidamente la palma derecha hacia arriba, para reprodu-
cier el movimiento de levantar vuelo del actante del relato/.

S - \
Yy... ib' adelaante, Peedru.
- \ e A /

“-iParéte, Peedru'. iParate, Peedru!=-'" le decia 'l diaablu.

JEn el Gltimo segmento de discurso correspondiente a la voz del diablo, el infor-
mante emplea una entonacidn pausada, y adopta un tono de siplica/.

A - ’ A Vi L}

iQue mieerda! iVolaaba ma' jueerte qu' el vieé%to, Peedru! Qu' eh' er' el po-

7 7, . \ R ’
deer... la gracia que }i ha dau Diooh.

., \ /
Y han corridu dieh aafioh.
Ya no podf' hablaé}, di haambr', el diaablo.

Si ha péréﬁ, Peédro, déhpuéﬁ, pa' que lu ehcuch' el diaablo: “-LQueé, me vah se-
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gulr corrieendo?-"" dice.
. / \ eyl \ : / Y .7
-iNoo!-'"", dice. ''-iYa me muero di haambre!-'", dih' el diablu.
; L v, Y . /s \ .- \ \ . \
Y Pedru iba comieendu. Qu' el llevaba tambien loh boolsoh con comiida: aagua,
.l \ -
viino, toodu, tenia.
. v LN . \ T < o)
Ha corriu dieh aafioh, y no lu ha podiu alcanzaar, el diablu.

Y ahi s' h' Vdu a decir al diablo mayé} que Pedru si ha puéht' unah bootah, y qui

ha volau por l'_é}re dieh aafoh, ma' jueérte qu' el vieénto.
. - . .4 1o s \ .
""-iBuenu, ahora te v' ir vooh!-" le dici a otro diablo. !''-iSi te pone la snf]h%
\ 4 . . \ .
no te senteh!-'", le dice. '"-iSi se pone lah bodtah, no lo S|}géh!-” le dice.

/En la Gltima emisidn, el informante utiliza una entonacidon mas grave para la voz
~del diablo mayor/.

Yy...‘ehteé... y bueh, si ha fdu, 'l otro diéblu, el tercer diaablu.

Y ha llégaﬁu a la‘cssa de Peéaru, y li ha quérfu ponér la siflla, Pédru, y El»ha
dicho que no s' fba sentaar.

“—iEhperaéti, ayudé&ﬁ aponer lah bootah!-'".

"-iNod, no te vud segquiir!-".

/Durante el transcurso del didlogo anterior, el informante adopta una entonacion

mas aguda y pausada para la voz de Pedro; y una mds grave y enfatica, para la del

diablo/.

Dice: “-iCheé.-“, le dice al diabliftu, le dice: '"-iQue so' véh, soh un carpin-
teero?-'"".

“-iSi(!-”, dice, "~-i 56y un gréﬁ cérpinteé}o!-“, di}h' el diabl{tu.

t-iM{r' ehta valiija!. iLi hace faalta que le pongan unoch clavitoh en 1! ehqu?n',
adeentru! iAgarré’loh claavoh y el martiillu, y poneeloh; vy Reciéa, pa' cuando

\ SN . . . .
salga dt ahi adentru, ya se vamu a i{r, me vah llevar tranquiilo!-'",
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Que 1i ha dicho que necesitab' hacer la vélifja pa' quello llév', y que la valfij'
ehthb' rocta, y que li ha pédfu que se 1' arregli.

Yy... ehtee. .. bué%, si ha ﬁét}u el otro con el martillu y loh claviitu, 'l btru,
adéntru, y ya na podia saliir, ya.

Y al qu' Entrfen esa valija, que no puédi salir maah. Qu' €so 1i ha pédiu Pedru
a Manuel Jesuuh .

H' ehtaau... h' ehtau loh dieh aafu' ahf, '1 diablitu.

'e la

Y Pedru ha puéht' asi una' rama' seecah, basuur', y lu ha puéﬁt' entremediu
val(ja, y lu ha metiu 'n el modnte.

JEl informante realiza, con ambos brazos y manos, el ademan de acumular un montfi-

culo de objetos/.
i \ \ s . . : -

H' hécho comu hacen aqui lo' San Juaaneh, qui hacen pa' 'l dia de San Juan, lo!
jueegoh eésoh.

Qui aqui saben prender jueegoh pa' 'l dia de San Juaan, asi, 'n lah éhquifnah.

/El informante apunta, con su indice derecho, hacia la esquina de una calle cer-
cana de donde transcurre el acto de narracién/.

\ 7 \
Y dicen que lah animah en péna s! éhpaéﬁtan, con lo' jueegoh, y que por eso no
3 -,
saé\en, en la noche de San Juan,
¢ . \ .7 s

Y bueh, y 1i ha prendiu jueegu, a la valitlja.

iQue mieerda, si casi lu ha quémaﬁ, al diaablu, ahf,adéntru 'e la valifja, que yé
si h' agarrau jueegu!

/Para la emisién del Gltimo segmento de discurso, el informante aumenta el volumen
de entonacidn y da mayor énfasis a la secuencia pronunciada/.

. ’ N . . / . : v L NPT

iQuee! . Ha saliu medio quemaadu, y si ha mandau ir tambien pa' 'l enfieernu, y nu

v / v 4

ha gllelto mah, a llevarlu a. Peedru.

4 . \ / ) 3 \ - A .
Y asi si ha salvau, nomah, Pe€dru, y si ha quedau trabaJéndo 'n la carplnter}'
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/ R Ve . \ 7 /
alla, y diai yo m' hi veniu par' aca.

Informante: José Nicasio Corso. Clasificacién del relato dada por el infor-
Edad: .73 afos. mante: Cuento.

Localidad: Cochangasta. Fuente de conocimiento del relato: Oral.
Departamento: Capital. Narrado por sus hayores.

Grado de instruccidn: Analfabeto. OcUEacién: Agricultor.

Fecha de recoleccién: 15/X1/88.
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VERSION N°2

TITULO DADO POR EL INFORMANTE: '"LOH TREH DESEOH DEL HERREROQ'.

Una veh, Tban Jesdh y San Pedro por el mundo.

Y entonceh, han Ydu a un lugar dond' eran toddoh poébreh. Qu' eran toodoh po-
breh, ahi.

Y qui hab{' un' hérrer(a. Y que Jesuh y San Pedro le p}den al herrer' un herra-
dira par' el caballo.

Y Huhcéba, bhhcaéba, '] sefigr. Qu' era muy poébre, " seﬁbr, ind?.

Y entdnceh, m}raéba, y nu encontraba 1' herradura.

Y encontro al final un pedézu 'e plata, y con eso 1' hizo 1' herradura ‘e plé%a
par' el caballo, ino?.

Qui a Jesuh y San Pedro se le tabia perdiu 1" herradura del cabéllu,y que por 50
'bidn entrau en 1' herrerfa.

Y entdnceh, qu' el herrero leh ha dau 1' herradura ‘e plata par' el caballo de
Jesuh y San Pedro.

Y entonceh, déhpué', s' {ban, Jesth y San Pedro, ino?.

. o, \ P . N - v

Y dehpueh, a la media mita del camino, pensb San Pédro: "—jUy!-'', dice, '"'- Esi
hdmbre no noh cobro nada por 1' herradura 'e plata-'. Que 'l herréro no leh 'bia co-
brau 1' herradura.

Y penséba San Pedro: "—E1 hombre no noh cobro néaa, y nohotroh no le dimoh nada
tampoGco. Digémohle 'ntonceh que pida treh deseoh—'".

Entonceh, fueron Jesuh y San Pédru, y le dijé}on que pida treh deseoh.

Y pidio: qu' el que sub! a la plénta de nuéﬁeh, que no salg' hahta qu' el no li
ordéne; qu' el que se mét' a la tébaqué?a, que no séﬁg' hahta qu' el no li ordene;
y el que se sient' en su silla, que se quéde pegéau, Yy que no sélg' hahta qu' el no

X - . A
1i ordene, éno?.
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Y entonceh, una véh, vin' un diablo, Lné?, y se li épafeci6/'n farma de gaucho.

Y le dice 'l diablo que le pid' un contrato por veéinti afoh, ino?.

Y qu' entonceh, el herrero le pidio un contrato por veinti afioh, y le pidio que
plaéta, que juventd, que no se glelva viejo, y muuchah cod%ah, ino?.

”-iBuého!-”, que le dih' el diablo. - Yo te vua dar toodah lah cosah que me ﬁe-
dih, peru a loh veinti a%éh,'yé te vua venir buhcar, y te vua 1evar-"",

Y entdnceh, a loh veinti afoh, viene 'l diablu a buhcérlu al hombre.

Y que le dice 'l hombre: '"-i Bueno, sientesi ahi!-", le dih' el hombri al diablo,

o e ' o N\ S " \ | N . 7
"-isienteh' en esa silla, mientrah yo me cambio par' ‘irme con uhte!-", le dice, ino?.

Y entonceh, se sienta 'l diablo 'n la sflla.

Y enténceh, le dice 'l hombre: "-i Buénu, ya 'htéy preparéﬂo!-”, le dice. Y le
dih' entonce: ''-iVamoh!-" que le dice 'l hombre pébri al diéblo, "-iya 'htd& veht i~
do!-'",

"~ iNo puédo salir d' esa silla!-", que le dih' el diablu al hé&bre.

M-iFirmami otroh véinti afioh mah de contrat', y te déjo salir d' esa silla!-", que
le dih' el hombre. |

Y 1i ha firmau; y si ha idu, 'l diablo.

Buénu, y se cﬁmplié}on loh veinti afioh.

Y entéﬁceh, 1] diablo le dfh' a loh otroh diabloh: "~iYo no puédo sélo con ehti

N
', que dice.

hombre ! !

Y qu' entonceh, vienen doh diabloh mah, a buhcarlu al hombre.

Y entonceh, el hombre leh dice: ”-iBuéﬁo, mientrah yé’me pFépé}o par' irme con uh®
téﬁeh, coman d' esa pléﬁta, lah nueceh, que son riguiisimah!-"", que le dice 'l hom-
bri al diabli di anteh, y a loh otroh dh.

Y tenian dehconfianza del hombre, loh diébloh, Lné?

Y '] pr}mer diablo no querié saber néﬁa de comer lah nuékeh.

Y loh otroh doh diablo 'bian empezau hablar entr' é1loh.
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/s / RN \ v
Y Uno le dih al otro: "-iUy!-", dice, "~ A la finé\—“, dice, '"-ino podemoh con-
fiar un pdﬁo?-”.
"-jUy, bueho, lJevantemoh unah nueceh del piso!-'"', que dice 'l d%ro.

Y uno lah junto del pisu, a lah nueceh , porque tenia dehconfianza de subirsi a

la pléﬁta.
R 7 et ' \ e I
Y empieh' a comer. -ily, qu' ehtan muy riicah!-",dice.
"-ily, e' cierto qu' ehtan muy rifcah, tah nueceh!-", que dice 'l otro tambien.

Y que lo ‘'bian convidau al primer diablo. Y que al primer diablo le 'bian ghhtaﬁ
tambien micho, lah nueceh esah.

Y ahi noméﬁ, si han subju loh treh arrib' 'e la planta.

Y 'hthban deéle comer nueceh, loh treh diabloh, ind?.

Y éntoﬁceh, que viene ya 'l hombr', y leh dice: "~iBueno, yé 'htoy préparédu pér'

A 7,
irme con uhtedeh treh!-"'

, que leh dice.

Y bueno, que agarréron loh diabloh, y han querﬁu empezé} a bajar del arbol, de la
plénta, y que no podién salir.

"-iNo noh podemoh bajér de la planta!-'", que dicen.

M- iFirmemeén otroh veinti afoh méﬁ, y recien cuando firmen, loh dejaré salir!-"", que
dice ' hombre.

Y 1i han firmau, loh treh, y han 3garrau, y si han idu.

Y se cumplié?on Joh veinti afoh; y éntoﬁceh, han veniu yé,tobdoh loh diéhloh, Lu-
cifer, Mandinga, toodoh, ino?.

Y entdﬁceh, qu' el hombre 1oh vé, y leh dice: "-iSi e' ci€rto que toodoh uhtede’
son diébloh, conviertasén toodoh en hbrmfgah, para démohtré}lu, y metasen adentru
'e mi tébaqué}a!—”.

Y enténceh, loh diablo' si han convertiu toddoh en hbrmfgah, y si han metiu dentrv

'e 1a tabaquéra, ino?.
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Y dehpuéh agarré, y le pegaba mérti]lé;oh, ala tébaqué}', hahta qu' elloh han
promet{u nu Vrlo mah a buhcar.
Y entdﬁceh, hanAprbmetru no irlu a buhcar méh, y '1 hombre loh ha soltau.

Y entdhceh, loh diablo' si han idu, y el vivid tooda la vida jéven y con pladta.

Informante: Verénica del Carmen Castafio. Clasificacidn del relato por parte del
Edad: 16 afos informante: Cuento.

Localidad: La Maravilla. Fuente de conocimieﬁto del relato: Na-
Departamento: Felipe Varela. v rrado por su padre.

Grado de Instruccién: Estudios primarios Ocupacidn: Estudiante (cursa 7°de la

incompletos. escuela primaria). Ayuda a su padre,

Fecha de recoleccién: 16/1X/85, agricultor, en tareas de atencion del

campo.
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VERSION N°3

TITULO DADO POR EL INFORMANTE:; "EHT' EH DI UN SENOR QUI HA HECH' UN TRATO CON ELA

DIAABLU".

Qu' eht! eh di un sefior qui ha hech!' un traio con el diaé%lu... Ou' era tambfén
por ah(, en San‘Juaén, creo.

Qui hab}' un sefior que tenl' una hi(ja.

Y que cuando nacig la h{j' hih' un trato con el diaéBIu, YYeooV dijo que le déb'
el alma de la hi(ja... si eh que lu hacia riicu, si lu hacia con bodeé@ah, vTﬁeeaoh,
asi}, toodu. . .

Y fiéne, ' seﬁé}, todavi' en San Juéﬁ, tiéne v}ﬁeéﬁoh, bédeébah... tieni una bo-
déga muy graande...

YY.uo Y déhpuéh,d‘ce qui un dia la mandu a la hij' a cortar uuvah péra que coom'...
Y que déhpuéﬁ, no volvio maah...

Y diai la bﬁhcaa?on... la bhhcaé}on, y no 1! encontraron maéh, al! hfja de] se-
fior ese,

Y digi qu' el sefior todavia viive, y 'ht' arrépentfdu de todo e€su... del trato

con el diaablu... pérquevpor €so se li ha déhapareciu la hiija.

Y que dicen que se 1' ha 1levadu el diadblu, a la hifja, pero nadie saabe...
/lIntervencidén del informante Sergio Agllero/: —isii, que y6 tambien lu hi oifdu...
que dicen qui ha sidu 'l diéblu, el que 1' ha Tlevau...!

/Intervencidn de la informante Andrea Pizarro/: —Que dicen también que por équi

z \ 7 A
‘| diablu si aparece por lah noocheh, y que sabe 1levar geéhte... que se van con

ecl... y déhpuéh/no gUélven maah. ..



Informante: Miguel A, Ruarte.

Edad: 14 afos -

Localidad: Chepes -

Departamento: Rosario Vera

Pefialoza -

Grado de Instruccién: Estudios

primarios incompletos (cursa sép-
timo grado).

Fecha de recoleccidn: 17/X1/88.

35

Clasificacién del relato dada por el informan-

te: Caso.

Fuente de conocimiento del relato: Narrado por

un vecino y por su padre.
Ocupacidn: Estudiante. Ayuda a su familia en

tareas relacionadas con la atencidon de fincas.




36

VERSION N°4

TITULO DADO POR EL INFORMANTE: ''UNA VEH... /A/ LA SERORITA JUHTINA CON LA TIIA...

LEH HA SALIDU 'L DIAABLU... CUANDU HAN 1DU ENCERRAR LAH GALLIINAH',

Y dfce tambien qui una veh, si han Ydu la seforita Juhtina con la tifa, si ha ldu
\ - \ . N - - ; - 1
encerrar lah ga]]l(nah, a 1! oracion cerraada, yaa... y que dice la madre de la se-
foriita, que le dice: '"“iNoo, noé, no vayan encerrar lah gél]iiaah, pbrqu' eh maalu

AY ’ y .
ir encerrar lah gallfinah de nooche!-'".

/Parala emisién del Gltimo segmento de discurso, correspondiente a la voz de 'la
madre de la sefioriita", el informante emplea una entonacidn mas aguda y aumenta el
volumen de emisidn/.

. . ‘o ;Y - v L \ 2

Y dlce qu' ella no 1i ha creiidu: "-{Comu eh eesu, maami?, (Como va sermaalu?-',
que dice. /En este fragmento de discurso directo, correspondiente a la voz de ''la
sefiorita Juhtina', el informante emplea un tono aun mds agudo que el anterior, y
aumenta la velocidad de emisidn/.

Y . I ~ v - .\ . . . \ f

Y dice qui han idu, la sefiorita Juhtina con la tiia, y qui han vihtu qui arriba di

\ - . \ s \ \ - N \ ' - \
un cirueelo, qu' ehtaba uuno todo vehtido de neegru...asi, durmieendu... vehtido
de gaéﬁcho... y qui han creido qu' era don Ciriilu.

s - . - \ . .« AY o

Y dice qui ha shbidu ser el diaablu, y no don Ciriilu, el qu' ehtab' ahi, arriba
del cirueélu...

Y diéT/d}ce qui han i'du dehpuéh en la caasa, y que don Cirilu ehtab' ahl en la

Vd P y \ «
caasa... con la madre de la sefiorita Juhtiina...

\ \ . pd
Y dice que 1i han dichu: '-iUht' ehtab' allaa... acohtadu 'n un cirueelu... alla
e A /
'n la gleelta de la quebraada?-''.
. e . ’ N \ . | N N Ve A s
Y que dice don Ciriilu: "—iNoo, si yu h' ehtadu aquii, y éqU| mi he quedaadu!l—''.

/Durante el transcurso de este didlogo, el informante adopta una entonacidn mas agu-
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da para la voz de '"la sefiorita JLhti%a”, y una mas grave, para la de ''don Cirilu"/.

0 séa qui ha sidu 'l diaéblu, el que leh ha saliu allaé: cuando han Ydu éncerrgr
lah galliinah...

Que dice la méﬁre de ia sefiorita Juhtina, témbieéﬁ, que lu ba vihtu éﬁl' a don
Cirilo,qu' ehtab' ahi 'n la caé;a, con eella...

Y que dice la sefiorita Juhtina qu' el hombr! é;e, qu' ehtaba tddo vehtido de géu-
chu, as}) como don Cirilo se sabe vehtir, y que por €so se lu han cénfundrdo con
don Cirflu...

Qu'! esu ha sidu a 1! oracién Cerraéaa, yaé, cuando la madre de la sefiorilta leh ha
dicho que no véyan encerrar lah dallirﬁah de noocche.

/Entrevistadora/: —&égq/quién £ lo ha contado?—. ‘

~ . 7 . A} e \ P
/Informante/: —La sefiorita Juhtiina, y mi mamaa... qu' eh comadre con la madre

' . 4
de la seforita Juhtiina, thmbieen.

Informante: Gustavo Nicolas Chacoma. Clasificacion del relato dada por el in-
Edad: 15 afos. : formante: Sucedido.

Localidad: Sanagasta Fuente de conocimiento del relato: Oral.
Departamento: Capital. Marrado por su madre, y por la sefiora Jus-
Grado de Instruccidn: Estudios prima- tina de Nieto, maestra del informante.

rios incompletos (cursa séptimo grado). Ocupacidn: Estudiante. Ayuda a su padre en

Fecha de recoleccién: 16/X1/88. tareas de carpinterfa.
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VERSION N°5

TITULO DADO POR EL INFORMANTE: "'QU' EHT' EH OTRO DI UNA MUJER QUE TENIA HIIJOH, Y

L

AL MARIDO NO LI ALCANZABA LA PLAATA'.

Qu' eht' eh otro di una mujér que tenia hifjoh, y al marido no 1i alcanzaba la

plaéta.

Yno tenia nadd' 'e plaata... y cuando cbbréba, le compraba todah lévcoééah‘a ella

y a loh hi{joh, y no li 9lcanzaba para compférse rodba... ni nada par' eél.
Yy... y va 'l hombri, *] mari{du, y le dice a un ami {go: '-iPuucha!! dih''tengo
muchoh hifjoh'— dih' "~y no mi alcanza 'l suee ldu!—'.

/Fara la emisién del segmento anterior de discurso directo, correspondiente a la
voz de "el hombre', el informante emplea una entonacidn mds aquda y pausada, que con-
nota preocupacién. Para el fragmento siguiénte, correspondiente a la voz de el ami-
go'', adopta una entonacidn mds grave y enfatica/.

Y agérr' y se vé; "1 hoombri...

Y 11ég' a 1" ehqu?na di un bafau... y ahi 'n el bafau, lo ve al didblu qu' ehtab'
ahi, y que s' ehtaba por fr...

Y qu' el hombre lo vé, y: "—iDiablo, venif, que quieru hablaar!—", dice.

Y agarr', y viehi a 1' otra nooche, 'l diaablu, al bafaadu...

Qui a la noéﬁhi, habléban eélloh, y qui ahi nomah lu ehtab’ ehperéndu el hoombre.

Y que: '"—iQuien ehta?—"', dih' el diadblu. |

ﬂ—iYod: que nehsitu de toodu! —', dice: "—iNehsitu rodpa, nehsitu caama, nehsitu
cé%a, toodu!—"".

/En el transcurso del didlogo anterior, el informante utiliza un tono mas grave vy
solemne para la voz de 'el diablo'", y uno m3s agudo y enfatico, para la voz de 'el

hombre''/.
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Buénu, y dici qu' esa mihma noo%he, dice que ya li ha dédu la caasa en que vivir,
y toodu. ..

Y le dici: "—iY mafan' a la nodchi —"' dici q—abr( "1 rope€ru, que vah tener rod-
pal-'‘'.

Y bueéhu, y a.la noche siguiéhti, h! abiertu 'l rope€ru... y tenia mucha rodpa...
Y dehpueh, abri una valija qui habi' en el répeéru, a 1' otra nodch', y ehtaba 1le-

na de plaé%a..,

Y buéh, dice que dehpueh estaba cansaadu, y ya llegaba 1' hdra que tenia qu' iirse
el diablu, y dici: '"“iBueno!—"' dici "—iVéh, dehpedite de toddo, de tu sefiora, de tuh
hifjoh, y venite conmiigu!~'",

/En el segmento de discurso directo anterior, el informante emplea una entonacidn
mds grave y solmene, para la voz de 'el diablo''/.

Y si ha dehpedidu de toodoh... de loh hifjoh... y la sefor' y loh hi{joh 11oras-
ban...

Y si ha dehpedidu, y ha 1du pa' 1° ehquina del bafaadu...

Y ah{ se juntaron, y ahi si h' éntregaadu, y se lu ha llevaééu, '} diaablu...

Qu' esu ha pésaao ahi ceerc' 'el bdfadu... Qu' e' cieérto, qu' esu ha pasadadu...

. A . ¢ \ \ . d \
Que mi ha contau mi papa qu' el lo ha sabiu hace mucho tieempu, a esu...

/Intervencidn del informante Francisco Caliba/: —Si{, dicen que por ahi cerc' ‘el
baﬁéﬁ, que de ndche sale 'l diaéblu, y ehpént' a loh qui andan por ahi sooloh...
/Sigue el relato de un caso de aparecidos, narrado por este Gltimo informante/.
Informante: José Luis Barros. Clasificacion del relato por parte del infor-
Edad: 17 afos. mante: Sucedido.

Localidad: Patqufa- Fuente de conocimiento del relato: narrado
Departamento: Independencia. por su padre.
Grado de instruccidn: estudios pri-  Ocupacidn: Estudiante. Ayuda a su familia en

marios incompletos (cursa 6°qgrado). tareas de agricultura menor y atencidn del ga-

Fecha de recoleccién: 19/X1/88. nado.
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VERSION N°6

TITULO DADO POR EL INFORMANTE: ''UN' APAR1 C1OON'",

En lah nod&heh, con el changu Hetor Moréno... 'n chéngo muy corajudao... noh Yiba-
_moha.vé}, nbhod}roh...

Y una veh, habi' un'... una pérsooﬁa que saliia... una pérsoﬁa que ya 'bia golpié-
du a un vieé}u,.. ya 'bia golpiédu a ootru...

Y le digu al changu eehte, le digo yo: '“iEhta noche, vamoh ir veer! Yo vu' ir
por la vifa, voh te vah ir por el baaju... y lo vamoh a dehcubriir, quien eeh—'"'.

/Para reproducier el discurso directo anterior, el informante aumenta el volumen
de emisién/.
| Y que salia todah lah nd%heh, a tal hoora... vy ehpantaab', ahi, en el pasu a ni-
veel, en el caminu a Catamaatrc'... /El informante sefiala con su dedo Tndice la di-
reccidn correspondiente al camino que une La Rioja con Catamarca/.

Y hemoh ifdu... yy... y a lah doce de la nooche, sali un bulto neegru... asii...
como del tamafio di una ﬁersooﬁa... /E1 informante, que se encontraba hasta el momen-
to sentado, se levanta y extiende la palma de su mano derecha hacia arriba, para
indicar la altura de una persona de pie/.

Y lo 1lamu al chéﬁgu, y le digu: "_iVenii, lo vamoh ncaraar!—"'.

/Para la emisidén del Qitimo segmento de discurso directo, el informante emplea una
entonacidon mas grave/.

Y 1u hemoh encaraadu... noh hemoh acercaadu... % ahi noma', si ha idu...

Y salia todah lah noocheh a esa hoora... y, dehd' ese diia, no supimoh que salia
maah... Qu' er' el diaéElu, eesi, que salig deamxéhe,‘y éhpantaéba. Y que, dehd'

\ 7. < \ye Y . 1 \ N
esa noochi, que nu ha glleeltu a salir mah e] diablu, ahi, 'n el pasu a nive€l...



fnformante: ''Tata''Duarte.

Edad: 46 afos.

Localidad: La Rioja ciudad.

Departamento: Capital.

Grado de Instruccidn: Estudios pri-

marios comple-

tos.

Fecha de recoleccion:

bo!

Clasificacién del relato dada por el

informante: Historia.

Fuente ae conocimiento del relato: Oral.
Narrado por su padre.

Ocupacidn: Trabaja en la fabricacion de
cajas y charangos, y es autor de compo-
siciones musicales folkloricas.

20/VI11/87.




""EL ENCUENTRO CON LA MUERTE'
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-

1. Clasificacidn tipoldyica.

Aarne<Thompson, tipo N°332: "Godfather Death',

" peath at the feet of the sick man: Death is at first tricked by the man, and

then avenges herself by tricking the man''.

2. Presencia en otras colecciones de material, narrativo tradicional argentino.

Vidal de Battini, 1V, yersioncs N°9LB a 952.

La Rioja: version N°9hB, Informante: Antonia Ercilia P3ez, localidad de Alto Bayo,

' ' departamento Rosario Vera Pefialoza.

- verslén N°9Nh9. Informantey Clorinda de Flores, localidad de Catuna, de-
partamento General Ocampo. '

3, Presencla en colecciones de material narrativo tradicional espafiol.

Espinosa, |11, version N°170: "'Dios y San Pedro y Juan Tonlto'ls',

b, Cantidad de versiones que integran este grupo:_}(treﬁ.

5, -Vinculacidn con casos, sucedidos u otras especies narrativas.

- Versidn H°2: sucedido local, referido a un hombre de Udpinango que practlicaba
la magla negra, y que fue llevado por el diablo.
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VERS1ON No. |

. ) , A -
TITULO DADO POR EL INFORMANTE: " PEDR' ORDIMAN Y LA MUERTE "

M A \ /
Que Pedr' Ordiman iba con San Jose y San Ramoh.
‘ . \ ) 4 N A . 7
Y qui habi' un rio graande, qu' ehtaba muy creciido.

\ ’ \ 14 . .\ / ‘v
Y que, como San Ramon y San Jose 'ran santoh, qui 'bian puehto "1 poncho 'n

Vs 1 \ v
el rio, y 'blan pasau.
\ ] . / Y g \ I
Y que Pedr' Ordiman queri hacer lo mthmo.
P ' N . / ' \ ' 4 1 Y S : \
Y entonceh, que 'bia tirau | poncho 'n el arroyu, y se bia tirau el de
’ § N A ' ’ -
panza, y lo 'bia llevau 1 agua.
| ' \ "V 4 ' M 7 ] M ' /
Y qu' entonceh gritaaba i Que lo salven, que lo salven, que s ehtab' ahugan-
do ! .-
1 - . [T Y e
Y qu' entonceh,le dice San Jose a San Ramon: ''-= | Eh, amigo, lo tenimoh que
\ 7. '
salvar a Pedro ! -!'.
D \ s
Y que lu habian sacau.

\ / \ ' \ ’ N
Cuando ya'htab' a salvo, le Neen lo' santoh a Pedro: ''- Bueno, Pedru, aqul

) / o v
se tenlmoh qu' {r, nohotroh -'", que dicen.
. o v, ’ > s o )
"~ | Peru aqui no me van dejar "n el campo b.-'", que dih' Pedro. '"'- lQue
4 \ 7 14
voy hacer yo solu aqui 17 - que dih' Pedro.
i’ \ p T ) ' 4 1, )
Y entonceh, que le dicen San Jose y San Ramon: ''-Bueno, 'n todu ehto, 'n ehte
/ \ i \ ' \ ' 4 7
campo, te vamoh hacer una finca de toodoh 1o frutoh del mundo. Y el que venga
\ /- \ N 1 ' 7/ \ /
cortar un higo, se va quedar pegado 'n 'l higo. Y te vamoh poner una silla, vy
o 1 4 ! v ™ "
el que se sient' en la silla, no se va poder levantar por treh anoh -''.,
. / \ L v ' ’ 1 v ! \
Y 1i han dau tambien a Pedro, lo" santoh, unah ahtah de chivo, par ehpantar
'/ ) )
a loh diablah.

'n la

Y si han ido, loh séﬁtoh, San Jose y San Raméﬁ, y lu han déjau a Pedro
\ 7/
finca de todoh lot Trutoh del mundo.

. \ . 7 . . . Vg
Y entdnceh, Pedr' Ordiman, cuando loh diabloh venian a pillarlu, él, con lah

\ I ' /
bhtah de chivo, loh corria.




Y quli un d{a, San Jose la mand' a la Mucrte, que lo venga llévar a Pedro por

Y,

. \ /7
toodah lah cosah malah que

. \ 7/ . N \
'bia hecho mah anteh, Lvé?, que le 'bia cortau la cdl!

. ’ \ s,
a loh chaanchoh, y tod' esah cosah.
< N / N o7 N . ’ : o/
¢ dice 'l cuento que Pedr' Ordiman no se queria ir; se 'bla séntau 'n la sill'
DR ./
y no queria levantarse.
. sl N ¢ "o 3 h ’ Vo ~ . !
Y que le dih entonceh a la Muerte: ''- iBueno, te vua "companar, peru anteh
\
Y ) Vo s Y
& irme, anda, cortami un higo . =
A 1yl ) 4 Vit M 1 W 1 N N ' 'd
Que 'bia i1du la Huerte, 'bia cortau 'n hi'gu, y se 'bia quedau gon 'l higo pe-

gau 'n el Jedo.
\ - . ’. ) \ 4 . ’ . -
Y -que dehpueh de treh aioh, recien, Pedr' Ordiman |' habia largau, a la& Huér-

te.

\ / R 7 )
- Y que va la Muert' entonceh, y le dici a San Jose: ''- No hi podiu traerlu a
- ’ ' ) ' TR . N / . ' e
Pedro, s' ehtaba sentau 'n la sill', y no si ha queriu venir. Y mi ha 'garrau, y
' N / \ ] ] 4 ) 4 " Se g 7
mi ha teniu ah{ pegada 'n 'l higo treh diah ="', que dih’ la Hucrte.
Il N N ‘. \ / \
. H. | Qué treh diah ! i Treh aiioh ! =", que le dice San Jose, que ya s' ehtab'
Ny s Vi ) 7/ \ 4
acordando de lah cdsali que le 'bian dau a Pedru, el y San Ranon.
‘\ 4 \ ’ " . \ ’ \ R
- Y que le dice San Jose de nuevu a la Muerte: '*- i Anda, traelo, traelo, si
- /, Y / s . y s . e
°  podéeh, con sill' y toodo ! -t ¥ qu' entonceh, 'bia 1u la Huerte, y.-lo 'bia traiu
M - / Vs
con sill' y todu, a Pedro.
. / 3 t ] . . 7 o ld 1]
Y que, cuando Pedru ha iu pa ] infiérno, que loh diabloh venian, y qu el
. \ < \ e . ] \ . -
leh mohtraba lah ahtah de chivo, y que loh diabloh 'bian saliu dihparaando.
\ ) 7/ K ) Id ) 1 7
Y qu' entonceh Pedro no 'bia podiu entrar 'n'el infierno.
. \ . \ ’ 4 .
Y qu' entonceh, Pedro se 'bia dihparau con la silla pegada, y que 'bia Yu pa’
‘o RS . ¢ i N | ’
la gloria. Y que 'bia empezau meter la cabeza, y que no podia meter todo | cuerpg
- . 7/ DO s/ . ’
porque San Jose lo tenia de la cabeza, pa' que nhu entre,
N 1 - 1y 00 ; : ’ ot \
Y dehpueh, qu' entonceh ya 'bi' entrau medio cuerpu, y no 'bi' entrau del
/ o A B /’
todo. Y que nu ha podiu terminar d' entrar.
) 1 / /
o / , - A 1 ' \ ’
Y dih'entonceh que cuando nohotroh vamoh pa' la gloria, cuando mueramch, que
S ) Yoo 1 J ' . ' ¢ )
pedr!' Ordiman va 'htar sentau 'n un' chquina 'e la puerta ‘e la gloria, ehperaan-

!
i

p \ / “ ’ / \ /
du, a ver cuando pued' entrar. Que To vamoh ver ahi sentau, ehperandu entrar, vy




! -

-que no pued"’ entrar al infierno, témp&co.

Informante: Silvia Carrizo Clasificacidn del relato por parte del
Edad: 15 aiios ‘ informante: cuento,

:Loéalidad: Alto tarrizal., - Fuente de conocimiento del relato: Na-
Departamento: Famatina rrado por su abuelo.

. / . * ! . 7/ .
Grado de Instruccion: estudios prima- Ocupacion: estudiante. (cursa 6o. grado

‘rios incompletos. [de la escuela primaria). Trabaja en el

Fecha de recoleccion: 0/1X/85. tejido artesanal de mantas y tapices.

A5



T

VERSION N°2

TITULO DADO POR EL INFORMANTE: 'DE CUANDU EL DIABLO SI IIA LLEVADU A UN_HOM-
' BRE QU' EHTUDIABA LA MAGIA NEEGR', AQUI, 'N
UP INANGO'",

/ s, 7/ \ Ve . "
Una veh, habi' un hombre qu' ehtudiaba la magia neegra, y 'l diablu 1i ha
- . . 2 . % ' . N N . 7
dicho qu' en diciembre lu iba llevaar, en la' fieeht', aqui, 'n Upinangu. .
\ A \ . \ . 7 \ , \
Y que llega diciembr , y que si hace pelar bieen, el hombre, que no lo co-
Ve . ' .
noozcan, que no lo lleeven,
v '. . v
Y que se va pa' la fieehta, nomah.
4 Yoy e ] ' ' h O }
Y qu' ehta 'n la fieeht', y qu' entra 'n hombre liind', uno saltu, y que
/7 ) N . Y ,
le dicl al que sl habia hecho pelar que vayan a conversaar.
} /
Y que sl han idu, loh dooh,
Co : 4 v, . ‘
Y que loh qu' ehtaban en la fieehta, que no loh han vihto maah,
\ - \ . 7 3 . / ! .
Y que como ser al otro diia, loh han rahtriau, y aqui han vihtu raahtroh di
7 N \ \ ) 4 . \ 7 \
uno que lu habian arrahtraado por lah loomah, como ser por ahi, Llno?.
/El informante sefiala, con su dedo indice derecho, unas lomas cercanas/.
1y ) AT M e 2
Y 'bia raahtroh del hoombr'; y del otro no, del diaablu,
| \ - ] Y4 DN ‘
Y qu' esu ha sido que se lu ha llevau, nomaah, el diablu, al hoombre.

' \ ) ( N \ -
Qu' esu ha sucedidu, aqui, 'n Upinangu, y que toodol loh qu' ehtaban en

o D ¢ . { ’ .
la fieeht' ese dia,no lu han glUeeltu a ver mah, al hombri.

- Informante: Rubén Antonio Avila. Clasificacion del relato dada por el in-

formante: Sucedi :
Edad: 15 aios. R — 'do.

Fuente de conocimiento del relato: Oral.

"Localidad: Udpinango. .
=oca rcad pinango Narrado por vecinos, amigos y Familiares.

Departamento: Arauco. : . - . )
Ocupacion: Estudiante (cursa sexto qrado).

Grado de instruccion: Estudios prima- f\yuda a su familia en tareas de agricultura.
Fecha de recoleccion: 2h/X1/88.

rios incomple-

tos (cursa 6°gra

do) .




_‘|/;l§7

VERSION N° 3

TITULO DADO POR EL ITNFORMANTE: "PEDR' ORDIMAN Y LA HUERTE"',

’ \ . . v . . Y 7
Una veh, a Pedr' Ordimdn lu andaba siguieendo la Muerte.
‘o Sy L \ /
Entonce' , andab' intranquiilo, muy asuhtaado.
s v, . v y 7
Y una nochi, habi' una Ffieehta, en el barrio d el.
. \ v \ . Y ’:
Qu' ib' haber loocru, y empanaadah, y viinu, y mucho baaile.
7’ '\ .- R
Y qu' el se queria ir.
ot v ' ’ \ . [ N
Y como sabia qu' ib! ir la Mueerte, se pelo, se saco loh bigooteh, toodu.
4 Al N Ve \ ’
Y cuando fue, en poocoh minuutol, llego la Mueerte.
Y : ’ 1 s N N . e
Y toda la gente si asuhtoo; 'htaba muy asuhtaada, la genti, a ver quien
. N ) ’ ' ' 4
ib' elegiir, la Mueerte, pa' llevarse con eella.
% N ’ O .
Y el Pédro 'htaba muy scentaado, tranquiilo, porque sabia que no 1" ib' ha-
’ \ . \ \ ’ . N
cer naada, la Mueerte, porque no lu iba conoceer a el, qu' ehtaba todo pe-
/
laado.
\ A . ‘s "o \ .7 '
Y la Muerte lu eligio juhtu a eel, y le diju: "-iAquel peladiitu, que ven-
! 1n
ga par' aca.-'".
JEl informante utiliza una entonacidn mas aguda para reproducir el discur-

so directo de la Muerte. Recaliza ademads, con su dedo indice derecho, un ade-

man de senalacion defctica, apuntando con su dedo indice hacia un lugar rela-

tivamente lejano de donde transcurre el acto de narracion/.

. \ ’ ) N . Y 7
Y que se lu ha llevau, nomaah, la Mueerti, que lu habia conocidu a Peedro,

qu' ehtaba toodo pelado.

Informante: ltalo Herrera. Clasificacion del relato dada por el infor-

mante: Cuento.

Edad: 14 afos.

Fuente de conocimiento del relato: Oral. Na-

Localidad: Cuipan.
~rrado por su abuelo\
Departamento: San Blas de los Sau .
ces. Ocupagién: Estudiante (cursa séptimo grado). Ayu-

Grado de instruyccion: Estudios - da a su familia en tareas de mantenimiento

primarios incompletos.” de fincas.

; .. " . Fecha de recoleccidn:10/ 2/89




ENTREVISTA REALIZADA AL INFORMANTE

MARINO CORDOBA

ACERCA DEL RITUAL DE LA SALAMANCA.

LA RIOJA, 4 DE AGOSTO DE 1987.
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ENTREVISTA REALIZADA EN LA CIUDAD DE LA RIOJA A MARINO CORDOBA *

. ! N ~ - 7, .
—iBuen dia, Marino!. Vengo a verlo de parte de la sefiora Graciela, que me ha di-
1 ~ R \ . ) ' e
cho qu' uhté ha hech’ una figura de la Salamanca...
N - e i . v \ - s .
—"iBuen dia! iPase, nomah, qui ahi la tengo compleet', a la Salamaanca...! /El in-
formante sefiala la ubicacién de las distintas estatuillas, que representan los dis-
g . \, Va ’ .
tintos pasos del ritual/...Que son dihtintoh paasoh, loh del rito de la Shlamaanca. .
Qu' empieh' aqui /E1 informante sefiala hacia una estatuilla, cuya representacion des
7/ \ / Ky
cribe inmediatamente/ cuando s' encuentr' una mujer dehnuud', en el caampo, sin ca-
beeza, qu' eh la brudja, que dicen que se dehprendiéAdel cuerpo la cabeeza, y se
Y A -
conviert' en padjaru, y sale volaando.- -
\ a - \ e . s v s,
ihah!, peru ésah, lah que salen volaando, ya 'htan iniciaadah... Todah 1ah bruujah
\ ] . 7 ¢ ' - N - - . \
cuando son muy vieejah, ya tienen que pasarl' el poder a una ma' jooven, ivee?. /EI
informante sefiala hacia una estatuilla, que representa a una bruja vieja que le to-
ma la mano derecha a otra mds joven, para pasarle su poder/. Aqui yo hi represen-
Vs A e \ e \ A 7
tadu a la bruja vieja que la induci a la ma' jooven, que tieni qu' entrar dehnuud'
A\ y PR s \ 4 L - s i
a la Salamanca. Que tieni qu' entrar dehnuuda, la joven, a la Sélamaanca,qu' eh el
encuentro con el démoonio, lvel. /El informante sefala nuevamente, con su dedo Tn-
dice derecho, hacia la misma estatuilla/.
—iAah!
s A\ /7 \ s \ -
— Que la vieja la induci a la jooven a llevaari' al encuentro con el demoonio. Y
- \ / oL s ,
el demoniu ehta representadu aqui por la serpieente, ive?.

[P \ - ) .7 . ~ .
- isif, aqu! esta, eh ehte! ino?. /La entrevistadora sefala hacia la re-

* Marino CAérdoba es un maestro ceramista que ha reélizado una obra de este mate

~‘rial ,compuesta por una serie de treinta y cinco piezas, en la QUe se representa el
ritual de la Salamanca. La entrevista consistid en una explicacion del desarrollc
de dicha ceremonia ritual,, tal como Marino Cordoba 18 ha representado en su obra.
E1 lugar en el que ella se llevd:acebofue el taller del ceramista,mdonde estén ex-

puestas las piezas.
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presentacidn zoomorfa del demonio preseﬁte en la estatuilla descripta mas arriba/.
- Cladru... la chica tiene mieéau, todavi{a, pero la viéja, no.

Bueénu, yéi cuando 'htan iniciaéaoh, vien' el diaéblu, en fd}ma de chilvo neébrl
o de paéjar', o de chaanch'... o de peerro... de cuélquier animaé%. Aqui 'hta
representédo como paéjaro, évé? /E1 informante sefiala hacia otra estatuilla, que
representa - una bruja montada sobre un péjaro. El pajaro tiene las alas plega-
das, y estd en actitud de reposo posterior al vuelo/... Aqui 'hta en plé—
noo... digaéﬁu... ”atérrizéﬁe“, dehpuéh del movimieéhtu... el péjaro plegéndo
1ah aélah, ive?. /Para la pronunciacién del lexema “aﬁérrizéﬁe”, el infor-
man te emplea una entonacién mas enfitica, y aumenta el volumen de emisidn/.

Aqu(, 'n lah pémpah de Sanagaéhté, dicen que salian unah brﬁjah "chupinah'', con
el c;béllo moéta, y qu' Yban a la Salamanca montadah en bquru, y qu' ehtaban chuh-
mraando. .. Aqui 'htan representsdah cuchichiaandu, ahY, Lvéb, inota uhte la picar-
difa 'n la miraada?.

— isif, se lah nota chuhmi aando. .. tipo bien de chuuhmah, tieenen!

— iY sii, por supuéhto que sT, 'htan contandose ahi suh -aventuurah!. El
mévimiéénto, Lvé, vea, ino ve que se nota 'n la mirada que son bahtaénti alee-
greh?

- isif, aqu} se nota!. /La entrevistadora dirige una mirada observadora hacia
la estatuilla en cuestion/. |

— Que vén 1 ah brdjah, ahf, a la Sélamaéﬁca, y le venden el aélm' al diagblu, y
déhpuéﬁ, el diaablo leh concéde 1o qu' ellah quieé}en, ino?. .. peru aéﬁteh, lah
someti a muchah prueébah...

La primera prueéba, dicen qu' ehta Criihtu cabeh’ abaéju, y tienen qu' eh-

. e ) " . 7 ' 7 Ny ' Y
cupiirl', pisotiaarlu, vy pasaar... eh tood' un camino, que siiguen... Que lo
‘ v . ¢ . ¢ N2 y -
rechazan asi a Criihtu, y siiguen nomaah. Eh' eh la primera prueers
ba...

\ ¢ \ 3 A 3 7 - \ .
Dehpueh, salen viiborah, vy se le subin al cueerpu, y no tienen que decir nin-
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gﬁna pal;bra ségraéda, para no rbmpér todu esi encantamieénto...

—~iY si dicen alguaa palabra sagraéﬁa, qué pé%a?. i{Se acabd?

— ... Mm... sid, si acabo toodu, y aparéci 'n el céﬁpu 1leno de ‘hpifﬁah, y mediu
enloquecidu...

Qu' entr' ah{ tantu 'l hombre como la mﬁjeér: la ﬁuje} apréndi a hacer maal, y 'l
hombri apréﬁdi a curaar.

Eht' eh una prueéba... que tieni que crﬁzar un abiihmu, sobr' el fllo di un cuchi-
1u, déhcaaﬁzo, ivel. /E1 informante muestra una estatuilla que representa una
bruja descalza, con cuerpo de mujer y patas de ave de rapifia, haciendo equilibrio
sobre una superficie muy angosta/.

Qu' éhto puédi hacerlu 'l hombri o la mﬁjeé}... y aquff'hté la erdja, querién*
do cruzaar, ive?. /E1 informante dirige su mirada hacia la estatuilla, y la entre-
vistadora realiza el mismo gesto/.

— isif!.

— Eeh... déhpuéﬁ, viene la pruéba de lah araahah... salen araé%ah, Y esah se le
subin al cueé}pu, y tieni que aguanté} todo é;u, ivio?. /E1 iﬁformante muestra ifa
estatuilla de una mujer con el cuerpo cubierto de arafas, en pleno movimiento, tra-
tando de desembarazarse de ellas/.

Ahora déhpuéﬁ, salen saéboh... y tiéni qui aguantér toodu el caantu y lah baabah

L

s \ 4
de!l saapo, dilcen. Qu' eh' eh otro paaso, que salen lo!

! saépoh que

4
saapoh... lo

‘ ‘ S i’ ) < N ' . -
caantan... lo' sapo' cancioneeroh, que cantan y baailan, y tocan la guitaarra...

\ \ ~ ’ \ -
Aqui 'hta 'l sapo cancioneero, tocando 'n el baile de la Salamaanca, ive?. [/El in-

formante sefiala, con su dedo Tndice, la estatuilla de un sapo tocando la guita-

rra/. -
—isif!
\ - \ ' . @ e N Ve I Ve
— Y dehpueh, ya sale 'l diablu, 'n forma de chivo neeqro, siempre representaadu
' N A - ' . 0 s 7 Y S e s \ ¢
n forma de chivo neegro, 'l diaablo, ino?... y en sefial de sumisidon, de rehpeeto,

- \ 7 \
le tienen que besar la coola éve?. /El informante muestra la | estatuilla de una mu-
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jer besandole la cola a un chivo/.
K . i e \
Y ahi 1lég' ahi " momentu en que s' iniicia... EI chivu e' sensuaal, tve?...
s/ i \ /
mali{no... un chivu en ceélo... Por donde 1o miire, eh maalo, se nota bien qu' eh
“ 7/ \ I ’ \ ’ - .
diabolico... sii... muy diaboolico, muy sensuaal, ive?. /Para la emisidn Gltima
de! lexema '"muy, el informante adopta una entonacidn mds enfatica, y eleva el volu-
men de emisidn/.
7 rd AY e e '\ / v\ /
DEhpueh, dice que sal' el Mandiinga, y sal' el Zupay, el diablo mayor, el maeeh-
. - \ ’ \ .7 ) s 1
tru, el qu' introduice la Salamaanca... alah de murcieelago, melena de leoon, cabe-
- s P N . s \
za de chiivu, pétah de paajaru... y dih' qu' ehtd siempre desafiando a Diooh, recha-
7 . N . .
zaandolo, ive?. /El informante muestra una estatuilla del Zupay, representado con
las caracteristicas descriptas/.
) ¢ Y . ' .7 \ . PR
Dehpueh, viene 1' entrega de la mujer al diaablo, para ser poseiida, y ahi eh la
\ 4 - \ . LIS g . \ - . . .
“consumacioon@ digémoh asi, de la erJerll%, ive?. /El informante dirige su mira-
) Id
da hacia la estatuilla, y la entrevistadora imita su gesto/. Y ahi la mujer si
\ “ v . 4 o N N 7 . ° . . " \
arrahtra sensuaal, érdleente, ive?l, y si ofreci al chl}vu, al diaablo... para ser po-
. ' /- v N 4
seiida... Entonceh, ya eh bruja, y 1' entreg' el aalm' al diaablo...
{ s e \ g v, s \ . /v . A N
Y dehpueh... ehtee... dehpueh de todu el camino eese, ya 'l diablo le concede lo
’ . N AR ¢ ) é o N e
que quieere: si quiere plaat', ahi le present' una petaca 1leenal.de monedah di ooru,
7/
y bYileeteh. ..
\ s \ R \ / N . .
Y le concede poder par' hacer el "gualichu'', par' hacer maal... y ahi tiénen que
\ ) v S ' ) 7 \ 7 \ 4
clavar un alfilér en un mufieco de traapo, donde va ser el dolor de la persona que
N 4 \ I -
le van hacer el daafu, el 'gualichu'', eh un tipo 'vudd'.
/ \ L , . . !
Y ehtan tambien loh que vénden el alm' al diablo por amoor... y 'l diablo le da

\ / \ s \ /s
una pareja, nomaah, un amaante, 'n la Salamaanca...

. - . \ /
Y ehtan también loh que venden el alm' al diablo pa' tener suert' en lo'
.\ . “ o ‘ L) ‘ e . Y /
juegoh di azaar... vy aqui 'hta un jugador de taaba, ({ve?, tirando la taa-

ba, con una bélsa de plaét' al laé&o, &vé?. /E1  informante muestra la.

estatuilla de un jugador de taba con una bolsa con plata a su lado/.
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' \ . /’. . /I . ! \ - ’
Y ehtan tambien lo' Jugadareh de naaipeh... qu' el didblo 1' ensei' a tener deh-
\ . . \ . :
treeza 'n loh néupeh... porque d}gen qui ahi, 'n la Salamaanca, que juegan a loh
‘o \ . 7
naaipeh, tambieen...
. pa [y A e N - \ . .
Qui ayer m' ehtaba contand' un muchaacho, qui a él le conto un amiigo... qui una
. rd . \ ;e
noche, dice que se fuee... eeh... que s' iba yeendu a la caasa... y habl' unah ba-
¢ g 0 . s e o \ - . < I's .
rraancah, ino?... y sintio musica 'n lah barraaancah... y si acercoo... y dice qui
3 / Ry P L
habi' un baaile... un baili a todo traébo... mujeéreh y hoombreh, por supueehto...
4 . / . . \ - oo
Entonceh, lu Ynvitaarun... y dice que baild hahta la madrugaaaa... y el musico,
N . 7. .0 : 4 ‘ AN -
dice qu' er' un viejo, un viejo con cara de saapo, con la caara mediu ehcondiida...
7/ o~ R . 7
que d(ce que teni' un sombréru asi tapaadu... y no se le veia bien la caara, que
N\ 7/ - .
parecia di un saapo... /El informante realiza el ademan de cubrirse la parte supe-
rior del rostro con la mano derecha/... que dice qu' era muy feeo, pero dice que to-
/
cab' una maraviilla...
s Vs \ N . /. .
Y el bailaba, diice, con lah ma' jooveneh, peru habia tambien vieejah, que lo mah
Yy .7
habi' era vieejah...
. \ oy .\ . 3 - ) \ . .
Buenu, el bailo y comio la comiida... que dice qu' era de lo mah ehquisiita...
. 7 i i
comio hahta la médrugaada...
\ s 4 4 e <
Y dehpueh, dice, ehtee... s' empezéron a iir toodoh...
) o . Y R - %
Peru el dice que lu atendieron muy bieen, y lu invitaron que vueelva, perv el
\ / Lo
ehtab' en cuurda, ino?.
Y cuandu €1 se quiso ir, le dieron un p%quetifto, que 11evi pa' la maadre: "'-iToo-
e o . « \ < . H ’
me!'', que d) ce que le dicen, "-illeveli a su maadre unah empanaadah!-"", dilce, "-ille
. \ .o
veli unah cosah riicah!-'.
s A\ 7 . e
Entonceh, el agarro, y se juee.
\ 4 3 . s E ~ “ \ ‘., -~ \
Y al otro df', el se dehpieerta, dice, y va,y abre 'l paqueeti, que le quisu en-

- P4 I s
tregar a la maadri... que va y lu abre, y qu' er' un poco de bohta de buurro...
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/Risas del informante ykla entrevistadora/.

Yy... y lo conto a loh ami igoh, y loh amigoh le dicen: "-iPtru hoo&bre{;” dicen
"-isabeh dondi hah ehtaado voh?. iEn una Salamaanca!-'"'.

/Para reproducir este Gltimo segmento de discurso directo, el informante eleva
considerablemente el volumen de emisién, y adopta una entonacion mas enfatica/.

Tooda la nochi bailo 'n la Shlamaanca... iY mire si la pobre madre com' esa no-
che lo que le da e€l...!.

Peru &1 dice que comio de tooao, ino?. Y dici qui ahi, 'n el baaile, habia sig-
noh célgaéﬂoh, coos ah maabicah, ino?. /E1 informante realiza una pausa mas prolon-
gada en la emisidon/.

Bueéﬁu, y ehta tambien la prueba del domadoor... Dici que se sube '1 hémbri o la
muje} en un podlru, y se sécuuae, y no se tiene que caeer, pérque si se cai, lo co-
men lah vifborah... 'ntonceh tieni qui éprendé} a démaa?, quiér' 0 noo... Y ahi 'hta
tambien la brbja mayoo?, Y prepéra é}la su gualichu 'n una ooﬁla, mientrah el hom-
bri o la»mujé} dooman loh poétroh... que lo prepar' en una péila graéﬁde, y que 'l
domador tiene que cuidar qu' el po%ro no lu haga caer adéntru ie la paila con el
gualichu hirvieendu...

~Y qui otra prueB' eh la del agua y del fueebo... Qui hay que pésa? 1oh piéh por
una fogaa@a... y déhpuéﬂ, metérsi 'n un charco di égu' helaada... Yy que no se tiénen
qu' ehcapé}... porque si s' ehcaapan, que se caen en un gleco sin foondu, el homb r i
o la m&jeér.

Y qu' ese gUéco sin fooﬂdu, que va para? al mithmu infiee?nu, y.-qui ahi ‘ehtan loh
diébloh, que viven en unah como ce€ldah, ahi, como ser en dthtintoh pifsoh, por

'e 1a tieerra...

abaju
g l . . <y 5 .
Y que dicen qu' el que le quiere tirar una sog' al que se cae en ese glleco, que

va 'l diablu y se la corta... y qui asi, que no se puéd' éhcapar maéﬁ,.. y que d'



ese glleco, que salen volaﬁdd lah aveh neegrah, asii, loh cueetrvoh... como ioh que
ehtan aquii, saliendo di un gleecu, y agarrandol’ a una mujeer que si ha quérfdu
ehcapaa? di una Sélamaaaca, una veh que y' hab}' entraadu... /El informante sefial a,
con su indice derecho, la estatuilla de una mujer, a cuyos pies se encuentran unos
cuervos, tratando de apresarla/.

/E1 informante realiza una pausa larga en la emisidn/.

Yy... y ehtan tambien loh muusicoh, loh que tocan el bandonion, y la guitérra y
el boombu... Y ehtan tambien loh béilarifneh, que bailan con gudﬁto, ino?.

Y qu' el diablo se chuma, aht, tambiéea... Y 'hta tambien la pasaﬁca, la brdj'
arafa polliitu, que si hamac' ahi” al son de la muusica, porqu' eh la téjedod?a, ivel
/El informante sefiala,con su dedo Tndice derecho, una estatuilla que representa la
figura de una hilandera con patas -de arafa, rodeada por dos misicos que tocan la
guitarra, vy pof una pareja de bailarines/.

/E1 informante camina unos pasos, y se dirige hacia otro sector de la misma habi=
tacioén/.

Y aqu}, ya 'htan loh “céhtigaaaoh”: el sépu... el guacé&hu..; el sépo que sali
dehpueh de lah 1luuviah... Qu' esi habia sidu 'n cintor, qui habia idu a una fichta
de la Sblamaéhc', y que nu ha cumpl}du con el riftu, con lo qui hacian toodoh en esa
fiedhta, y si h' &hcondi fdu adentro di una gu}taa?ra, y nu ha cumpl}du con el rif-
tu, y si h! ehcondldo adentro di una gu}taé?ra... Y entdﬁceh, el diablo lo cahtigd,
y lo convirtid 'n un saébo, ive?, 11eno de maanchah, ino?. Y por esu lo hégu asi
con ehtah maanchah salieéndu, y con la gu?taa?ra, ive?... qu' eh un cantor céhtigaé?
do, que no cumplié con el rifio, ino?. /Elvinformante muestra la - estatuilla de
un sapo cubierto por manchas que sobresalen de la superficie de su piel, a cuyos
pies descansa una guitarra/.

- N I3 . . N . . N . 4
Y el quirquincho tambieén... ipobre blfthu, tambleéh!, ive?... Qu' eh otro cantor
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cahtigaédu, " qu}rquifhchu,évé?. /E1 informante muestra la estatuilla de uﬁ quir-
guincho mulita/... Qu' el quirqufhchu er' un cantor muy vivaraacho, que lu han 1la-
mau pa' que cant! en un baile de la Salamaanc'... y qui ha idu a cantaar... pero que
si ha negado tambien a seguir el riftu, y a éntregé}]' el alm' al diaablu... Entobn-
ceh, el didblo lu ha tranformau en un biichu, asi, baji}tu... ch}quitir%u... % qué,
comu era muy v}varaaého, que si h' aprendido loh ofifcioh y lah déhtree%ah que 1'
ensefab' el diablu a loh octroh en la Salamaanca. .. y asi h'aprendidu a domar loh
pod&ro' sdlvaajeh, y a minejadr el ladzu, y qui h' aprendidv también lo' juegoh de
naé}peh... a jugar a la taéba, y h! aprend}du tambiéa a trenzaar, de cuando 'l dia-
biu 1' h' ensefadu el offcio a lah brujah tejedodrah... y que dicen qui a veceh, s’
ehcapa de la Sélamaéﬁca, y se va corriendo por el caéﬁpo, raépido, nomaah. . .

Y que dicen que por eso eh tan v}varaaého, ' qu\rquifhchu, qu' eh porqui h' épren—
didu jah dehtredzah del diadblu... y que por eso, loh que saben contar esoh cueentoh
del quirquincho con el zod}ro, que di cen que lo sabe jéder‘sieémpri, al zoérru, en
esoh traatoh que tiene con éﬁ, ivio?... Pero que lo que pa;a 'n la Salamanca no son
cueentoh, qu' e' cieérto... qu' eso nu eh cosa de cueento, qu'.eh un rito qui hay que
pasaar... pero di ahi, la géﬁte déhpue' saca lah hihtooriah y loh cueentoh para con-
taar...

JEl informante realiza una pausa en la emisidn, y se desplaza unos pasos hacia
otra parte de la habitacidn, seguido por la entrevistadora/.

.. Y el caraanchi, el jéte, "1 cueé}vo, qu' eh un jéven tambien buen mod%o, bai-
larin, don Juaan, que lo convirtiod '1 diablo 'n un bicho muuy suucio, como la ca-
rm&h,pornocwp”rcm1elrﬂ%m Né&

/El informante muestra ‘la. estatuilla de un jote estilizado, cuya figura se aseme-
ja a la de un bailarin de forma humana/.

. N . \ - .Y
Y qui aqui termina la léyenda de la Salamaanca, ive?.
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/E1 informante se desplaza hacia otro extremo de la habitacién, en el cual se en-
cuentra otro grupo de estatui]las; que representan a distintas ''divinidades diagui-
tas''/.

Y ahf, - esotra dama que tieni ahii.../El informante sefiala con su dedo indice ha-
cia una estatuilla de tamafo humano, que representa a una mujer de largos cabellos,‘
con el cuerpo inclinado, deslizandose sobre una superficie/...esa eh la Yﬁcumaﬁa,
la diosa del aébua, que de dia, eh linda y jod@en... joéven y beella... y de noche,
eh la serpiéﬁte de cahcabe€l... y eh el aéﬁa que brot' en la méntaa%a, ivel... /E1
informante toca, con la palma de su mano derecha, los cabellos de la mujer represen-
tada en la estatuilla/... que se va déhpeﬁaéﬁdo en forma de majeér... el cuérpo d!
eéﬁla, se va déhpeﬁaﬁdo en una ééhcaéaa, y el peélo, témbieeﬁ... el pélo broo%a, y
se va déhpeﬁaéﬁdu... y de néhhe, se tranform'' en serpieénte de cahcabeél...

Y qu' esah &htatuiillah, que son lah otrah divinidadeh diaguiitah, qu' ehtan ahif,
ivio?.

—iSif'. iMucha' graaéiah, Marino, por la esplicacion!.

Si otra veh guhta veni{r...!»

—iNo tiene por quee!.i

La Rioja, 4 de agosto de 1987.
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TABLA COMPLETA DE VERSIONES.

1. GRUPO DE VERSIONES: "EL TRATO CON EL DIABLO'".

TITULO COMPLETO DE LA VERSION , INFORMANTE , LOCALIDAD. DEPAR~ FECHA. CLASIFICA -
| TA- CION DADA
EDAD ( en _— E—
aros ) MENTO. POR EL IN
- FORMANTE,
1.1. "Cuando Pedr' Ordiman J.N.Corso Cochangas |Capital 15/X1/ ,Cuento
ha teniu tratoh con el (69 afios) ta ' 88
diadblo'.
1.2 '"Loh treh deséoh del V. del C. La Maravi |Felipe 16/1%X/ |Cuento.
herréro''. Castafo lla Varela 85
(16)
1.3 “Eht' eh di un sefdr Miguel A, Chepes Rosario 17/X1/ |Caso.
qui ha hech' un trato Ruarte Vera Pe- 88
con el diagblu'', (14 afos) faloza.
1.4, "Una véh.../a/ la se- G.N.Cha- Sanagasta |[Capital 16/11/ |Sucedido.
fiorita Juhtina con 1a coma. 88
tifTa...leh ha salidu (15 afios)
'l diadblu...cuandu
han Tdu éncerraar lah
gall7nah',
1.5. "Qu' eht' eh 6tro di J.L.Ba- Patquia Indepen- | 19/X1/ Bucedido.
una mujér que tenia hill  rros. dencia. 88
joh y al marido no 1i (17 afos)
alcanzaba la plasta'.
1.6 '"Un' apariciodn''. "Tata" La Rioja [Capital |20/VillYHistoria.
Duarte. ciudad 87
(46)
2. GRUPO DE VERSIONES: "EL ENCUENTRO CON LA MUERTE'',
2.1, "Pedr' Ordiman y Ja Silvia Alto Ca- (Famati- 6/IX/ [Cuento.
Muérte', Carrizo. rrizal. na. 85
(15)
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TITULO COMPLETO DE LA VERSION INFORMANTE  LOCALIDAD _ DEPAR- FECHA = CLASIFICA-
- CION DADA
EDAD ( en IA .
- MENTO POR EL I[IN-
afos ). —_— -
FORMANTE,
2.2. '"De cuandu el didblo si | R.A.Avila Udpinango. |Arauco 24/XI/ | Sucedido.
ha 1levadu a un hombre (15 afos) . 88.
qu' ehtudiaba la magia
neégr', aqui, 'n Upindn
go"'.
2.3. "Pedr' Ordiman y la Italo He- Cuipén, San Blas 10/11/| Cuento.
Muérte''. rrera. de los 89
(14 afos) jSauces.
3. ENTREVISTA REALIZADA AL INFORMANTE MARINO CORDOBA.
- Entrevista realizada en Marino La Rioja [Capital L4/VIiIi
la ciudad de La Rioja a Cérdoba ciudad. 87.
Marino Cérdoba, ceramis (52 afos)

ta que ha realizado una
obra en cerémica cocida,
compuesta por una serie
de treinta y cinco pie-
zas, en la que se repre
de la

senta el ritual

Salamanca.




