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ESTUDITJO TEORICO



INTRODUCCION

En 1534 aparece la dltima versidn espanola de la
gue tenemos noticia de 1la historia de Tristan vy su
relaciéon con Yseo, reina de Cornualla (1). Incluye una
novedad que la diferencia considerablemente de las ediciones
previas: el agregado de un sequndo 1libro que narra las
aventuras de un hijo de la pareja, Tristan el Joven, y los
pormenores de la vida de su hermana Yseo. Esta segunda
parte, que llamaré de aqui en adelante 7ristan el
Jdoven, es original del autor andnimo y autdnoma, va
gque con el cenocimiento somero del marco referencial
legendario gue el pdblico puede tener es posible seguir la
trama sin mayores inconvenientes. Dicha condicidn de
autonomia se logra porque la alusidn intertextual a la
primera parte estad reducida al minimo indispensable, vy
en 1los casos en que ocurre la narracidn siempre ofrece un
comentario explicativo que permite al lector una rapida
reconstruccidén del marco legendario de referencia. La
autonomia del segundo 1libro no es el resultado casual de
un proceso creativo descuidado del contexto literario en el
que se desarrolla, sino la consecuencia de una bdsqueda

deliberada de ruptura con la tradicidn ideoldgica de la



facilidad a 1la primera lectura. Los capitulos que siguen
son un intento de describir y, fundamentalmente, explicar
los motivos por los cuales se dan esas anomalias, y esto
constituye el objeto explf{cito de este trabajo. Sin
embargo, la reflexidn en torno de un texto totalmente
olvidado no tendrfa quizd sentido si no fuera porque,
como senalé en el parrafo anterior, provee una nueva

perspectiva que por comparacidn o contraste echa cierta

luz en cuanto al funcionamiento interno de 1los otros
integrantes del género mas adaptados a las pautas
convencionales, y ése es el mas importante de mis

objetivos implfcitos.

"Tristan el Joven" es una forma abreviada de
llamar al Libro Segundo de la obra impresa en 1534 a la cual
Marcelino Menéndez y Pelayo 1llama Coronica nuevamente
emendada y ahadida del buen cavallero don Tristan de
Leonis y del rey don Tristan de Leonis el Joven su hijo
(2). En realidad, la obra no tiene un tftulo general para
los dos 1libros que comprende, vya que el de la pagina
inicial se refiere sd&lo al primero: Libro primero del
esforgcado cavallero don Tristan de Leonis y Lanrarote del
Lago. Crea, ademas, una falsa expectativa respecto del
argumento, ya que Lanzarote no participa tanto de la trama

como parece prometerlo el nombre. La segunda parte comienza



sin portada y con un escueto t{itulo: Comienza el segundo
libro del rey don Tristan el Joven. Como puede
observarse, ni uno ni otrao explica el nombre con que lo
menciona Menéndez vy Pelayo en Origenes de la novela

(3). Sin embargo, el prdlogo del texto es mas
esclarecedor al respecto; en efecto, al principio dice ";..;

a cada uno de vos dirijo esta presente cordnica del buen

cavallero don Tristdn de Leonfs y de su hijo el rey don

Tristadn de Leonf{s el Joven." No muchas lineas mas

abajo encontramos " [..{] las causas no livianas que me
movieran a enmendar vy anadir dicha corédnica." Y
llegando al +final se lee: "Estas =son, gentiles cavalleros y

letores, las causas muy evidentes y notorias gue me movieron
a emendar e anadir 1la dicha cordnica, de las qguales
faltas y defetos con mi poca abilidad emendé e anadil

la cordnica antigua seqgdn la hystoria lo requeria.”

El nombre con que alude al texto Meng&ndez y Felayo surge
entonces 1nequlvocamente de este prélogo original del
autor.

En adelante me referiré a la primera parte del texto,
que sigue 1los lineamientos argumentales impuestos por las
versiones previas de 1301 vy 1528, como Libro Frimero.
Circunstancialmente, con el fin de evitar repeticiones,

aludiré a Tristan el Joven, la segunda parte, coma



Libro Segundo. En cuanto a los personajes, como los hijos
tienen los mismos nombres que los padres, evitare
confusiones llamando sistematicamente Tristan de

Leonfs e Yseo la PFErunda o reina Yseo a los padres, vy

Tristadn el Joven o rey Tristadn e infanta Yseo a los

hijos. Cuando no aparezcan mencionados de esta manera el
contexto sera tal gue el malentendido resultara
imposible. Otras definiciones léxicas, como el sentido
que aquf se da al término "marginalidad" o 1la

explicacidn del uso indistinto de los términos "libro" o
"novela” de cabaileri{as, se expondran en los caplftulos
correspondientes.

La ordenaciédn de los capfitulos merece también una
aclaracidn. Aunque en toda decisidn de este tipo
subyace umna dosis considerable de arbitrariedad, intenté
reducirla al maximo siguiendo los criterios que expongo a
continuacidn. Dada que el nombre del género al gue
pertenece el texto debe mencionarse en forma permanente a lo
largo de todo el trabajo, consideré importante ubicar el
cap{tulo que trata este tema en primer lugar con el fin de
dejar definida 1la terminologia usada desde el principio.
As! caomo ubico a Tristidn el Joven dentro de un
género, lo uwbico también dentro de una tradicidn

legendaria, y la muy escueta exposicidn de la historia de



la 1leyenda de Tristan y sus alcances constituye el segundo
capftulo. El tercero es un intento de redefinir el
término "marginalidad" segdn el uso gue se le daréd en

las p&ginas siguientes, donde se trata el tema central del
estudio. El recsto de 1los capitulos, que tratan 1la
marginalidad en los diferentes niveles en los que aparece,
se presentan de acuerdo con el orden con gue se manifiestan
las anomalfas ante el lector. Como dije en un parrafo
anterior, lo que se hace evidente a 1la lectura mas
superficial es la cologuialidad del lenguaje, renida con
el cédigo genérico. Inmediatamente después se notan

las anomalfias en el manejo del material novelesco., que van
desde el encadenamiento superficial o inadecuado de los
tdpicos a una abierta inverosimilitud. Sdlo una lectura

mas cuidadosa revela que el punto de vista narrativo es
profundamente diferente del normal, y por dltimo surge el
motivo profundo de todas estas peculiaridades: responden a
una ideologfa no solamente ajena sino también critica

de la que anima tanto a la interpretacidn popular de la
leyenda como a las novelas de caballerfas en general.
Finalmente, el octavo y daltimo capf{tulo arriesga una
opinidn con referencia a la forma de produccidn del
texto, y ocupa ese lugar poraue el tema gue trata es el

mas alejado de la primera impresidn del lector y porgue



estd menos vinculado con las condiciones intrisecas de
produccidn, como lo estadn los anteriores, que a las
extr{insecas, a 1la materialidad concreta del acto de
producciodn.

Al justificar el ordenamiento de los cap{tulos en el
parrafo anterior, expuse implicitamente cuales
ser{an los puntos por tratarse en el estudio tedrico que
constituye la primera parte de este trabajo, aunque qgquiza
convenga aportar algunos detalles mas. Hablo primero de
los libros de caballerfas -—-género al cual pertenece
Tristédn el Joven— vy expongo los motivos por 1los
cuales, en mi opiniodn, debe considerarselos como
novel as, y no como exponentes tardfas del antiguo ronan
courtolis que les da origen. Sigo con un breve repasoc de
la leyenda de Tristan desde sus orf{genes hasta gue el
interés por ella decae en toda Europa vy ubico en ese
contexto a este Libro Segundo como obra totalmente original
del autar, sin antecedentes significativos cuya noticia nos
haya llegado. A continuacidn redefino el término
“marginalidad" puntualizando que no me refiero aquf a l=z
relacidn del autor coq la sociedad, gue es como por lo
general se usa el término en estos casos, sino a la
insercidn defectuosa de esta novela en particular respecto

del discurso novel{stico convencional. Desde este punto



de partida, y siempre tomando como referencia el cbddigo
inducido a partir de las otras novelas de caballerias,
describo las peculiaridades del lenguaje en esta obra, al
que califico de coloquial. Luego analizo la manera en que
el autor presenta el material novelesco y sus esfuerzos para
conciliar 1la tradicidn con su ideologfa. Califico a la
perspectiva de la narracidn en los textos convencionales
como ‘'heroico-viril'" y opongo a ésta la de Tristan el
Joven, a la que considero ‘'"doméstico-femenina'.
Funtualizo a continuacidn todos 1los aspectos en que la

ideologfa de este texto se aparta de-la convencional y la

critica, y finalmente propongo que, al menos en parte, la
obra pudo haber sido dictada. Finalmente, en las
Conclusiones, hago una somer a exposicidn de las
circunstacias histéricas y muestro a Tristan el

Joven como un producto marginal a causa del dezajuste
causado por un perfodo de transicidn, en el que adn
abundan 1las expresiones literarias de raigambre medieval
pero con una ideologf{a que ya prefigura la Contrarreforma.
Finalmente, dado que no hay adn una edicidn moderna del
texto, en el Apéndice proveo una transcripcidn parcial
cuyas caracteristicas describo en la Introduccidn a esa

parte.
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NOTAS

Los antecedentes castellanos y extranjeros de la leyenda

se exponen brevemente en el Capitulo II.

Suprimo, siguiendo momentaneamente a Menéndez vy

Pelayao, la acentuacidn en el t{tulo.

Menéndez vy Felayo menciona este texto en la nota 3 al
pie de la pagina clxuxxiii de la "Introduccidn'" a
orfigenes de la novela (Madrid, NBAE, Librerfa
Editorial Eailly/Ba}lliére, 1905). Alll dice que
"tiene a Espana por teatro de la mayor parte de las
aventuras', lo cual hace pensar que no habia lefdo
la novela con mucho detenimiento, ya  qgque s&lo una
parte muy reducida de 1la obra transcurre en suelo

espanol.



CAFITUL.O I

Algunas consider-aciones
en torno

de 1l géenero l1literario

Una definicidn genérica: libro o novela

Ante 1la prolongada carencia en espanol de una palabra
apropiada para designar el género literario que en
francés se 1llama roman o-en inglés romance, se
han usado durante la Edad Media hasta el siglo XVI e incluso
el XVII los términos "historia" o ‘'erdnica", que
designaban también a la narracidn de hechos ver{dicos.
Al menos son ésos los vocablos con que se autodesignan los
textos que genéricamente son conocidos en su época como
“libros de caballerfas". As{ tenemos tftulos como
La crénica del wuy wvaliente vy efforcado cavallero
Platir, o La crénica de los nmuy wvalientes ¢
effor¢cados cavalleros Florisel de Niquea ¢y el fuerte
Apaxartes, o Historia del noble y esforzado caballero
Partinuples, o La historia de los nohbles caballeros
dliveros de Castille y Artus Dalgarbe. Martin de

Riquer sugiere que esta imposibilidad de diferenciar entre



la historia y un género de ficcidn influyd en la
gestacidn de la locura de don (Quijote, en la medida en que
podia 1leer tanto 1la historia del Gran Capitadn como la
"historia®” de Amadis sin tener ninguna referencia
linglfstica que 1lo ayudase a discernir entre uno y otro
género (1).

Cuando el espancl comienza a aplicar el vocablo

"movela" a las narraciones largas de hechos ficticios, las

obras cuyo paradigma convencional es Amadfs ya no se

producen % quedan sin un nombre apropiado que las

identifique. Hasta ese momento, una novela era,

castellano, lo mismo que “novella" en italiamo o "nouvelle”

en Ffrancés: una narracidn breve de hechos ficticios cuyo

paradigma, aungue no sus orfgenes, se halla en las obras
de Boccaccio. De hecho, Sebastiadn de Covarrubias,
todavfa en 1611, define novela como "un cuento bien

compuesto o patrana para entretener los oyentes. como las
novelas de Boccaccio" (2). For la misma época Cervantes
llama también "novelas" a 1las Novelas ejemplares, vy
llama "libros de caballerfas" a las narraciones largas, a
aquellas contra 1los cuales dirige su «Qui jote. Las
cédul as reales gue prohib{an s importacidn a
América los llaman también "libros de caballerias" y

de "mentirosas historias" (3). De éstos, Covarrubias dice



gque son "los que tratan de cavalleros andantes. ficciones

gustosas Yy artificiosas de mucho entretenimiento vy poco

provecho, como los 1libros de Amadi{s, de don Galaor, del
cavallero del Febo y los demas" (4).
En esta definicidn Covarrubias menciona cuatro

elementos esenciales en el género constituido por los
"libros de caballerfas':
a. Su ndtcleo nar."ativo configurado por los hechos de un
caballero andante.
b. Su caracter ficticio.
C. Su complejidad ("artificiosas").
d. Su carater de literatura de evasidn ("mucho
entretenimiento y poco provecho'").
Si bien ninguna de estas caracteristicas, salvo 1la
segunda, san inherentes de 1o que hoy llamar{amos
‘novela", tampoco estaAn en oposicidn a ella, y esto nos
permite entonces aplicar ese nombre genérico a estos
"libros".

La designacidn clasica espanola de "libros de
caballerfas" tiene algunos inconvenientes si no se acota y
redefine su signiticado. El primero que se evidencia al
analisis es gue el término "libro" no tiene
connotaciones genéricas determinadas. Aungue existian

desde muchos anos antes denominaciones tales como Lifbro
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de Apolonio o Libro de Alixandre, de las que,
seguramente las obras agu! tratadas tomaron ese nombre, en
los siglos XV Yy XVI el objeto libro estaria

popularizandose en virtud de la invencidn de la imprenta

Y tal vez, estas largas ficciones fueron, por su gran
difusiodn, las primeras en asociarse a el en la mente de
un pablico mas amplio en general. En la actualidad esa
asociacidn se ha perdido, quiza, a fuerza de
multiplicarse: hay "libros de cocina'", “"libros de
hordscopos", “libros de los suenos', "libros de viajes'",
“libros de cuentas" y muchi{simos mas. Entre ellos,

pocos tienen relacidon con la literatura, o tal vez
ninguno. Sin embargo, en todos los casos queda clara la
referencia al objeto material libro como el contenedor de
recetas, cuentas, significado de suenos y pronbdsticos
astroldgicos. El "libro de caballer{as", entonces, es
aquél que contiene 1la narraciédtn de 1los hechos de un
caballero, pero ese nombre no indica si tales hechos son
histdricos, como en £ 1libkro del passo honroso, O
ficticios, como en el género gque aquil nos ocupa.

El otro inconveniente surgido de 1a denominacidn
"libro de caballerias" es que segrega a las obras que
designa de la produccidn 1literaria de su época. De

acuerdo con denominaciones generalmente aceptadas hoy,



parecer{a que habfa entonces una novela picaresca y una

novel a pastoril por un 1lado, ambas agrupadas bajo 1la
definicidn "novela", y los 1libros de caballerfias por
otro, cuando es a todas 1luces obvio gque no hay mas

relaciédn entre 1la picaresca y la pastoril que entre
cualguiera de ellas Yy la caballeresca. Esta falsa
distinciédn 1llega hasta nuestros dfas, y su arbitrariedad

se evidencia si consideramos gque no parece haber gran

resistencia en asimilar al género novela 1o que en su

época de produccidn se llamd "libro de pastores", pero
se cuestiona la pertenencia al género de 1los de
caballer{as. Tanto es as{ gue cuando Julidn Marias

describe y define 1la novela, al enumerar las categorias
que comprende entra la nastoril pero no hace menciodn
siquiera de la de caballerf{as, que es tratada por otro
autor en un artfculo completamente independiente del mismo
diccionario (5). Esta divisidn implica la existencia de
dos categorf{as, pero en realidad hay una sola: la
narracién larga de hechos ficticios, dentro de la cual
pueden encontrarse maltiples subcategorfas, y entre
ellas la de caballerfas, al mismo nivel gque las otras, y
no como un grupo autdnomo.

La denominacidn "libro de caballer{as" es aceptable,

entances, solamente en la medida en que se tenga concienci=s



de gue nos estamos refiriendo a un subgrupo de 1las
narraciones largas de ficcidn que, por motivos
histérico-tradicionales, ha gquedado distinguido sdlo en

su nombre pero no en su insercidn genérica, de otros
grupos, algunos de 1los cuales reciben el nombre genérico
de ‘'novelas". El considerar estos libros de caballer{as

como novelas me parece apropiado por varios motivos. El

primero es que, aparte de '"novela", no hay otro nombre
general para designar este tipo de narracién. For
supuesto, si consideramos como paradigma novelistico el

modelo establecido por Balzac, los libros de caballerfas
estaran bastante alejados de él, pero también 1lo

estan los libros de pastores vy, en principio, su
clasificaci®&dn como novelas no genera mayores polémicas.
Tambié&n estan muy distantes de ese modelo —adn mas

que Amadls— las experiencias renovadoras de nuestro

siglo desde el Ulises de James Joyce a Rayuela de

Julio Cortazar, pero se las sigue llamando "novelas", a
pesar de las serias cuedas que se han planteado respecto de
su imbricacidn en el género, tal vez porque no ha
surgido adn un nuevo término suficientemente descriptivo

y abarcador que las designe. Mientras tanto, la palabra
"novela" ha ampliado y flexibilirado su universo semantico

de manera que se ajusta & uwuna enorme diversidad de



manifestaciones literarias.
FPor otra parte, la denominacidn "novela de
caballerfas" (] "caballeresca" también tiene una

apreciable tradicidn en nuestra lengua y fuera de ella, vy

la usan, por ejemplo, autoridades comeo Fedro Bohigas

Bal aguer en titulos como La novela caballeresca,
sentimental y de aventuras" (6) 3 Marfa FKRosa Lida de
Malkiel la utiliza repetidamente en su articulo "El

desenlace del Ampadfs primitive": Armando Duran las
llama de esa manera en £Estructura y técnicas de la
novela sentimental y cahalleresca y 1o mismo hace Karl
tohut en su articulo "Humanismo Yy novel as de
caballerias. Algunas razones para leer una despreciada
novela de caballerfas".

También debe tenerse en cuenta que en francés se

emplea el término roman para toda narracidn larga de

ficciodn, desde el roman courtois —del qu= las novelas

de caballer{as descienden— hasta la novela
contemporanea. La expresidn francesa que designa a este
sub—-género eminentemente espanol es roman de
chevalerie, vy asi lo emplea Maxime Chevalier en 'Le
roman de chevalerie morigené. Le ¥Florisando'.
Finalmente, hay adin otra razén para incluir dentro de la

categorfa de 1las novelas -y por 1lo +ando darles ese



nombre— a los libros de caballerlas, y es que Georges
Lukacs las incluye tambi én y se refiere a ellas
explicitamente en su gran estudio tedrico socbre el
género (7).

Habra autores que consideren impropio el nombre de
"novelas de caballerias". Alan D. Deyermond describe al
género romance de la siguiente manera:

"The romance 1is a story of adventure, dealing with
combat, love, the quest, separation and reunion,
other—-world journeys, or any combination of these.
The story is told largely for its own sake, though a

moral or religious lesson need not be excluded., and
mor al or religious connotations are very often

present. A commentary on the meaning of the events
is normally given, with special attention to the

motives of the characters, and descriptions are

fairly +full. The audience aimed at is generally

more cultured than the audience for the epic." (8).
Aunque ninguno de los rasgos enumerados estarfa en
conflicto con 1la definicidn de novela, ya que todas son
caracter{sticas posibles aunque no necesarias, Deyermond
en principio objetarfa 1la inclusidn de los libros de
caballerfas deriro del género novelesco, vya que el
idioma 1inglés diferencia la narracidn larga de ficcidn
de la Edad Media vy del Renacimiento, a la que 1llama
genéricamente romance, de la de los siglos XVIII en
adel ante, a la qgue designa novel (). Fara tomar

conciencia de hasta qué punto el idioma desde el cual se



piensa la realidad es importante para este tipo de

definicién, conviene citar a R. Bourneuf y R. Ouellet:
"La sola palabra npovela evoca una realidad
cargada de connotaciones agradables: el Simenon o el
James Bond que hace olvidar 1la duracién de un
viaje; la serie de raptos, de intrigas, de amores
tempestuosos cuyo hile reanudamos carca tarde en la
intimidad d: una habitacidn o en la playa bajo el
sol; el mundo hormigueante de Guerra y parz,
héroes de ficcidn, figuras histdricas, enredos
urdidos, batallas libradas en la realidad,
aspiraciones confusas, ambiciones, filosofla de la
vida... Novela se identifica, pues, desde el
principioc con ‘'ocio", con "vacaciones'" del cuerpo y
de 1la imaginacidn, con '"diversidn'" en el sentido
de un apartarnos de la vida real para sumergirnos en
un mundo ficticio." (10).

Si se comparan ambas aescripciones, se verad que, en lo
esencial, no difieren mucho una de la otra. En las dos se
destacan la complicaciadn de la peripecia, el
entretenimiento como objetivo fundamental vy el caracter
ficticio del conjunto. No obstante, el autor inglés habla
de un género que conoce y define como romance y los
franceses de uno que llaman rowan. novel a. Son dos
formas de clasificar la misma realidad partiendo de bases
lingiifsticas diferentes. Como en espafol carecemos de
un concepto eqguivalente a romance, nNno hay motivos para
Nno usar en su lugar el término "novela'.

Martin de Riquer también se opondria a 1la

denominacidn "novela de caballerfas"” porque, en su



._2C)_

criterio:

"La denominacidn de libros de caballerfas, por
razones de metodologfa y porque la distincidn se
impone, hay que reservarla a las o©bras de
imaginacidn situadas en una clara l1{inea
artfstica que podemos seqguir desde las narraciones
en verso de Chrétien de Troyes y que encontrd su

mas amplia Y resonante expresion en el
larguf{simo Lancelot en prosa francesa, llamado

"la Vulgata”, y en el también extensisimo
Tristan €n pProse. Esta linea [..._ se
caracteriza esencialmente por la presencia de
elementos maravillosos (dragones, endriagos,
serpientes, enanos, gigantes, edificios construidos
por arte de magia, profundidades lacustres
habitadas, erxageradisima fuerza de los caballeros,

ambiente de misterio, etc.) y por situar la accidn
en tierras exdticas o lejanas y en un remotisimo
pasado.” (11).

En cambio prefiere reservar el nombre de ‘'novelas
caballerescas"” a aquellas cuyo protagonista es un caballero
imaginario inventado por el autor, pero con
caracteristicas Yy aventuras que se amoldan con

verosimilitud a 1las de 1los caballeros andantes reales del
siglo XV. El mismo Martin de Riquer dice que no recuerda
ninguna novel a caballeresca en castellano, pero gue
responderfan al tipo T7irant lo PBlanch y Curial e
Guesl fa, ambas catalanas, vy las francesas Jean de
Saintré y el Roman de Jean de Parfs (12).

A esta divisidn en dos grupos podr{a hacerse algunas
objeciones. Comparada con Ampadfs o con £1 cabkallero

del fetbo, salta a la vista que Tirante es, en efecto,



mas realista, pero esta observacidn atafie mas a la

esfera de lo aparente que de lo real. Tirante no tierne la
fuerza desmesurada de Esplandidn o Rosicler, pero si se
considera el conjunto de la obra tal vez no sea un personaje
mas cercano a un referente real gue los otros. En primer
lugar, es altamente improbable gue un caballero andante que
ni siquiera pertenece a una familia reinante llegue a un
paso de ganar un enorme imperio, como habrfa acontecido
con Tirante si la muerte no hubiera frustrado su intento a
dltima hora, y esto ya marca un profundo abismo entre lo
probable en la realidad y lo posible en la ficcidn. Esto
en cuanto a la linea argumental mas general, pero en lo

que se refiere a lo estrictamente episddico también se
encuentran elementos diff{ciles de asimilar a la vida de
un caballero andante del siglo XV. Uno de ellos, impactante
por cierto., estd en el Libro I, en gque Tirante y el alano
del principe de Gales pelean "a la iguala", es decir a
mordiscones, lucha que finaliza con le derrota del perro por
el caballero. Los motivos casi obscenos por los cuales
Tirante decide usar una bota maravillosamente bordada con
perlas en uno de sus pies, la blancura de Carmesina que
permite ver el vino tinto que toma cuando baja por su
garganta, las aventuras de Flacerdemivida, la forma en que

Hip&lito accede al trono imperial, todo conduce a



considerar gue tal vez esta obra no se acergue tanto a la

vida de un caballero real como Martin de Riquer piensa.

En el Libro 1V, ademas, hay un episodio —-dnico, es
verdad—- en que el autor echa mano de uno de los motivos
mas caros de los 1libros de caballerfas: el de un

caballero qgue pasa una serie de pruebas montauas por un
encantador. El protagonista en este caso es Espercius,
embajador de Tirante. quien en una isla encantada libera a
una doncella de 1la horrible forma de dragdn que le
habfian impuesto por artes magicas, se casa con ella y
hereda sus posesiones.

Si bien Tirante es distinta de otras obras que
tienen como modelo a Apadfis, y &sta es una verdad
que resulta obvia a la lectura, con lo anterior espero
demostrar que esa diferencia tal vez no sea tan profunda que
justifique considerarla una especie aparte. Fero aunque la
divisidn se considerara apropiada (por ejemplo si se
leyera Tirante como un texto irdnico) deberia
tenerse en cuenta que no es una obra castellana
originalmente y gque integra un grupo reducidi{isimo con
otros textos igualmente swtranjeros, lo cual en parte la
descalificaria como término de comparacién al tratar
de clasificar una enorme cantidad de obras genuinamente

castellanas, aunque con antecedentes en otras literaturas



europeas.
A pesar de que algunos autores como Bohigas Balaguer vy
Armando Duran usan la denominacidn '"novela caballeresca"
para todas estas obras indistintamente, en el curso de este
trabajo eludiré esa terminologia, aungque no me parece
inapropiada en ef, porgue coincide con la gue Marti{n de

Riquer aplica a novelas del cstilo de Tirante y deseo

evitar toda ambigledad. Con el fin de caer en una
repeticiadn innecesaria, usareé indistintamente los
términos "libro de caballer{as" Y "novela de
caballerfas". El primero responde a la primera

tradiciédn espanola pero, como se aclard antes, no debe
entenderse que sugiere independencia genérica respecto de
lo novelesco en general. El segundo, mas ajustado,
sugiere que las obras Qque designa pertenecen al género
novela en general y al sub—-género "de caballerias" en
particular.

Conviene aclarar que la novela contemporanea no
proviene de 1la ficcidn larga propia de las &pocas que
aqui tratamos. En el siglo XVII las diferentes formas
novelescas, vinculadas todas con la ficcidn medieval,
prosperan y <se multiplican. Se caracterizan por episodios
surgidos de una imaginacidn exuberante, tramas

intricadisimas de duelos, raptos. apariciones de seres



fantasticos, aventuras sentimentales Y largas
disgquisiciones en torno del amor . Este género,
profundamente desvalorizado, estaba dirigido a un pdblico

femenino al cual ofrecfa entretenimiento y motivo de

evasiéon de la realidad.

"Huet, critico francés del siglo XVII1, observa
gue las damas de su tiempo, seducidas por las
novel as, despreciaban otras lecturas de valor real,

y los hombres, por agradarles, habfamn incurrido en
el mismo error". (13).

El desprecio de la cr{tica por la novela no sdlo se
centra en motivos &ticos, como lo es la idea de que este
género distrae la atencidn de temas mas importantes,
sino también en razones estético—-tradicionales: en un
mundo en que se otorgaba importancia fundamental a los
antecedentes clasicos en el arte, era dificil apreciar
una manifestacidn que no tuviera entronque directo con la
antigledad, como lo tenfa, por ejemplo, la tragedia. No
obstante este rechazo por parte de circulos eruditos, la

novela 1llegd a Aambitos cada vez mas amplios, y la

burgues{a, clase dia a dfa mads ilustrada y poderosa,
la adoptd como gé&nero propio. Ese mismo éxito fue,
tal vez, el origen de su crisis, ya que el pdblico se

cans® de los desbordes imaginativos de estas novelas y

comenzd a preferir 11la austeridad narrativa de 1la novela



corta, mds realista y verosimil, la cual paulatinamente
alargd su extensidon "y se transformd en una especie de
género narrativo intermedio entre 1la cicldépea novela
barroca vy las pegueras novelas cortas del renacimiento"”
(14). A partir de 1los dltimos afits del siglo XVII,
entonces. la narracidn breve que se originara en la Edad
Media en los exempla, "fabliaux" y "lais" y que desembocara
en el género renacentista que en espanol se llamd
novela, sufre wuna transformacidn gue la convierte en el
germen de la novela moderna -—-de all{ que el castellano
tomara este término para designar el nuevo género-
mientras la vieja novela se asfixia en su propio gigantismo

=

y desaparece (15).

La relacidon con el roman courtois

Finalmente, y aungue el tema merece un estudio aparte
que escapa totalmente 1las posibilidades de este trabajo,
convendr{a establecer en forma somera las conexiones
genéricas entre el roman courtozs vy las novelas de
caballer{as. Estas tienen, sin duda. su origen en aquél
y de hecho 1la palabra que 1las designa en otros i1diomas
asimila ambos fendmenos: romance en 1inglés vy
roman en francés se aplican indistintamente a una vy

otra forma de produccién literaria; en castellano. como ya



se dijo, falta un término especifico que las nombre.

El ideal de caballero heroico inspirado en su accionar
por el amor de una dama es uno de las elesnentos gue la
novela de caballer{as toma del roman courtois. Tanto
en éste como en aquéllas hay importantes eicepciones:
Gauvain jamas aparece con ligaduras afectivas de ningln
tipo (16), y Galahad -o Galaz- encuentra el motor de sus
acciones en la caritaes, alta forma del amor dirigida a
Dios, antes que en el vinculo con una mujer. Sin embargo,
desde el punto de vista narrativo, hay una profunda
diferencia entre ambas manifestaciones en 1lo concerpiente a
la acciédn Yy la aventura. Mientras en el roman
courtois cada episodio puede llegar a tener categorfa de
prueba trascendente, en la novela de caballerfias el
héroe <se debate en un mundo superpoblado de aconteceres
que, justamente por su exagerado ndamero, pierden
caracter transformadar.

En efecto, si se toman como paradigma del roman
courtolis las obras de Chrétien de Troyes. se notara
que son textos relativamente breves vy que la cantidad de
episodios es reducida. Erec y €n2d, por ejemplo., consta
de 6958 versos y no tiene mas que siete aventuras:

1. Yder

~

2. Los ocho 1ladrones



Z. El conde Caloain
4. Guivret el Pequeno
5. Los gigantes

6. E1 conde Traidor

7. La Alegria de la Corte
En Yvain las circunstancias no difieren de las
anteriores. Estd compuesto por 6818 versos y también
narra siete aventuras:

1. Conquista del castillo
2. El conde Alier
3. La serpiente
4. Harpin de la montana
S. Liberacidn de Lunete

6. Castillo de Fésima Aventura

7. Noire Espine
En ambos casos el tema central es claro: el amor en el
matrimonio. Erec, obnubilado por la pasidn que siente por
su  mujer, Enide, abandona sus deberes de caballero. Yvain,

personaje casi simétrico al de Erec, olvida a su mujer

Laudine por empresas caballerescas. Una vez ganada 1la
esposa -en las dos obras como consecuencia de la primera
aventura— 1los caballeros cometen una gravisima falta que

quiebra el equilibrio necesario entre amor y proeza. Los

dos emprenden uwun largo viaje expiatorio al cabo del cual,



triunfando en seis pruebas, alcanzan el maximo de su
extraordinaria potencialidad humana. Los héroes cometen
errores, crecen, maduran, cambian, y cada una de las pruebas

en un paso adelante en su proceso evolutivo.

En el caso de Cligés el tema es la conquista de la
mujer amada. En los primeros 2668 versos se nos cuentan las
vicisitudes del amor entre Alerxander y Soredamors, los
padres del hérae. En el resto de los 784 que confarman
la obra, la narracidn se centra en Cligés y Fenice. El
accionar beélico estd reducido a su minima expresidn
ya qgque hay s&lo wunas batallas en gque lucha hlexander,_
todas en el marco de una misma guerra, y otras pocas en que
pelea Cligeés, también en una sola guerra. El hijo,
ademas, gana unos torneos en Inglaterra, en los que se
impone a los caballeros de la corte del rey Arturo. Las
aventuras restantes son mas novelescas y privilegian la
figura de Fenice sobre la de su caballero: el encantamiento
mediante el cual logra permanecer virgen a pesar de su
matrimonio con el emperador, su pretendida "muerte" y las
horribles pruebas a las gue es sometida por los médicos.
Cliges, en tanto. desde el segundo plano a que lo relega
la narracidn, emprende la construccion de la torre y el
rapto de 1la mujer supuestamente muerta. En total, el

ndmero de aventuras no excede de ocho, y cada una de ellas



es significativa vy definitoria a su manera. En este texto
no se puede hablar de un proceso expiatorio., como en los
anteriores, sino de una lucha ardua por la fidelidad mutua a
pesar de todas las circunstancias exteriores. Fenice, que

conoce la historia de Tristan, se niega a convertirse en

un doble de Yseo, a guien considera modelo de inmoralidad
porque ama a un hombre pero deja que su cuerpo sea
compartido por dos. Los amantes urden trampas y ardides

tendientes a enganar al marido —que, como se dijo antes,
nunca lo es del todo- para conservar puro y sin manchas lo
esencial, que es el amor que los une.

E£1 caballero de la carreta fue escrito por
Chrétien hasta el verso 6100 aproximadamente, y los mil
restantes fueron compuestos por un Godefroi de Leigni del
que nada se sabe. En este texto 1lo convencionalmente
heroico no tiene 1la menor importancia, tal vez porque
Lancelot, si bien no muy antiguo como personaje, cuenta con
suficiente tradicidn literaria como para no tener que
convencer al pdblico de su maravillosa capacidad para la
proeza. Aunque la obra no deja de presentarnoslo en
alguna batalla, las pruebas importantes estan dirigidas a
demostrar gue el mas famoso de los caballeros puede
transformarse en un bajo antihéroe si el amor se lo exige.

Las instancias en gue accede a ser llevado en un carra, en
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gue se desarma Yy cruza el Puente Espada cortandose las
manos Yy las piernas con el filo, o en gue acepta fingir
torpeza en un torneo por que la reina Ginebra as! se lo
ordena, demuestran que en este poema el tema esta
vincul ado con la oposicidn realidad—apariencia. El
crecimiento fntimo de Lancelot consiste en aprender que,
despojandose de 1las elementos externos que hacen a lo
caballeresco, se puede crecer espiritualmente (17).

Fuera de 1lo que escribiera Chreéetien de Trayes, hay
muchas obras que tienen caracter{sticas similares. Todas
las versiones en verso de Tristan, por ejemplo, tienen
relativamente pocos episodios, a pesar de gue algunas, como

la de Gottfried von Strassburg, incluyen la historia de los

padres de Tristan, FRivalin y Rlanchefleur. Lo mismo puede
afirmarse de las obras principales de Wolfram von
Eschenbach. Parzival nos presenta el proceso de
aprendizaje de un caballero que, sin saberlo plenamente,

busca & Dios. Willehalm nos habla de la vida, demasiado
humana tal vez, de 1los caballeros inmersos en una guerra
religiosa. Las dos obras son mas largas que las de
Chretien comentadas aquf, y su trama es mas compleja.

Sin embargo, cada aventura sigue siendo significativa para
el héroe. Al mismo siglo XIII pertenecen la andnima

£l caballero de la espada y La doncella de la mula



de Faien de Maisiéres, brevi{simos representantes del
género. En la primera, el ndamero de aventuras se reduce

a tres o cuatro, y s6lao una de ellas tiene que ver con
destreza en el uso de las armas: las otras son pruebas
tendientes a mostrar el grado de cCompromiso del
protagonista, Gauvain, con los ideales del buen caballero.
En la segunda obra las aventuras se multiplican en

relacidn con la extensidn del texto: hay en total siete,
pero todas ellas son simhdlicamente trascendentes, como el
cruce del rf{o como representacidn de paso al otro mundo,
o el triunfo sobre 1las serpientes vy los leones, tal ve:z
mascaras alegdricas del mal v de la soberbia.
Finalmente, E1ir Gawain and the Green Knight, monumento
de 1la poesia aliterativa inglesa del siglo XIV, contiene
también tres o cuatro pruebas. todas ellas vitales para el
personaje y para la narracidn.

Esta larga descripcidn de muy diversas manifectaciones
del roman courtois tiende a demostrar que la aventura,
en este género, no estad desvinculada del crecimiento
espiritual del héroe, es decir, diff{cilmente es un hecho
gratuito, y por este motivo muchos representantes del
género tienen puntos de contacto con una forma literaria
muy diferente, la hagiografia, que narra el crecimiento

interior de un santo, muchas veces vinculado con un viaje de
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bdsqueda, como en £l viaje de S5an Brand&n, del poeta
eclesiadstico anglonormando EBenedeit, de principios del
siglo XII (18). Esta relacidédn adn viva e intacta entre

la aventura en el mundo y 1la aventura espiritual es,

precisamente, la causa de que el namero de episodious sea
reducido, y esto se encuentra en abierta oposicidn a lo
que ocurre en las novelas de caballerfas, donde 1la

multiplicacién exageradisima en el ndmero de aventuras

nos habla de una transferencia axiolbdgica: la aventura
tiene valor en sfi misma, y ya no constituye una prueba
sipo que se nos presenta degradada al nivel de obstaculo
(19) .

El héroe del libro de caballerf{as, a pesar de que la
narracion suele incluir episodios de su infancia,
permanece casi idéntico a sf mismo a lo largo de los
affios y de las aventuras., sin que nada parezca modificarlo
esencialmente. Incluso sus primeras batallas, gue podrian
tener el caracter de prueba iniciatica, parecen ser
sdlo develadoras de una personalidad total y monolitica
dada desde -el principio, que no necesita pulirse sino
manifestarse. Asi, lo que la aventura pierde en
trascendencia se compensa con multiplicacidn, y el héroe
se ve enfrentado a una cantidad virtualmente innumerable de

episodios cuyo valor intrf{nseco es inversamente



proporcional a su ndmero. Conm el fin de diferenciar una

aventura de la otra, de dotar a <=su personaje de rasgos
individuales dnicos, el autor se ve en la necesidad de
aumentar la dificultad de 1a prueba, y s1 Erec es casi

sobrehumano porque vence solo a ocho ladrones, tres primero
y cinco después, cuatro siglos mads tarde Rosicler, en

£l caballero del Fekto, alcanza esa categorf{a al
enfrentar vy derrotar a un ejército de dos mil hombres

contando solamente al final de la batalla con la ayuda de su

hermano gemela. Incluso de las aventuras con connotaciones
religiosas no vemos emerger un héroe nuevo o
transfigurado: ni Amadf{s después de matar al Endriago,

ni el Caballero del Febo después de derrotar al

Endemoniado Fauno (este epicodio obviamente inspirado por
aquel), manifiestan haber e:xperimentado el cambio interior
gue implicarfa el haber vencido al Mal.

El mismo fendmeno esencial de desespiritualizacidn
es el que genera la multiplicacién de episodios en los que
la prueba consiste en un encantamiento que sdlo el mejor
—siempre el héroe—- puede romper o superar. En 1la
literatura hagiografica o en el roman courtois no
posterior al siglo XIII, lo maravilloso éuele ser una
muestra del poder o de 1la voluntad de Dios o del poder

demon{acao, como lo son el Arbol de los Fajaros o la



columna de cristal en £l viaje de SZan Brandan, o las

inequfvocas connotaciones misticas del Castillo del
Grial que aparece en numerosos textos. En la novela de
caballerias, en cambio, la FProvidencia es reemplazada par

la previsidn de un simple encantador, y lo mistico es
desplazado por lo magico. La profusidn de sabios y
encantadores ague pueblan estas novelas probablomente tienen
su prototipo en Merlin, gue es introducido en la escena
literaria por Geoffrey de Monmouth en la guinta parte de su
Historia regum PBritenniae hacia la cuarta década del
siglo XII. Este personaje multiforme aparece desde entonces
en toda la literatura artdrica en diversas funciones y con
caracterfsticas cambiantes, pero a fines del siglo XV, en
£l taladro del sabio Merlin y La demanda del Grial
es quien maneja el destino de muchos personajes. En un
papel similar de "dispensadores de destino' estan Urganda
la Desconocida de Amadf{s y Lirgandeo de £I1 cahballero
del feto, quienes no se contentan con asistir al héroe
er, sus aventuras sino que las preparan y los gufan hacia
ellas con designios que s&lo ellos conocen (20).

Este proceso de disgregacidn de los valores
espirituales estd sin duda estrechamente vinculado con la
disgregacidn del modelo medieval. Esa percepcidn del

cosmos como universo cerrado vy perfecto donde todo cabe vy



tiene su lugar apropiado de acuerdo con la voluntad de Dios,

gue es centro y motor del todo (21), habia sufrido un

deterioro paulatinoc que no afectaba al modelo como
totalidad, en la medida en que el régimen feudal,
encarnacidn terrena de la estratiftficacidn celecste,
comenzaba a debilitarse hacia fines del siglo XIII.

Fildsofos como Guillermo de Ockham. fallecido en 1349,
dejan claro testimonio de una inconmovible fe en 1la
existencia de Dios,. pero, al mismo tiempo, de un férreo
escepticismo respecto de la capacidad humana de enterderlo.
Fara ese entonces 1los hombres s&dlo tiemnen uwun Dios
silencioso, como lo describirfa Lukacs a principios de
nuestro siglo (22). La seguncda mitad del siglo XIV es rica
en acontecimientos histdricos que dan el golpe de gracia a
la antigua cosmovisidn medieval: la peste de 1348, que
acaba con la tercera parte de la poblacidn europea. y sus
sucesivos rebrotes: la Guerra de 1los Cien AfRos; las
revueltas de campesinos en casi toda Europa, pero de las gue
se recuerdan especialmente 1la Jacquerie, en Francia, en
13258, y la de Inglaterra en 1381, que terminaron en
represiones tan irracionales como 1o habfan sido 1los
levantamientos: las hambrunas repetidas causadas en parte
por la mini-glaciacidn gue tuvo lugar entonces y en parte

por las guerras. Finalmente, otro hecho de importancia



fundamental fue el cisma de la Iglesia entre 1278 y 1417,
que la lleva a transformarse en una i1nstitucidn bicéfala
con un papa en Roma y otro en Avignon, proceso desintegrador
que culmina cuando, en los dltimos arnos, también se
agrega otro en Fisa. Todos estos eventos contribuyen a la
formacidn de una conciencila desilusionada de lo
trascendente vy, por lo mismo, muchas voces vitalista, entre
cuyas expresiones literarias mas genuinas estdn Los
cuentos de Canterbury de Geoffrey Chaucer y las diversas
Danza de la Muerte.

De todo 1o anterior se deduce gue el roman courtois
y la novela de caballerfas saon manifestaciones literarias
gue surgen de mundos muy distintos. Aunque entre uno y otra
hay eslabones de unibdn, como lo son sin duda los largaos
ciclos 1lamados Vulgata de Lancelot y del Grial, ambos
en prosa, y el Tristan en prose. y a pesar de que muchos
de 1los temas que usa la novela de caballeri{as son de
antigua tradicién medieval, como lo es el de la leyenda de
Tristan, es dificil reducir ambas manifestaciones a una
sol a. A los motivos expuestos anteriormente sc debe agregar
otro: en la novela de caballer{as se ha impuesto la prosa
como forma expresiva. Si bien tal vez esto no alcance para
definir un género o un subgénero, debe recordarse que la

universalizacidn de la prosa para este tipo de ficcidn



coincide con el desarrolloc de la imprenta y con el
ensanchamiento de las areas socialecs alfabeti:zadas y, por
lo tanto, del pdblico lector. El receptor del mensaje es,
por la tanto, distinto también del que podria habetrse
interesado siglos antes por el roman courtois. Al
cambiar el pdblico cambia con &1 la funcidn social de
la literatura. Como dice Robert Hanning, los viejos
romans representan la necesidad de la sociedad que los
sustentaba de crecer en la conciencia de su yo:
" [..i} chivalric romance embodies the conviction of
its audience that self-consciousnecss 1s the key to
successful activity in the cause of
self—fulfillment, and the awarenecss of its audience
of a tension between experienced private needs and
imposed public or external values." (23
En este contexto, la aventura del hérce, audn humano,
atin  accesible como modelo., ser{a como un espejo en la
bdisqueda interior. La novela de caballer{as, porgue su
héroe es abiertamente 1inimitable, por-que presentan un
universo cualitativamente ma&s fantadstico e irracional,
sirve para canalizar 1la necesidad de evasidn de un mundo
que se habfa guedado sin respuestas generales y sin
salidas 1i1ndividuales. El descubrimiento y colonizacidn de
América fueron acompanados por el mayor florecimiento de

estas novelas gue, por una vez, parecian hacerse realidad,

pero justamente por la misma razdn desaparecieron con



rapidez a partir de 1580, cuando la aventura maravillosa de
la canqguista Yy evangelizacifn del Nuevo Mundo
proporciond un escape real a las frustraciones personales

y sociales.

Tristadn el Joven es, entonces, una novela de
caballer{as. Tiene formalmente todos 1los elementos
constitutivos del género, como lo es el nacimiento

irregular del héroe, las aventuras confirmadoras de sus
dotes extraordinarias, pero no modificadoras de su
personalidad, sus grandes hechos de armas como eje externo
de la narracion, los seres fabulosos como encarnacidn de

lo a-cultural y anticristiano en la figura de los jayanecs,
los elementos maravillosos a cargo de encantadores, la
conquista amorosa vy el matrimonio con la mujer elegida. El
hecho de que estos elementos no estén tratados de forma
convencional. tal como se vera a lo largo de este trabajo,
no descalifica a 1a obra como integrante del grupo, y aungue
su tema tenga rafces en el roman courtois esto no
parece ser razéin suficiente para considerarla una simple
version mas, narrativamente diferente pero
genéricamente idéntica a los poemas de Eéroul o

Gottfried von Strassburg.
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NOTAS
En "Cervantes y la caballeresca'", en Suma cervantina
(editada por J. E. Avalle Arce en Londres, Tamesis

Books, 1973) pp. 275-6.

En su Tesoro de la lengua castellana o espanola
(en edicidn moderna de M. de Riquer, Barcelona, Horta,
1943) .

Juan Loveluck transcribe una de estas cédulas en la
"Nota preliminar" de 1la recopilacién de artf{culos
gue edita con el nombre de Los orligenes de la novela
hispanoamericana (Santiago. Editorial Universitaria,

1963 .

Ob. cit.

En el PDiccionario de literatura espanola, dirigido

por el mismo Julidn Marias y Germd&n Eleiberg
(Madrid, Ediciones de la Revista de Occidente, 124%9).
Jos& Manuel Blecua escribe el art{culo "Libros de

caballerfas".



_4(:)_

En Historia general de las literaturas hispénicas

(dirigida por Guillermo Diaz Flaja. Barcelona, Earna.

En el primer capftulo de la segunda parte, al hablar
de "idealismo abstracto", Lukacs menciona las novelas de
caballerfas como ejemplo del casa que expone. L&

theéorie du roman (Cher, Gonthier, 19&63).

"The lost. genre of medieval Spanish literature'. HR,

4% (1973) p. 233.

Heather Dubrow, en Genre, (Londres y Nueva York,
Methuen, 1982 menciona que en é&pocas tan tardias
como medi ados del siglo pasado, el ecscritor
norteamericana Nathaniel Hawthorne (1804-1864) , en su
The bhouse of the seven gables, distingue entre
romance y nowvel, atribuyendo a ésta un mayor
apego & la realidad objetiva que a aquél, que puede
carecer totalmente de realismo con tal que sea coherente
con las pautas dadas por el mismo autor. Incluso en la
actualidad, las novelas con muchos personajes y de trama

muy compleja, como la gética, pueden calificarse como



10.

11.

1=,

14.

romance. En torrno del tema del género en sus
aspectos tedricos son importantes ademd&s los
trabajos de Alastair Fowler, #finds of literature. An
Introduction to the theory of genres and modes
(Massachusetts, Harvard University Firess, 1982): Claudio
Guillén, Entre lo uno y lo diverso. Introduccidn a

lea literaturea comparada (Barcelona, Critica, 1985);
la novisima recopilacidn de articulos preparada

por Miguel A. Garrido Gallardo, Teorfa de los
génerosx literarios (Madrid, Arco/Libros, 1988); y el
ya clasico de René Wellek vy Austin Warren,

Teorfa literaria (Madrid, Gredos., 1953).

En La nowvela cuyo t{tulo original es L univers

du roman (Rarcelona, Ariel, 1972), p. 13.

"Cetrvantes y la caballeresca", p. 278.

Itid., p. 277.

vitor Manuel Aguiar e Silva, Teorfa de la

literatura (Madrid, Gredos, 1982), p. Z20Z2.

Itid., pp. 20I3-4.



15.

16.

17.

Wolfram kKromer estudia las formas de la narracidn
breve precisamente hasta el siglo  XVIII, dado que
entonces

..lea ficcidn corta deja ya practicamente
de cultivarse como forma literaria en Italia,
Espana vy Francia. En estos dos dltimos
palses vya no se puede distinguir debidamente,
en cuanto género literario, de las formas
mas extensas de ficcidbn."

En Fformas de la narracidn breve en las literaturas

rom&nicas hasta 1700 (Madrid, Gredos, 1979), p. 8.

En £1 cabkallero de la espada BGauvain se casa con la
hija de un castellano, qQue gana como premioc por pasar
una prueba gque 1o consagra como el mejor de los
caballeros. Sin embargo ella 1o abandona por otro,
as{ que después de tomar la debida venganza contra

el "raptor" Gauvain rechaza a la esposa desleal y vuelve

a aparecer sin compromisos.

El hecho de que 1la obra pueda leerse como texto
parddico no desvirtda el mensaje esencial en cuanto

a que el crecimiento 0% la aventura estan
indisolublemente vincul adas. Cr.: Nota 15,

Capftulo V.



18.

19.

20,

La conveniencia de un estudio que relacione ambacs
manifestaciones literarias fue vya sugerido ~or John K.
Walsh en "The chivalric dragon: hagiographic paralleliem

in early Spanish romances". BHZ, 49 (1977) 189-98.

Armando Duradn establece la diferencia entre el valor
espiritual de la prueba vy 1la aventura-obst&culo en
Estructura y técnicas de la novela sentimental ¢
cabkalleresca (Madvrid, Gredos, 19832) . En la pagina

87. por ejemplo, se lee:

" el el hecho de que 1a posterior
desespiritualizacidn del tema en el
Lancelot en prosa, al arrebatarle, como

veremos mas adelante, el caracter de prueba
necesaria a las aventuras, al hacer que las

aventuras tengan simplemente valor por si
Tismas, provocara un ulterior vy exagerado
desarrrollo del procedimiento de la

amplificatio vy de su recurso mas perfecto.

el entrelacement.
£l fello desconocido, de Renaut de EBeaujeu, si bien
constituye un ejemplo perfecto del sentido del roman
como bdsqueda -en este caso de identidad-, también
es un interesante documento de 1la transicién de lo
divino a lo magico. En el texto abundan 1los
encantamientos, y lo sobrenatural no es explicable por

una voluntad trascendente. Otro ejemplo particularmente
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valioso en este sentido lo constituye el andnimo £!
comenter:o peligroso, escrito a mediados del siglo
X111, é&poca un tanto tardfa para el roman en
verso. Utiliza abundantemente, ademas, el
entrelacement, técnica. que se impandria en los

textos en prosa posteriores.

Fara una descripcidon detallada del modelo medieval vy
de sus componentes, consultar el importantisimo
trabajo de C. S. Lewis The dJdiscarded image

(Cambridge, Cambridge University Fress, 17983).

En ob. cit.

Robert W. Hanning, "The social significance of twelfth

century chivalric romance", Phl, 64 (1985) 3IT47-63Z.



CAFPITULO IIX

Sobre 1 a tradicidn

de Tristan

La leyenda: sus origenes y expansidn en Europa
Los origenes de 1la leyenda de Tristdn son, por
cierto, remotlsimos. Aunque han surgido voces de disenso

1), con los estudios de Gastdn Fari{s en el siglo pasada

Y, sobre todo, desde las exhaustivas investigaciones de
Gertrude Schopperle Loomis a principios de éste (2), se
acepta por lo general que, igual que buena parte del
material artdrico, del cual fue al principio
independiente, proviene de antiguos mitos celtas, ya sea
irlandeses o galeses. El nombre Drystan aparece en dos

textos galeses del siglo XIII: en Rhonabury’s dream y en

una trfada en el manuscrito Feniarth 26, en la que se lo
encuentra asociado a otros nombres que serfan inherentes
de 1la leyenda, como March, Esyllt y Arthur. Sin embargo hay
evidencias de que la leyenda es mucho mas antigua, dado
que antes de 1160 Tristan vya es mencionado como amante
ideal por los trovadores Cercamon y Bernard de Ventadour, vy

por otra parte, Marie de France, en su "lai "



CarITuLoO IXx

Sobr e 1 a tradacidn

de Tristan

La leyenda: sus origenes y expansidn en Europa

Los origenes de 1la leyenda de Tristdn son, por
cierto, remotlisimos. Aunque han surgido voces de disenso
(1L, con los estudios de Gastédn Paris en el siglo pasado
Y, sobre _ todo, desde las exhaustivas investigaciones de

Gertrude Schopperle Loomis a principios de éste (2), se

acepta por 1lo general que, igual gque buena parte del
material artdrico, del cual fue al principio

independiente, proviene de antiguos mitos celtas, ya sea
irlandeses o galeses. El nombre Drystan aparece en dos

textos galeses del siglo XIII: en Rhonabury’s dream y en

una trfada en el manuscrito Feniarth 96, en la gue se lo
encuentra asociado a otros nombres que serf{an inherentes
de 1la leyenda, como March, Esyllt y Arthur. Sin embargo hay
evidencias de que la leyenda es mucho mas antigua, dado
que antes de 1160 Tristan vya es mencionado como amante
ideal por los trovadores Cercamon y Bernard de Ventadour. vy

por otra parte, Marie de France, en su "lai"



Chevrefeurlle, representd el amor de la pareja
medi ante el <simbolo de 1la madreselva que enlara al
avellano (3).

Son varios los manuscritos en que sobrevive la leyenda
galesa, todos muy tardlos y fragmentarios. Estos
manuscritos cuentan un breve episodio, quizi extraf{do de
Béroul, en que Trystan ap Tallwch vy Esyllt, esposa de
March ap Meirchion, huyen desterrados al bosque de Cylyddon
(4), pero esto naos habla de la tradicidn en un estado muy
avanzado de desarrollo. El origen del nombre de Tristan
tal vez deba buscarse en Drust, hijo del rey de los pictos
Talorc, que reind en el norte de Escocia alrededor de 780.

Los nombres Drust y Talorc, junto con sus derivados Drostan

y Talorcan, aparecen repetidamente en la realeza picta de
entonces. En las trfadas galesas donde se inicia la
leyenda sblo encontramos el esgueleto de lo que se

transformar{a en uno de 1los temas mas populares de la
literatura arttrica: Drystan, hijo de Tallwch, ama a
Esyllt, quiza esposa de March. Este ndcleo originario
seguramente se vio contaminado por el argumento de una saga
irlandesa del siglo IX, en la que Grainne, casada con el ya
envejecido rey Fionn, por el efecto de un hechizo siente la
compulsidn de amar a Diarmaid. Aunque el amor no es

reciproco, ciertas intrigas hacen gue la pareja deba huir



de la corte, pero Diarmaid se niega a la consumacibn.
Tiempo después, en el bosque donde ambos se amparan,
Grainne recibe una salpicadura de agua que 1le mojes los
muslos, y la mujer dice a Diarmaid gque el agua habfa sido
mas osada que @&l1. Ante este sarcasmao, se quiebra la
resistencia del héroe vy ambos se transforman en amantes
(8). Aqul se encuentran vya varios de 1los elementos
basicos de 1l1la leyenda de Tristan tal como ha llegado a
nuestros dfas: el hechizo generador de un amor compulsivo,
el adulterio vy el conflicto del héroe por la fidelidad
debida a su sefor, ademas del episodio del "agua osada"
que, en las versiones mi&s tard{as, se refiere a Yseo de
las Blancas Manos, esposa de Tristan.

Aparte de estas vagas referencias, hay una enorme laguna
que nos impide seguir el rastro del desarrollo de la leyenda
hasta el siglo XII, cuando parece haber una explosidn de
obras vincul adas con Tristan, y aunque diversas en
espliritu, todas son bastante consistentes desde el punto
de vista a&argumental. Aunque los autores no coinciden en el
orden cronoldgico en que se dan los textos, todos parecen
estar de acuerdo en que un poeta galés, EBleheris -Hréri
en franc®&s moderno— hizo conocer la leyenda en la corte de
Foitiers en la primera mitad del siglo XII (&). El poema de

Bleheris se ha perdido, pero en la segunda mitad del siglo



aparece el poema de Béroul, hoy conservado sélo
fragmentariamente; el de Thomas, del que solamente tenemos

el Ffinal pero que puede reconstruirse a partir de la obra de

Gottfried vaon Strassburg, de 1la Tristrams saga y de
Sir Tristrenm; Ya finalmente, el de Eilhart von Oberge
(7).

La critica del siglo XIX coincide en que los poemas
del siglo XII y principios del XIII provienen de un
arquetipo comd&n que Eilhart siguid mas fielmente que
ninguno de los otros autores, al que generalmente se alude
como estoire y que Fue reconstruido por Bedier. Este
autor considerd que Eilhart y Béroul se apartaron del
arquetipo al limitar el efecto de la pocidn a cuatro y
tres afios respectivamente, y que como esta peculiaridad no
pudo haberse dado en forma independiente en uno y otro
poeta, ambos debieron haberse basado en una fuente
intermedia comn que &1 denominod "¢" (8). Otro
punto de coincidencia general en la critica clasica es
que los poemas de Eilhart vy BHéroul consituyen una
version compmune © version des jongleurs, mientras
que los poemas de Thomas y de sus seguidores son calificados
como version courtois. Esta idea se basa en que Thomas
adapta 1la leyenda a gustos mas elaborados relacionados con

el culto del fin® amor que yva se imponfa: quita el



episodio en que el rey Mark entrega a la reina a los
leprosos, pule al personaje de Iseut hasta quitarle las
aristas mas duras vy, en general, transforma a la leyenda
en un poema de exaltacidn amorosa (9). Esta celebracion
de la pareja adilltera como simbolo del amor perfecto es
el aspecto que se impondr{a en las sucesivas adaptaciones,
incluyendo 1la b&pera de Wagner. Con esta perspectiva
encara Gottfried wvon Strassburg su obra a principios del
siglo XIII, y en relacidén con ello su poema inacabado
introduce una innovacidn original del autor en 1la
creaciédn de la gruta de los amantes como alegor{a del
amor ideal. Seguan C. Cahne,
Explicitement, Gottfried exprime ce qui n“etait
encore gqu’implicite chez Thomas: le philtre ne fait
pas que symboliser 17union des deux Btres et de la
communauté indissoluble de leur destin." (10).

Los primeros conflictos ideocldgicos serios respecto
del tema quiz& surgen precisamente en este momento, en el
que algunos poetas transforman la relacidn de la pareja en
un paradigma de amor perfecto. Esta suficientemente
documentado que muchos no debieron estar de acuerdo con la
idealizacidn de personajes que infringfamn a un tiempo
leyes humanas y divinas al no guardar el respeto debido a la
relacidn social senor—-vasallo, al ofender el vinculo

familiar encarnad” en el tio y el saobrino, y al ignorar el



caracter sacramental del matrimonio (11). Chrétien de

Troyes, en los primeros versos del prélogo de
Cligéks, se presenta a s mismo como el que
escribid "acerca del rey Mark y de 1la bella Iseut".
Farece paraddjico que el autor deje de mencionar a
Tristan, personaje mucho mas importante en la historia
que el reys; sin embargo esto puede entenderse como

sintoma de una actitud anti-Tristadn en el contexto
general de una obra que se dedica sistematicamente al
desprestigio del amor tal como 1lo viven estos héroes
tradicionales. El- poema al que alude Chrétien no ha
llegado a nosotros., pero quizd no fuera arriesgado pensar
que pondrf{a el acento mds en el aspecto tragico de la
compul sidn amorosa que en la 1idealizacidn de los
amantes.

Hay un episodio del fragmento de Béroul que ilustra
esa percepcidn de 1o tradgico sobre lo ideal del amor.
Cuando, el dfa despueds de San Juan, expira el poder del
filtro, repentinamente 1los dos personajes, por separado,
toman conciencia de su situacidn real. En contraste con
Adan y Eva en 1la Cafda, que deben abandonar un mundo
natural edénico contra su voluntad, Tristadn e Iseut,
criaturas totalmente culturales, se dan cuenta de que han

pasado tres anos viviendo como bestias de lo poco o de lo



mucho que pudieran cazar, habitando uwna choza y vistiendo
harapos, alejados de toda sociedad con el mundo civilizado.
El ermitafo Ogrin, nexo entre el mundo natural —que aquf

se percibe como degradado- y el mundo cultural —-que en este
texto es 1o noble y ordenado- (12), sera el encargado de
reconciliar a 1la mujer con el marido, de conseguirle ropa
acorde con su rango para vestirla e investirla de su papel
social predominante, y de reintegrarla al mundo. El

sentimiento impuesto por el filtro no es, para Eéroul, una

bendicidn unificadora a traveés del amor sino una
maldicidn desintegradora. For otra parte, el filtro, al
perder su efecto, deja a los amantes la posibilidad de una

eleccidn ética que ellos no pueden aprovechar porqgue, si
bien se desvanece la fuerza compulsiva que los une, su amor
sabrevive constante. Fero esta novedad en la trama de los

textos de Béroul y de Eilhart y de su hipotética fuente

"y es representativa de 1a preocupacidn de dejar a
los amantes un resquicio moral a través del libre
albedrio.

Finmnalmente, otro sintoma de la resistencia que muchos
oudieron haber experimentado ante la glorificacidbn de los
amantes, es que al parecer no se hacieron numerosas copias
de cada manuscrito. Mientras que de otras obras

contemporaneas, sobre todo en Francia, sobreviven



numerosas copias aunque sean tard{as, s®dlo queda un
ejemplar, muy mutilado, del texto de Béroul; una copia de

la Ffolie de HBerna y otra de la de Oxford, ambos poemas

breves de la segunda mitad del siglo XII. Hay fragmentos
dispersos del poema de Thomas Y una copia de
Chevrefeulille de Marie de France (13). La traducciodn

al noruego hecha en 1226 por el hermano Robert, guien se
basd en el poema de Thomas o de uno de sus seguidores, se
ha perdido, y sobrevive en un par de versiones islandesas
bastante imperfectas. Una de ellas, la Saga af Tristram
ok Isodd, muy condensada, se conserva en un manuscrito del
siglo XV. A diferencia de lo expuesto por todas las demas
versiones, Tristan consuma su matrimonio con Isodd la
Oscura (de las Blancas Manos en las versiones tradicionales)
después del episodio del "agua osada", y de ella obtiene
descendencia. El marido enganado. aqui 1llamado Morodd,
estd tratado con simpatia: es un personaje bueno y
generoso, al punto gque, cuando ve llegar a su sobrino con la
gue serfia su esposa, les propone que se casen ellaos ya gue
sus edades son mas acordes (14). El narrador aquf
aparece distante vy objetivao, y el resultado no es una
visidn idealizada de la pareja aungue tampoco la enjuicia:
sigue 1la tradicidn de las sagas, que no emiten juicios

valorativos en torno de sus personajes. La otra versidn
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islandesa, con una perspectiva narrativa similar a 1la
anterior, no estéa abreviada y no tiene novedades
argumentales de importancia (135).

A pesar de la reluctancia con que, como ya se dijo.

muchos pudieron haber recibido el tema, la leyenda se
expandid por toda Europa con extremada rapide:z. Hacia
12720 aparece el Tristan en prose, que nos ha llegado en
innumerables manuscritos, tantos que no hay adn una
edicidn moderna completa (16). De este texto en prosa
surgen, directa o indirectamente, las versiones castellanas

y la italiana (17), y ya contiene el intento justificador de
los amantes a través de la vileza y abyeccidn de Mark,

lo que liberaria a Tristdn de la alianza irrestricta
debida al senor; incluso podrfa interpretarse que, por

ser Mark enemigo del rey Artuoro y de sus caballeros, la
enemistad de TristAdn es mAs una obligacidn moral que

una desgracia (18). También introduce un rival en los
amores addl teros de Tristan, Fal améde, que en la
versidn espafola se llama Falomades el Fagano.

Antes o despues, la leyenda llega a todas partes. Se
conservan fragmentos de un poema griego, gque cuenta las
aventuras de Bravor Le Brun, el Caballero Anciano que
desmonta a todos los caballeros de la Tabla Redonda, incluso

Tristan. También queda un poema servio, Povest o



Tristanu 1 Izoti, gque llega a nosotros en la versidn

bielorrusa del Cbdice de FPoznan, de 1580. Estéa

virtualmente completo -sblo falta 1la primera parte del
primer capitulo—, e introduce en el final una variante
interesante: Izota 1llega a tiempo para curar a Tristan

porque el rey Marko 1la deja ir de buena voluntad; ella
somete a Tristan a 1los tratamientos adecuados pero el
narrador no sabe si é&l sobrevivid a sus heridas o
murid. Hay numerosas baladas relacionadas con el tema,
incluso en lugares tan remotos como las islas Faroe, donde
llega contaminado de otros elementos legendarios
completamente ajenos al tronco argumental original, como el
hecho de que 1la causa de la muerte de Tristan es su
negacidn & casarse con la hija del rey de Francia por no
traicionar a Isind, qQuien, por su parte, es soltera. Otra
variante muy llamativa 1la ofrecen algunas baladas danesas,

en las que los héroes son hermanos incestuosos (19).

La leyenda en Espana

Ademas de las novelas, en Espana también hay
romances vincul ados con.Tristén e Yseo. Agustin Duran
recoge dos. ambos relacionados con la muerte de la pareja vy
evidentemente inscriptos en la tradicidn argumental

iniciada por el Tristan en prose, seqgiin la cual es el



rey quien mata a su sobrino de una lanzada. Curiosamente,
en los dos poemitas se retoma un elemento mitico original,
perdido en todas las versiones de 1la leyenda que han
quedado, que es la relacidn de la sexualidad con antiguos
ritos de fertilidad (19). En efecto, al final del primero

se lee:

"Alll nace un arboledo

que azucena se llamaba,
cualquier mujer que la coma
luego se siente prefada.
Comidla la reina Iseo

por la su desdicha mala." (20).

Y en el segundo:
"El agua gue de ellos sale
una azucena regabaj;
toda mujer que la bebe
luego se siente prenada.
Asl hice yo, mezquina,
por la mi ventura mala." (21).

Los ejemplares de la tradicidn que se conservan en
Espafia son bastante tardios., aunque no hay motivos para
pensar qgque no hayan sido conocidos antes. Segtin Maria
Rosa Lida de Malkiel,

"The tardy spread of the romances from the court to
the middle class may be due, at least in part, to
the persistent popularity of the Oriental didactic
tale and, in Castile, to the hold of the folk epic."”
(22).

Si bien é&sta puede constituir una explicacidn muy

val edera, lo cierto es que este atraso en la difusidn de



una tradicidn y los escasos documentos que de ella quedan,
armoniza con el atraso con que, en general, se han dado en
Espafa 1los fendmenos literarios, y cuya causa tal vez no
deba buscarse en hechos puntuales sino en una problem&tica
histdrica y social mucho mas general y compleja (23).

Nos quedan sé&lo dos manuscritos de finmes del siglo XIV o
principios del XV. Uno, con fuertes rasgos linaudsticos
aragoneses, fue editado por Northrup con el nombre de £1I
cuento de Tristadan de Leonis. El otro esta en

cataladn vy tiene solamente cuatro folios. Aunque los
nombres de los personajes secundarios difieren bastante y a
pesar de que le falta el final, es obvio gque la trama de
£1 cuento coincide en lo fundamental con el argumento de

lar. nnwvelas de caballerfas que fueron publicadas en 1501,
1528 vy 1524, ya que todas provienen de una fuente comln
que es el Tristan en prose.

En 1501 se publicd en la imprenta de Juan de HBurgos,
en Valladolid, el mas antiguo ejemplar de las novelas de
Tristan impresas que nos quedan, el Likro del
esforgado cavallero don Tristan de Leonis y de sus grandes
fechos de armas. Incluye un largo epilogo en gue
describe con detalle la belleza de Yseo, Y
paraddjicamente, justifica la pasidn de Tristan por la

reina atribuyéndola a su hermosura, no al brebaje. Aungue



hay algunas diferencias lingldisticas. la edicidn dr
1528, que con el mismo nombre que la anterior publicéd Juan
Cromberger en Sevilla, tiene wna trama idéntica a la
anterior, perao suprime el epilogo. Finalmente, en 1534,
en la 1imprenta sevillana de Domenico de Robertis aparecid
la version gque se conoce como Coronica nuevamente
emendada y ahadida dJdel buen cavallero don Tristan de
Leonis y del rey don Tristan de Leonis el Joven su hijo
(24).

El argumento de la versién de 15734 sigue la l{nea
trazada por los otros. Sin embargo, a partir del Capitulo
XXVI, el autor inserta una larga interpolacidn gque cuenta
la vida de los amantes en la Insula del Floto, el nacimiento
de sus hijos, los gestos de buen gobernante de Tristan, el
casamiento de Ricarda, hermana de Galeote, con el Rey de los
Cien Caballeros, el amor de la Sabia Doncella por Tristan
y sSsu suicidio, el casamiento de su doncella Armenia con
Armi an, Ya en general, todo lo necesario para preparar el
Libro Segundo que es, por supuesto, la 1innovacidn
fundamental. El prdlogo de esta edicidn también es
original del autor, como lo es la variante final en el
Ltestamento de Tristadn, que debe adaptarse a la existencia
de los herederos.

La preocupacidn mor al Y el pragmatismo que



caracterizan la ideologfa implicita en Tristan el
Joven vya se evidencian en la interpolacidn del Libro
Frimero. La percepcidon del gobierno vy el poder como

obligacidn hacia 1los sdbditos, que rige la conducta de

Tristan el Joven, también est&d rresente en el
Tristan de Leonfs creado por este autor en laos
caplitulos que agrega. For eso se dedica a fortificar la

Insula del Floto, conoce a sus vasallos, los recompensa y
casa con dignidad, lo gue lo opone al Tristan original,
con el que convive en contrapunto de voces ideoldgicas
dentro del mismo texto, ya qgue el perceonaje tradicional
jamads se preocupa por sus posesiones y vasallos, al punto
que siempre se identifica a si mismo como sobrino del rey
Mares, Yy no como rey de Leonis, como hubilera
correspondido. La misma intencidn moralizante subyace en
el hecho de que todas las parejas que se forman durante la
interpolacidn terminan en un matrimonio perfectamente
consagrado, como sucede en el lLibro Segundo.

La conviccidn moral de que los impulsos deben
controlarse, de que ceder a la pasidn degrada, hace que el
narrador de Tristan el Joven irrumpa en el relato con
un discursoc sobre 1la relacidn entre 1la nobleza vy el
autocontrol que se transcribe en el Capitulo VII. En la

interpolacidn del Libro Frimero hay un paralelo perfecto



en el sermdn con que una duefa anciana trata de inducir
& la cordura a la duquesa de Fenicia, personaje arbitrario y
casi cédmico que también aparece en el Libro Segundo:

"Que sabet, sefiora mia, gque una de las mayores
virtudes que una persona puede tener es forgar su
propia voluntad, y en esto se diferencian los
hombres de 1las bestias: que los hombres resisten su
propia vuluntad, y las bestias no.

—Dexemos esso —dirxo la duquesa— que por esso soy
grande senora, para gue se haga mi voluntad.

—-En verdad os digo, senora —-dixo la duena-, qgue
todos 1os grandes no creéys que 1o soys si no
hazéys muchas e diversas exorbitancias %
desvar{os fuera de toda buena gobernacidn; y por
esto Dios fue amigo de los pobrezitos en donde

estad la humildad, y no de 1los ricos e grandes
senores en donde est3d senoreada la sobervia.'
(xxii—-rb),

For otra parte, también es importante notar gue el

lenguaje parece adaptarse a los dictados de una é&poca
mas pacata, en que los tabuismos comienzan a imponerse
como tales. El ejemplo mas evidente lo proporciona el
tratamiento que se hace el episodio de Dinadan, personaje
cbmico. En el Capitulo LIX de la edicidan de 1528

Yseo, por divertirse, hace gque Dinadan juste por defender
un  yelmo. Después de ser desmontado varias veces el

caballero se refiere a la reina como "la mala puta" que le

hizo llevar el velmo. La misma expresidn es usada en la
edicidn de 1301 v en £1I cuento de Tristan de
Leonis. En la edicidn de 1534, un episodio

equivalente, pero no idéntico, se da en el Capitulo XC,
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donde Dinadan, enojado con la reina, dice sbdlo "Malhavya
la duefa'. Los seis aMos que median entre 1528 y 1534
sequramente no fueron decisivos para que el mismo piblico
masivo dispuesto a aceptar cierto tipo de vocabulario al
principio lo rechace después, yva qﬁe la tolerancia no
desaparece de modo repentino. csta variante se debe mas
bien &a una inquietud propia de este autor, representante de
un grupo que estaria extendiéndose rapidamente y que
acabaria por imponerse, csiempre muy alerta respectao de
todo lo que pueda oponerse a lo "honesto" o a lo "mesurado"
a causa de una perspectiva ideoldgica clara gue se
analirard en detalle en el Capftulo VII.

De todo lo anterior puede deducirse gue entre la primera
y la segunda parte de esta Coronica hay una fuerte
unidad dada por los personajes comunes —-la mayorfa de los
cuales son 1nvencidn del autor-—, por los lugares que
transitan vy, por sobre todo, por los criterios morales e
intencionalidad didactica que sustenta 1la narracian.
Sin embargo, esta ideologf{a genera una brecha dentro del
Libro Frimero, en el gue se percibe la existencia de dos
cddigos axioldgicos diferentes: el tradicional, gue pone
el amor de la pareja sobre todos los demds valores, y el
del autor antnimo de la interpolacidn vy del Libro

Segundo, que privilegia el autocontrol y el libre albedrio



para elegir el bien. El sistema &tico propuesto por 1la
tradicidn no estd refnido con el de las novelas de
caballer{as convencionales, como lo esta el de
Tristadn el Jdoven, y es sobre esta diferencia y todo lo

que ella implica due trata este trabajo.



NOTAS

1. Fierre Gallais, en Genfse du roman occidental. Essairs
sur Tristan et Iseut et son modele Persan (FParils,
Téte de Feulles, 1974, dice que R. Zenken fue el
primero, en 19211, en afirmar que la leyenda de Tristan
proviene del roman persa Wis et Ramin, compuesto
entre 1050 vy 1055 por el poeta Fakhr ad-Drn As’™ad
Gurgani , aungue &l no fue el autor del argumento que
habfa existido por siglos y que habfa conocido,
incluso, alguna redaccidn anterior. Gallais apoya la
teoria de Zenken con argumentos convincentes que no
cabe anali-ar aquf, entre otros motivos porque no es
de interés en este trabajo tomar partido ni hacerse

eco de una polémica de ese tipo.

2. Hay una traduccitn y edicidn del resultado de este
trabajo de 1la autora, que se publicd en 126% con el
nombre Tristan and Isolt. A study on the sources of

the romance (Nueva York, Burt Franklin, 1963).

3. Apud Helaine Newstead, "The original growth of the

Tristan legend", en Arthurian literature in the Middle



Ages. A collaborative history (editado por Roger
Sherman Loomis, Oxford, Oxford University Fress, 1967),

pp. 122-37.

El fragmento galés Trystan ac E£sylt fue editado en
inglés moderno por Joyce Hill en The Tristan
legend (Leeds. Leeds Medieval Studies 2, 1977),
basandose fundamentalmente en los manuscritos Cardiff

6 y Feniarth 96.

Hela*ne Newstead, ob. cit.

Segiin  Helaine Newstead, ob. cit., Bleheris pudo haber
introducido a la leyenda algunos de los temas propios de
fabliaux entre 1100 y 1140, Fayen, mas especifico
en la cronologfa, opina gue el mismo poeta introdujo
el tema en Foitiers hacia 1135. En "Note

préliminaire", Les Tristan en vers, (Farf{s,

Editions Garnier Freres, 1974).

Fayen, ob. cit., opina que el T7ristan de Réroul es
de aproximadamente 1170; que el de Thomas es de 1175 vy
gue el de Eilhart, junto con el de Gottfried, es de

principios del siglo XIII. H. Newstead, ob. cit.,



piensa que el primero pudo haber sido el de Thomas,
entre 1155 y 1185; que el de Eilhart datarfa de,
aproximadamente, 1170; y que el de B&éroul serfa de
1190. Las fechas dadas por Frederick Whitehead (en "The
early Tristan poems”, en Arthurian literature in the
Middle Ages. A collabtorative history, pp.- 174-44)

coinciden en lo fundamental con las de Newstead.

Frederick Whitehead, ob. cit.

Jean Frappier, en "Sens et structure du Tristan: version
commune, version courtoise", CCHM, & (196T) 165-210,
plantea la duda de que la separacidn -y por lo tanto
la clasificacidn "comdin" o ‘"cortés"—- sea tan
evidente como parecen percibirla sus antecesores. Antes
que é&l, en 1958, en les personnages féminins dans
les romans francais de Tristan au X111 siécle. Etude
des 2nfluences contemporaines (Aix-en—-Frovence,
Fublica*ions des Annales de 1la Faculté des Lettres,
1958), Fierre Jonin niega que Thomas merezca 1la
calificacidn de "cortés" mas que Eéroul, y apoya
su opinidn en el personaje de Iseut, mucho mas
verdadero vy lleno de matices y motivaciones subjetivas

en el poema de Eéroul gue en el de Eilhart (p. 22).



10,

11.

14.

Le philtre et 1 venin dans Tristan et Iseut

m

(Paris, Librairie A. 6. Nizet, 1975), p. 47.

El sacramento del matrimonio sdlo se define como tal
en el Concilio de Trento, en el siglo XVI, pero el
sentimiento creciente de la sacralidad del vinculo es

muy antiguo. Crf.: Nota 13, Conclusiones.

Le Goff, en Lo maravilloso ¢y 1o «cotidiano en el
occidente medieval (Barcelona, Gedisa, 1983),. habla
del ermitano como nexxo entre los dos mundos en
referencia al gue ayuda a sobrevivir a Yvain durante la

locura en que lo precipita el rechazo de Laudine.

Fayen, en la "Introduction" de Les Tristan en vers,

pp. VIII y IX.

Texto traducido al inglés moderno por Joyce Hill, ob.

cit.

Conozco esta versidn por la traduccidn al inglés
de Faul Schah, que la llamd 7The saga of Tristram and

Isénd (Lincoln, University of Nebraska Fress, 19273);



16.

17.

18.

19.

y por una traduccidn al castellano hecha por Alfrun
Gunnl augsdottir, que publicd con el titulo
Tristan en €1 norte (Reykjavik, Stofnun Arna

Magnussonar, 1978).

Renée Curtis, de Westfield College, est& prepatrando
una edicidn que tiene en cuenta todos los manuscritos,

de la que ya ha publicado un par de volimenes.

Tradicionalmente se considerd que las versiones
castellanas son traducciones del francés, pero George
Tyler Northrup sostiene gue provienen de una
traduccidn al i1taliano. En "The Italian origin of the
Spanish prose Tristram versions'", RomanicPh, 3

(19212) 194-222, y en "The Spanish prose Tristram source

question", ModPh, 11 (1913-4) 256-65.

Eugéne Vinaver, "The prose Tristan", en R. S. Loomis
(ed.), Arthurian literature in the Middle Ages,

pp. 339-47.

Todos estos textos fueron editados por Joyce Hill en ob.

cit.
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Joseph Campbell relaciona los mitos de amor y muerte con
los rituales primitiwvos de renovacidn de la
naturaleza. The masks of God. IV, Creative

mythology (Fennsylvania, Fenguin, 198Z%), pp. 175-256.
For otra parte, segin Robert Graves en La diosa
blanca (Buenos Aires, Losada, 1970), el avellano era
un arbol sagrado en la religién céltica de los
druidas, por 1lo gue se anadiria una connotacidn
trascendental al "lai" de Marie de France

Chevrefeuille.

"Tristadn de Leonics", en Romancero general o
Coleccibn de romances anteriores al siglo XVIII

(editado por Agustin Duran, Tomo 1. EBAE X), p. 198.

"Romance de don Tristan", i1b1d. (Tomo II, BAE

XVI), p. bbb.

Maria HRosa Lida de Malkiel, "Arthurian literature in
Spain and Fortugal', en K. S. Loomis (ed.)>, ob.

cit., p. 409.

Dice Alan D. Deyermond en A literary history of Zpain.

The Middle Ages (Londres y Nueva York, E. Benn vy



Barmnes % Noble, 1971), que, si se tiene en cuenta la
problematica de 1la 1invasidn vy la Reconquista, con
todas las consecuencias sociales gque conllevaron, mas
las ininterrumpidas guerras civiles a lo largo de todo
el Medioevo, 1o raro no es que los fendmenos
literarios se hayan dado con cierto atraso, sino que de
alguna manera haya podido florecer una literatura tan

rica.

No interesa al objeto de este trabajo analizar la
relacidn existente entre todas las versiones
castellanas, lo cual, por otra parte, ya fue hecho por
Gillian Eisele en "A comparison of early printed Tristan
texts in sixteenth century Spain'", ZRAPA, ?7 (1981)
I70-BZ2. Con argumentaciédn convincente 1la autora
demuestra que la edicidn de 1534 no procede
directamente de 1la de 1301 ni de la de 1328, sino que
ésta y la de 1534 proceder{an de una fuente comdn
hoy perdida, tal vez uwuna edicidn sevillana de 1520
procedente de 1la imprenta de Juan Varela o, mas
probablemente, de una edicidn de Juan o Jacaobo

Cromberger previa a 1la de 1520 y de 1la que é&sta

tambi&n derivar{a.



CAFPITULO I1I1II

Marginmnalidad:=:
hacia unmna redefimicidon

de tTtéErrminos..

El concepto de marginalidad ha sido tratado en épocas

recientes desde diversos angulos, aunque no siempre se han

detfinido 1los términos con la precisidn deseable. Se ha
habl ado de areas geograficamente alejadas Yy
ecandmicamente rezagadas respecto de otras centrales,

dreas que se caracterizan por tener una economia, una
cultura vy hasta una historia dependientes, en la medida en

que los eventos significativos 1las 1incluyen mas en las

consecuencias que en las motivaciones. El comanmente
llamado “Tercer Mundo" es el area definida como marginal
con mayor frecuencia, en oposicidn a la situacidn de

privilegio ocupada por unas pocas potencias. Esto en 1o que
se refiere a una perspectiva econdmica.

En psicolog{a las ideas de "marginal" vy de
"integrado" se aplican a areas de la conducta o de la
conciencia que poco o nada tienen que ver con lo gue aqui

interesa definir (1). Sin pretensiones cientificas o



técnicas Octavio Paz hace una excelente descripcidn de

la problematica del marginal en £1 laberinto de la
soledad al hablar del "pachuco" en los Estados Unidos,
descripcidn que abarca las perspectivas psicoldgica,
antropoldgica vy socioldgica (2). Este dltimo punto de
vista, el socioldgico, es el gue aparece como el mas
amplio y abarcador. El Diccionario de sociologia

edi tado por Henry Fratt Fairchild, bajo 1la entrada
"marginal" dice:

"Situado en los linderos de un &rea determinada vy
relativamente estable, ya sea territorial o de
cultura. El término entrana notas de
disociacidn, desajuste, y cierto grado o forma de
anormalidad".

Define "grupo marginal" como:

"Grupo incompletamente asimilado; que ha hecho
dejacidn de su anterior cultura y que todavia no

ha logrado plena aceptacidn en la nueva en cuyo
seno vive. Expresidn empleada con los grupos de
inmigrantes en 1los que se ha producido una mezcla
considerable de culturas diferentes, al extremo que
las actitudes vy wvalores vy 1las normas de conducta
resultantes no son caracteristicas de ninguna de
ellas, ocupando el grupo una especie de no man’s
land social'.

Y finalmente, de "hombre marginal" leemos:

"Emn el ma&s amplio sentido, persona que no es
miembro plenamente participe de un grupo social
foaad 2.

Estas perspectivas han generado estudios referidos no



solamente a la situacidn del inmigrante —-ejemplo siempre
sugerido en los textos citados—- sino a otros grupos que
histdricamente han suscitado curiosidad o interés en lcs
especialistas. Los judlos, los gitanos, los herejes, los
delincuentes, los 1leprosos, los dementes, los bastardos y
hasta los mellizos, qgue en muchas sociedades fueron
vinculados con lo diabdlico —hay una referencia a ese tipo
de horror por lo "anormal” de los nacimientos mdltiples en
£l Cabtallero del Cisne (4)- han sido objeto de diversos
ensayos (5) dado que, en épocas Yy zonas diferentes,
funcionaron como espejos deformantes donde 1os grupos
sociales integradas velan reflejadas sus propias
incapacidades Yy patologf{as. As{, estos grupos
margilnados cumplieron una duchle funcidn: una, la de
"otredad” necesaria para definir y delimitar por oposicidn
pautas de salud o de normalidad, y de identidad nacional vy
religiosa; otra, la de viIctima propiciatoria o chivo
expiatorio ante 1la imposibilidad de resolver problemas
causados por la peste, las hambrunas, o cualquier otro
flagelo qgque afectase de uwuno u otro modo la supervivencia
normal de la comunidad.

Tal vez por considerarsela ma&s obvia o porque como
fendmeno social puede parecer menos atractiva, la

integracidn no ha sido tan profusamente estudiada vy



descripta (&) . Sin embargo, para los efectos de este
trabajo también es importante intentar una definicidn
somera. Segdn el mismo Diccionario de sociologla,

el término "integracidn" significa:

"Proceso social que tiende a armonizar y unificar
diversas wunidades antagbnicas, ya sean elementos

de personalidad, de los individuos, de los grupos o
de mayores agregaciones sociales”. (7).
Si bien las definiciones socioldgicas son

orientcodoras, en lo que atafie a las alcances especificos

de este trabajo conviene acotar su ambito significativo.
Tanto en el caso de "marginalidad" como en el de
"integracidon" es importante no tomar en cuenta la carga
peyorativa o valorativa gque podrian implicar términos
tales como ‘'disociacién", "desajuste" o "anormalidad" o
sus contrarios usados para describir 1la situacion del
marginal o del integrado. También es necesario deslindar
los ambitos respecto de 1los cuales se hace referencia
aqui a marginalidad. Al hablar de "discurso novelistico
marginal” o de Tautor marginal" no se alude a formas de
marginacidn o exclusidn social, ni se sugiere que el
atitor pueda haber sido judio —como seguramente lo fue el
de La Celestina, Fernando de Rojas- ni mucho menos una

especie de delincuente al estilo Frangois Villon. Sbdlo

se@ hace alusidn a la imbricacidn imperfecta o tangencial



de su obra en un ambito muy espec{fico: el de los libros

de caballer{as, 0o la del autor respecto del grupo de los
gue normalmente las escribfan. Lo que pueda haber de
"antagdbnicao" aqui no lo es necesariamente hacia
estructuras sociales sino hacia estructuras discursivas que
propugnan esqguemas sociales ficticios que se oponen al
ideario moral del autor.

En esta redefinicién, el término '"marginalidad"
conserva, no obstante, el sentido de "otredad' necesaria e
ilJuminadora respecto de la identidad del conjunto de los
integrados. En efecto, Tristan el Joven se sftaa,
respecto de la tradicidn de Tristan por un lado y de las
novelas de caballer{as por otro, en una posicidn tal que
es esclarecedora de sus mecanismos internos, ya sea porgue
los critica, ya sea porgue, al adaptarse mal a ellos, las
pone en evidencia. Conviene destacar que lo marginal se
diferencia de 1lo andmalo en que lo marginal, no importa
cuan negativos sean los matices que pudiera tener, siemptre
desempefa un papel positivo. Tanto si el marginal se
coloca voluntariamente en su situacidn camo si  es
victima de un a&mbito que lo segrega, tiene una funcidn
revel adora. For ejemplo, la sociedad cristiana vista desde
la perspectiva de un judio despreciado mostrara

contradicciones e hipocresf{as imperceptibles desde dentro.



Lo simplemente anédmalo, en cambio, se diferencia de lo
considerado normal mas cuantitativa gue cualitativamente,
pero no se aparta en lo esencial de su grupo de pertenencia
Y. por lo tanto, no ofrece una perspectiva nueva.

La presente redefinicidn va dirigida a delimitar mucho
su espacio semantico de 1los términos: a menos que
explicitamente se mencione otra cosa, los conceptos
"marginal" e "integrado" siempre tendran como referencia
la convencidn de un discurso literario especi{fico.
Cuando un elemento narrativao, discursivo o tematico
cualquiera sea agqui caliticado de "anormai", no se
implicard que lo sea para todos los textos de todos los
géneros, sSsino que por lo comdn no aparece en las novelas
de caballerfas. Algunos juegos de palabras o ciertos
detalles humoristicos podrian ser frecuentes en las
comedias e incluso originarse en ellas, pero son rarisimos
en la convencidn literaria dentro de la que esta obra se
concibe. Lo mismo sucedera sin duda con algunas
consideraciones é&tico-didicticas o religiosas: podr{an
ser motivo de reflexidn constante en tratados y sermones,
pero no en el género que aqul nos ocupa.

Ya sea por las caracter{sticas de su formacién
cultural o por el grupo social al cual pertenecia, ya sea

por cierta inhabilidad para manejar el material



novelistico de acuerdo con los caAnones convencionales, ©

tal vez por una ideologia renida con la que el género

conlleva Ys particul armente, con la implicita en 1la
tradicion del tema de Tristadn e Yeseo, este autor
andnimo no parece pertenecer al mundo de 1los que

habitualmente se dedicarfan a producir este tipo de texto.
El sirviente de una casa noble, un burgués poco ilustrado,
un sacerdote en desacuerdo con las pautas morales encarnadas
en la mayorfa de estos 1libros aunque no inclinado a
anatemizar los libros en si (8), una mujer (9), cualquiera
que, por otra parte, pudo haber vivido comodamante
integrado con el mundo que le tocara en suerte, podria
haber escrito esta obra.

Interesa senalar que habra qguienes, por el mismo
tipo de condicionamiento que mencionamos antes, y agregadas
las circunstancias individuales necesarias para ello, si
deciden expresarse literariamente estaran mas
espontaneamente inclinados a hacerlo dentro de un
género que en otro, tal vez sin plantearse concientemente
si las pautas Fformales del género elegido son las mas
adecuadas para transmitir el mensaje que les interesa
comunicar. 81 tales pautas se adaptan a las necesidades del
auvtor, la obra resultard mejor o peor, pero dificilmente

sera conflictiva como tal, y asi podremos hablar de



“"integracidn" al género. Si las pautas no se adecuaran,
obtendr{amos un producto como el que aqul analizamos
gue, como se intentard demostrar, es marginal. Es
precisamente la falta de adecuacidn del género —que
constituirfa normalmente una literatura de evasidn- a la
actitud didactica o moralizante lo que hace pensar en un
autor sin la formacidn literaria apropilada para emprender
la tarea que se propone. Si la hubiera tenido, tal ve:z
habr{a elegido como canal de expresidn la
tratadi{stica, aunque é&sta le habria restado lectores,

o habria escrito una novela de caballerlas sentenciosa
como florisando, de FPaer de Ribera, o incluso habria
intentado una "a lo divino". Sin embargo el autor

prefirid el tono ligero, gque se opone tanto a la seriedad

inherente de las novelas convencionales como a la de la

sentencia moral, petro no renuncid a su propdésito
didactico. La consecuencia es que cred un producto
hibrido que quiza pudo haber causado cierta

desorientacidn en 1los lectores vy que, evidentemente, no
cumplid con su objetivo de delectare et prodesse dado
que la obra no se reimprimid jamas, de donde se deduce
que llegd a muy poca gente.

Si bien la difusidn inmediata no debe ser tomada como

pauta de calidad, si puede considerarsela como un



sintoma valioso respecto de la capacidad del
autor—-productor de satisfacer las expectativas del pdblico
consumidor. Foco o nada sabemos de las condiciones de la
distribucidn comercial de 1libros en el siglo XVI, aungue
cabe suponer que debfa ejercer cierta influencia en el
éxito de pdblico, pero casi con certeza mas moderada

que en la actualidad. Como el ptiblico lector era mucho
mas limitado en ndmero que hoy, seguramente no habia
tantose sectores ni tan diversificados prestos a consumir
productos literarios completamente distintos. Fuede
suponerse que, fuera de 1los especialistas en determinadas
areas, existirian muy pozos grupos con preferencia
excluyente por un género en particular en lengua
vernacula. Esto 1lleva a pensar que, si el autor lograba
captar el interés de los primeros lectores, el nombre de
la obra se difundiria rapidamente y se asegurarla un

éxito por lo menos modesto. E1l dnico sintoma de
difusidn de esta versidon de 1334 es que se la tradujo al
italiano en 13835 con el nombre Opere magnanime dei due
Tristani cavalieri della Tavola Ritonda (sic). Aparte

de esto, dado que no arraigd la leyenda de la descendencia
de Trista&n e Yseo la Hrunda y que virtualmente no existen
alusiones a ella (10), es 1licito pensar que este texto

pasd casi inadvertido en su momento, y que en parte, al



menos. esto pudo deberse a la inhabilidad del autor para
adecuarse al tono apropiado, es decir, el gue espera el
piblico acostumbrado a una convencidn literaria.

Aungue ésta es una obra critica respecto de los
otros 1libros de caballerf{as, conviene aclarar que no
acimilamos la situacidn del autor de este texto con la de
quien, como Cervantes, decide escribir una parodia, ya gue
ésta i1implica wuna voluntad vy una eleccidn concientes.
Cervantes no escribe un libro de caballerfas que,
independientemente de su voluntad resulta marginal respecto
de la convencidn, sino sblo dice que lo hace. E1
{ul jote constituye un metalenguaje o una metanovela: es un
discurso cuidadosamente pensado vy decidids en torno de las
novelas de caballer{as. Si bien <cada obra 1literaria
connota todas las demas, la parodia se caracteriza por su
alusiodn deliberada, es un signo con conciencia de
connotar otros signos. En Tristan el Joven no se nota
una voluntad abierta de parodiar, aunque por momentos el
resultado sea parecido. El autor andnimo intenta escribir
un libro de caballer{as, hasta tal punto qgue cuida
introducir en &l todos los tdpicos convencionales, pero
su cosmavisidn es tan diferente que imposibilita 1la
integracidn genérica de su texto.

Hay varios aspectos por los cuales se puede hablar de



Tristan el Joven como un discurso novellstico
marginal: el lenguaje, el manejo del material novelesco, el
punto de vista de la narracidn vy la ideologia
impl{cita, e 1incluso, quiza, la forma de produccidn,

cada wuno de 1los cuales se veran separadamente en sendos
capitulos. Por supuesto, no siempre resulta facilmente
separable un aspecto de otrc ya que cualquiera de estos
niveles involucra a los otros, pero como primera
aproximacidén al tema se puede intentar la divisidn de

aAreas que en la realidad funcionan como un todo integrado.
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NOTAS

Henri Fiéron define en su Diccionario Psicologfa

(Buenos Aires, Fapelusz, 1964), la idea de ‘'conciencia
marginal"” como el contenido de conciencia confuso,
opuesto a la conciencia focalizada o clara. En cuanto a
"integrado" lo remite a "integrativo" y cita a

Feullee, quien lo asimilaba a lo sensitivo. En lo que

se refiere a “integratividad", la describe como 1la
capacidad de integrar distintas actitudes en una
conducta unificada. Este dltimo concepto podria

estar lejanamente vinculado con lo gque interesa en este

trabajo.

£l laberinto de la soledad (M&jico, Fondo de
Cultura Econdmica, 1984), fue publicado originalmer.e
en 1950. El "pachuco" es el mejicano de los Estados
Unidos. que sufre discriminacidn por parte de los
anglosajones, se averguenza de sus raices
hispanicas que, en muchos casos, trata de disimular en
vano, se desempena en trabajos despreciados por otros

y de bajisima remuneracidn y es la presa mas

facil de la desacupacidn.



6.

Henry FPratt Fairchild (ed.), Diccionario de
sociologfa (México, Buenos Aires, Fondo de Cultura

Econdbmica, 1949).

En este episodio, incluido en La gran conquista de
Ultramar f(atribuida generalmente a Alfonso el Sabio y
editada por Fascual de Gayangos en Madrid, BAE, 1858),
la condesa Ginesa puede hacer victima de sus intrigas
a su nuera Isomberta que acaba de dar a luz a siete
varones porque existe la creencia general de que los

nacimientos miltiples son causados por adulterio.

Nilda Guglielmi trata algunos de estos temas en el
conjunto de artf{culos publicados bajo el nombre de
Marginalidad en la E£dad Media (Buenaos Aires, Eudeba,
1986) . Mucho mas abarcador en cuanto a los diversos
aspectos de la marginalidad es 1la coleccidn de
trabajos de distintos autores editados por Agustin
Redondo con el titulo general de Les problémes de
I exclusion en Espagne (AVIe-XVIle siecles).
ldéologie et discours (Parfs, Fublications de 1la

Sorbonne, 1983).

Nilda Guglielmi en ob. cit., p. 11, intenta una breve



definicidn basada, también, en el mismo diccionario

de Fratt Fairchild.

Henry Fratt Fairchild, ob. cit.

La posibilidad de que un religioso haya sido el autor de
la obra fue sugerida, aungue sin demasiado fundamento,
par Fascual de Gayangos. Cr.: Nota 20, Capitulo

VI.

Gillian Eisele sugiere, entre otras alternativas, la de
que el autor haya sido una mujer en su artfculo de
Tristania "A reappraisal of the 1534 sequel to don

Tristan de Leonis", Tristania, 5 (1980) 27-44.

Se alude a la descendencia de la pareja en el capitulo
XXIV del Palmerin de Inglaterra (p. 4% en la
edicidn de FBonilla y San Martin), pero sdlo se
menciona a una hija. Por otra parte, aunque presenta la
posibilidad de que el padre sea Tristan. queda claro
que, oficialmente al menos. era considerada hija del rey
Mares, situacidn que no se plantea en Tristan el
Joven. De todo esto se deduce que el autor del

Palmerin no saca la idea de la existencia de los



hi;ns de 1la edicidn de 135334. Joyce Hill, en The
Tristan legend, publica una versidn islandesa de la
historia, la fagae af Tristram ok Isodd, de mediados

del siglo XIII, que cuenta que Tristan tieme un hijo
llamado Falegras con su esposa legitima. For
altimo, F. de Gayangos, en su "Discurso Freliminar"'" a
Libros de caballerfias (Madrid, BAE, 1857), dice

que en el Tristan en prose en el gque se originan las
versiones castellanas Tristadn e Yseo tienen un hijo
llamado Isafas el Triste cuyas aventuras se cuentan.

No he encontrado ninguna otra referencia < este hijo vy,
dado que la novela es virtualmente inaccesible ya gue no
hay ediciones modernas completas, no he podido confirmar
el dato. Todo 1o anterior demuestra que, de un modo
impreciso vy contradictorio, la nocidn de la existencia
de hijos circulaba desde muy antiguo., y las menciones
que pueda haber después de 15934 no necesariamente se

inspiran en 7Tristan el Joven.



hi;ns de 1la edicidn de 1534. Joyce Hill, en The
Tristan Ilegend, publica una versidn islandesa de la
historia, la Saga af Tristram ok Isodd, de mediados

del siglo XIII, que cuenta que Tristan tiene un hijo
llamado Falegras con su esposa legitima. For
tltimo, F. de Gayangos, en su "Discurso Freliminar" a
Libros de caballerias (Madrid, BAE, 1857), dice

que en el Tristan en prose en el gque se originan las
versiones castellanas Tristan e Yseo tienen un hijo
llamado Isafas el Triste cuyas aventuras se cuentan.

No he encontrado ninguna otra referencia < este hijo vy,
dado que la novela es virtualmente inaccesible ya gue no
hay ediciones modernas completas, no he podido confirmar
el dato. Todo 1lo anterior demuestra que, de un modo
impreciso Yy contradictorio, la nocidn de la existencia
de bhijos circulaba desde muy antiguo. y las menciones
que pueda haber después de 1534 no necesariamente se

inspiran en Tristan el Joven.



CAFPITULO IV

Mar gimalidad-:=s
e1 Mmiwvel

del lenmngqguajed

En coincidencia con el decsarrollo del movimiento
humanista., uno de cuyos centros de interés fue el estudio
de lacs lenguas clasicas y la wvaloracidon de las
vernacul as, a partir del _Figlo XV comienzan a notarse en
Espana dos corrientes de pensamiento paralelas aungue
interdependientes entre sf{, como dos caras de la misma
medalla, en relacidn con la manera de percibir las lenguas
nacionales. Ambas se vinculan con un énfasis creciente en
el estudio del fendmeno lingliistico, acerca del cual
comienzan & produciree diversos tratados (1), proceso éste
que en la peninsula estd mas particularmente ligado al
erasmismo, que influyd de manera cansiderable en Juan de
Valdés vy toda <=su generacion, que al humanismo como
movimiento europeo general (2). Cada una de estas dos
corrientes privilegia un aspecto diferente en el proceso gue
llevarf{a a 1la reivindicaciédn definitiva de los idiomas

nacionales. Una de ellas propende a la flexibilizacidn y



enriqguecimiento del cactellano & través de la imitacidn

del vocabulariao y de las estructuras sintacticas del
latin, el cual., en 1las criterios de 1los autores de la
epoca. constituye una especie de paradigma de 1dioma
perfecto. Esto trae como resultado la incorporacidn masiva
de latinismos a la lengua castellana, muchos de los cuales
permanecieron en ella Yy cse transfarmaron en vocablos de uso
frecuente, como exhortar, fgneo, dzsolver,

turtrulento; otros, en cambic. Nno lograron imponerse en -l

usQa. como Jeno ("género, raza'), ultrizc
("vengadora"), fruir ("gozar'), y _ desaparecieron
rapidamente (2. En 1lo sintactico. la novedad mas

llamativa fue el intento de introducir en el espafnol el
hip&rbaton latino, "dislocando vioclentamente el adjetivo
del sustantivo", al decir de Rafael Lapesa, gulen recoge
ejemplos tan ilustrativos de esta moda linglistica como

" la moderna volviéndome rueda" (4).

Son cultores de esta tendencia latinizante Juan de Mena,
el Arcipreste de Talavera vy Enrigue de Villena. Estos
autores, sin embargo, no constituyen un fendmeno aislado
dentro de una sociedad indiferente a las nuevas corrientes de
pensamienta que se debaten., en oposicidn mas aparente gue
real, entre la nostalgia por la universalidad del latin y

la csoberbia de considerar al castellano una lengua autdnoma



capaz de expresarse literariamente en el mismo rnivel ague su
lengua madre, que sdlo aventaja a su hija primogénita, el
castell.,no, en el hecho de tener una tradicidn mayor. Es
sabido que la reina Isabel la Catdlica decide aprender
latin junto con las damas de su corte y gue la nobleza,
emul &ndol as, se entrega al estudio de esa lengua. Si bien
esto no es mas gue una andcdota., implicaria que un

grupo social mas o menos extenso, ya sea por interés
genuino, ya sea por afectacidn., reflexiona sobre el i1dioma
espanol, sus posibilidades expresivas y sus limitaciones,
lo compara con otra lengua con mayor tradicidn literaria e
intenta conferirle capacidades nuevas con el fin de adaptarlo
mejor a la funcidn gque debe desempenar dentro del marco
general de la politica imperialista de la corona. Ecste
intentoc se traduce en la incorporacidbn de neoclogismos gue
no s&lo proceden del latin sino también del francés,

sobre todo en lo que respecta al vocabulario cortesano. y del
italiano.

En forma paralela a esta corriente con gusto por lo
latino y sin entrar en conflicto con ella, Histe otra
tendencia gue centra sus preocupaciones en la lengua
vernadcula como entidad autdnoma gue merece un estudio
independiente del latin vy cuyas reglas deben formularse.

Esta nocidn, muy antigua en Espana, incluye 1la
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conviccidn de que el castellano puede y debe reemplaz-ar al
latin en todos 1los amhitos, y Alfonso el Sabio le da en

ese -—entido un impulso definitivo mucho antes gue este mismo
proceso se diera en otros paicses de Europa. Ecsta
independencia precoz del espanol se euplicaria en parte

por que el plurilingldismo de la corte alfonsi y la
distancia geografica de FRoma habrian contribuido a
soslayar el enorme peso de la +tradicidn latina qgue, en
otros casos, pudo resultar parali-adora del desarrollo de la
lengua nacional (3). Comienza timidamente la
revalaorizacidn de la lengua popular a través de sus
canales de expresidn literaria tipicos, como los raomances

Y las serranillas, las cuales cultiva el mar gués de
Santillana imprimiéndcles cierta sofisticacidn Yy
refinamiento totalmente ajenos a lacs versiones genuinamente
folcldricas. Esta conciencia del valor de lo autdctono
verd su coronacidén en 1497 con la publicacidn de la
Gram&tica de Nebrija, un humanista gque habia
propugnado la ensenanza del latin de acuerdo con
métodos modernos. tal como se los empleaba en Italia.

Ambas corrientes contindtian y a veces se confunden

durante el siglo XVI, en el cual la actitud latinizante

se trasluce en un lenguaje mas espontdneo ya que los

préstamos incorporados al idioma por 1la generacidn



anterior se habr{an afianzado en el usoc y se los
emplearia con cierta naturalidad. Esto, potr supuesto,
antes de que se llegara a los alardes cultos del Gongorismo.
En e? Digdlogo de la lengua. Juan de Valdeés propugna

un criterio de correccidn basado en el habla de Valladolid,
oponiéndose de este modo a algunas propuestas del andaluz
Nebrija. En lo que se refiere al estilo, Valdés prefiere
la expresidn llana vy precisa, partiendo de un ideal de
naturalidad, sobriedad vy claridad que también reconoce su
inspiracidn en la ideologia erasmista. como oposicidn a

la aftectacidn y exterioridad qi'=2 ve en el italiano (6).
Segiin Lore Terracini, en esto debe verse ademas 1la
influencia de £1 cortesano, de Castiglione, en cuyo
primer libro hay una digresidn en torno de la falta de
afectacian como dote fundamental del cortesano (7).
Valdés reconoce sin embargo 1la existencia de niveles de
lengua diferentes en funcidn del tema y del destinatario, vy
acepta como modelo en ese aspecto las normas de la retdrica
latina, pero descree del método de incorparar lat.inismos
para enriquecer la lengua, como hacfa Juan de Mena, y
considera que el "cuidado", uno de los valores mas
importantes gue propugna, consiste en evitar la
artificialidad vy afectacidn. De esto se deduce gue "llano"

no es, para Valdés, sindnimo de "descuidado'.



Esta es, aproximadamente, la &poca en gue se producen
masivamente 1los 1libros de caballerias cuya convencién
exigia, precicsamente, un estilo '"elevado" gue, en alguna
ocasion, generd desbordes de afectacidn., lo gue hace
que lLapesa opine:

"Continuaba 1a moda de los libroe de caballerias.
pero el estilo enrevecsado de Feliciano de Silva no
contagid 1locs demas géneros de la prosa. La

mayor{a de los prosistas se atiene a la
arguitectura ciceroniana de la frase, .../ ". (8).

Aungue Feliciano de ©Silva es el autar de alaunas
continuaciones del Apadis de mucha difusidn en la
época, como Lisuarte de 6Grecia y Amadis de
Grecia, parece injusto atribuir a todo el género
caracteristicas de &estilo que son mads individuales gue
generales. Sin embargo, aun cuando el lenguaje de estacs
novelas no fuera siempre '"enrevesado!" como dice Lapesa,
estaba bastante alejado de la "llaneza" gque preferfa Juan
de Valdeées, dado que 1mplicaba un estado de maxima
separacidon de la lengua hablada. El estilo solia ser
grandilocuente y ampulcso, muy bien adaptado & los altos
personajecs siempre involucrados en situaciones
extracrdinarias -lo nimio estaba desterrado de esos ambitos
narrativos—. cuyas historias contaba la novela. En algunos
cCasos, la Ffuerte atraccidn por lo clasico propia del

siglo XVI imprimfa a la prosa su sellao, haciendo gue se
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poblara de Dianas, Apoleos vy Minervas., como sucede con £1
caballero del Febo, del humanista Diego OrtdAez de
Calahorra (9. Otros textos presentan un despliegue de
arcaismos, a veces inconsic.entes uno respecto del otro., en
el atadn por ubicar no sdlo la accidn sino también la
redaccidn de la obra en un pasado remoto. As! se lee

"demandadecs cuando la +forma "demandais" estad cac:

impuesta, o vos" cuando vya se usa "os", e incluso "f"
inicial cuando ya nadie aspivraba siquiera la "h" salvo en
dialectos no castellanos (10), lo cual provoca criticas
adcidase por parte de Juan de Valdés (11), guien no solo
disiente del ideal estilistico en <sus aspectos formales
sino que ataca, por inverocsimil, 1a lagica =subyacente, ya
gue considera indtil imitar el idioma arcaico de la época
en que transcurre la historia dado gue entonces y en esos
paises no se hablaba castellano.

Tristan el Joven no participa plenamente de las
caracteristicas propias de la lengua escrita de su &poca.
No tiene el estilo "enrevesado" gue Rafael Lapecsa atribuye a
los libraos de caballerfas ni tampoco la precisidn
expresiva que prefer{a Valdés. En c.anto al gusto por 1o
arcaizante. aparecen esporadicamente formas verbales como

"mandardes" (cxix—vb) que ya estarian cayendo en desuso en

dreas dialectales centrales, ya gue se registran sintomas



del cambio hacia las formas modernas en textos de la
antiguedad del Libkre de buen awor (12). El uso del
art{culo precediendo al pronombre posesivo No se conservaba
sino en el habla popular (13), y en Tristan el Joven
aparece en numeros{simas ocasiones: "la mi injuria"

(ci-rb), el nuestro rey vy sehor'" {(cvi—-ra), "el vuestro
mandado" (id.). "el mi flaco coragédn'" (21d.), '"las

vuestras manos reales" (cviii-ra), "la su espada" (cix-val), vy
n

el mi hijo" (cxiii-va), son sBlo algunos de la multitud de

ejemplos gue podrian citarse. Aunque no es la forma normal

en el texto., no es raro encontrar el dativo y acusativo "vos

en lugar de "os", y en su forma enclitica. "digovcs", es

de uso general en la aocbra. Al mismo tiempo, con mucha
frecuencia, conserva la "f" inicial. Contrariamente, y como
sfrntoma de usos modernaos, el pronombre "se" e ha impuesto
totalmente a su variante antigua “ge"., lo gue ectarfa en
pleno acuerdo con las normas vigentes entonces (14). De todo
esto se deduce que el intento de imitar una lengua arcaica.
51 existid, no se da en esta obra en forma sistematica. vy

gue algunas de las caracteri{sticas gue en textos
castellanos centrales podr {an haberse considerado
deliberadamente arcaizantesJ en é&ste, gue fue publicado -y

tal wvez escrito- en Sevilla, podrian deberse a vigencias

regionales. Es necesario aclarar que los estudios existentes



en torno de la lengua del siglo XVI se han centrado en
algunos modelos literarios en particular, por lo comdn
aguellos que recsponden de uWwna uwu otra manera al ideal
valdecsiano. Ecsto implica que pudo haber otros modelos gue
respond{an a ideales discurcivos diferentes gue no fueron
estudiados como tale=s, =ino que, en el mejor de los casos, sE
los compard con lo gque hoy consideramos narmal. For este
motivo debe tenerse en cuenta que, al habiar de conceptos
tales como "arcafsmo'", hacemos referencia implicita a un
paradigma que qguiz& no sea el apropiado para el género

gue 1interesa aqui, cuya lengua no. ha sido estudiada en
detalle.

Ninguno de 1los rasgos lingicticos mencionados arriba
estd en conflicto con lo que, por lo comdn, puede
encontrarse en un libro de caballerias normalmente
integradoe a 1la convencidn., pero Tristadn el Joven
tiene algunos caracteres distintivos que conviene analizar.
Es muy diffcil describir un lenguaje sin caer en
apreciaciones subjetivas que vaclen de significado todo
andlisis, sin embargo, con el fin de evitar un juicio
meramente "impresionista" intentaremos ser tan espec{ficos
como sea posible. Hay dos aspectos fundamentales en los que
convendria focalizar la atencidn. E1l primero es el

referido a los recursos expresivos y su manejio: el segundo se




relaciona con ciertas peculiaridades linglisticas, y
ambos otorgan & este texto un matiz de coloquialidad gue lo

diferencia de otros mas integradocs a la norma convencional.

Los recursos expresivos.

En cuanto a los recursos expresivos e los puede
caracterizar, por lo general, como escasos, carentes de
flexibilidad vy poco adaptables a cada circunstancia. Todo

esto se pone en especial evidencia al narrar bs&atallas, jtr-tas

y torneos. El autor usa lo que llamaré ‘'expresiones
modulares"” o "médulos"”, no muy siferentes de las fdrmulas
empleadas en los poemas épicos. que se 1i1nsertan

invariablemente repetidas en distintas combinaciones dando al
conjunto i1indiscutible previsibilidad. Me resicsto a darles el
nombre de "formula" porque, al ser éste un texto escrito,

al menos en principio no tienen la funcidn de facilitar la
memorizacidn Yy la insercidn 1inmediata de versos o
hemistiguios sin quebrar el esquema de rimas o +ritmos, como
sucederia en las obras de transmisidn oral. La palabra
mddul o, en cambio, suc.ere elasticidad vy posibilidades
combinatorias, que es exactamente la caracteristica de
estos ndcleos expresivos. Un mddulo tipico seria,

por ejemplo, "pasd gentil cabalgante": otro serfa "pasd
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cin hacer desdén” (13); pero pueden aparecer combineciones

y alargamientos coma "pas® hermoso y gentil cabalgante" o
"pasd gentil cabalgante sin hac~y¢ desdén'. Es dificil
contar ecstos médulos, dado que no siempre se puede decidir
si un cambio corresponde a una varlacidn dentro del
mddulo o inaugura otro distinto, sin embargo su numero
total no pasa de cuarenta, y sus posibilidades combinatorias
son también bastante limitadas.

Si dos caballeros entran en batalla "van a encontrarse'", vy
muchas veces sigue '"de muy hermoscs encuentros'. Los

)

encuentros también suelen ser "duros" o "“"cruelecs'. Fueden o

o no "guebrar las langas en muchas piegas'" y. si1 '"ninguno

desfallece de su encuentro', pueden "pasar e<i1n hacer
desdén" o ‘"apuestos" o '"gentiles cavalgantes’. Uno puede
"derrocar" al otro 'del cévallo", y hasta hacerlo "caer por

encima de las ancas'", pero si el impacto no fue demasiado
fuerte éste puede <=6lo "perder las estriberas" o quedar
"abtragado al pescuego del cavallo", por lo cual casi
siempre. "queda muy corrido". Una vez rotas las lanzas los

caballeros pueden reponerlas o "echar mano de sus espadas'.

No hay mucho mas: "se herfan hermosamente", "mo se
bullfia"™ y "cuidaron gue era muerto'". Uno puede "falsar el
velmo" o "passar el escudo” de otro cuyas Tarmas no le

prestaron'. No se nota ningdn esfuerzo por encontrar



sinbnimos o© buscar peri{frasis que eviten la repeticidn.
El final de las batallas suele ofrecer mias variantes, pero
tampoco son demasiadas.

Aungue la cita pueda resultar algo larga, vale la pena
transcribir la narracidn de un torneo para dar una idea
precicsa de cbdma se usan ectos mdbdulos y en qué med:ida
e repiten.

“ [...] luego el duque se adelantd con su langa en

la mano e salid a &l otro cavallero, e fuéronse

a herir al m&s correr de sus cavallos e nmninguno

desfallecid de su encuentro e passaron

hermosamente, e tomaron otras sendas langcas vy el

cavallero que justava con el duque desfallecid de
su  encuentro, y el dugue lo encontrd en el medio
del escudo, d4e qgue mucho plazer uvo don Langarote
ca lo amava mucho. Luego el dugue tomd ctra
langa contra otro cavallero gue ya esperaba justa e
ambos e encontraron, pero el dugue derrocd a
tierra al cavallero L..ﬂ El dugue Armi&n e otro

-
-

cavallero =se fueron a encontrar e guebraron suc
langas en muchas piegacs, y el dugue pacssd
hermosamente v el otro cavallero perdid las

ecstriberas [..J. El cavallero gque perdiera las
estriberas fue muy sanudo, e tomd uns langa e
justd con un cavallero vy echdlo a tierra. Y

tomd otra langa para justar e a &1 salid el

conde Gorvalan vy encontraronse hermosamente.,
pero el conde echd a tierra al otro cavallero: y el
conde tomd otra langa contra otro cavallero

vestido de colorado e bhlanco e fuéronse a herivr, e
ninguno decsfallecid de su encuentro e quebraron sus

langas. El conde passd muy apuesto y el otro
perdid una estribera. e taormnaron a tomar otras
sendas langas pero el conde echd al otro

cavallero a tierra. [..{] Luego salid & justar don
Falante vy fugésse a encontrar con un cavallero el
cual quebrd su langa, pero don Falante sin
quebrar la suya lo langd por encima de las ancas
del cavallo e dio con &l gran ca?da.l,..]E don
Falante se encontrd con otro cavallero y asefi

mesmo sin quebrar su  13nga lo echd a tierra, e



ass fizo hasta seys cavalleros, gue €in guebrar la
langa lo= echd todese a tierra e dava con ellos
mortales caydas [..., Don Falante estava con su
langa en la mano esperando justa e salid & &1

el Serpentino, que era muy buen caval! Y
encontraronse de muy duros encuentros e n. D
decsfallecid de su  encuentro, y guebraron S
langas en muchas piegac. Don Falante passd muy
apuesto Y el Serpentino hizo un poco de

acomentimiento de caer, e tornaron a tomar sendas
iangas e ninguno desfallecid de su encuentro vy
guebraron las lancas, y dor Falante pass® muy

hermoso cavalgante vy el Serpent -~ (nrdid las
ectriberas e abragbese con el E- 1
cavallo, de que quedd corrido el sino. "

(cxvi—-rb vy va)l.

Los rantos suspensivos caorrecponden a muy breves

fragmentos referidos a comentarios o pensapientos de goienes

observaban el ecspectaculo, no al desarrollc as jucstas
mismascs; lo suprimido, por lo tanto., no : al punto aqufi
tratado. La descripcidn de las justas sigue por algunas

1

paginas, y despué&s dedica otras & un torneo. Cuando la

lucha es colectiva se la trata fraccionadamente, reducida a

n
T
nr
n

batallas <singulares, por lo tanto tampoc. o (%%
variantes expresivas.

Tomando como término de comparacidn el Amradfs,
que se ha transformado en unc ecspecie de paradigma de las
novelas de caballerias, se observara, incluso con una
lectura superficial solamente, que en los hechos de armas
relatados 1los recursas expresivos son variados, amplios vy

rara wvez abrumadoramente repetitivos, aungue hay también



e:preciones modul ares., algunas similares a las uesadas aqui
(16). La variedad expresiva, sin embargo, no ecs excluciva de
Amadls, y caracteristicas similares a las de éste
puede,. encontrarse en cualguiera de los Palwerines o en
el Caballero del fFebo. Esta carencia en la capacicad
narrativa es muy significativa dado gue el a=specto beélico,
por su vinculacidn con la proeza del héroe. es una faceta
fundamental del género. For un lado parece obvio que el
autor no se despreocupa, al menos formalmente, de ecte
aspecto, porque no elude contar cada una de las batallas y ni
sigquiera generaliza los combatgs singul ares en las justas.
Incluso dedica a esto mas espacio proporciornal gue otras
obras similares, donde sdlo <=e cuentan en detalle los
combates mas importarntes. Usa un lenguaje convencional,
limitado vy repetitivo para contar hechos con toda minucia,
pero como la lengua no es detallada €ino generalizadora, el
detalle pierde su funcionalidad como tal 'Y asume
caracteristicas de generalidad abstracta y convencional.
Fero por otro lado también ecstd claro gue el tema no le
interesa tanto como para adquirir de una u otra forma el
vocabulario apropiado para tratarlo, lo cual hace gue la
particularizacidn aparente se diluys en la semejanza: cada

-
combate es 1igual a los otros porque casi todos son tratadoes

ern términos similares, vy este fendmeno resulta mas
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notable en la primera mitad del texto que en la segunda.
No es muy distinto lo que sucede con el lenguaje referido

al plano social-cortesano, gue también se caracteriza por

la repeticidn de médul os: las mismas e:;presiones
modul ares describirian siempre los miemos gestos. La
dimensidn social-cortesana cobra en ecte texto un

importancia enorme, tanto gque rno serfa absurdo pensar en la
obra como enh un regimine principum con especial énfacsis

en buenas maneras. No obstante, las infinitas actitudes que
seguramente constituirfan 1la vida en la corte <=e ven
reducidas a muy pocas: besar las manos en muestra de respeto
o agradecimiento., negarse a dar las manoes pare ser besadas el
destinataric de esa cortesia y en cambio hacer que el otro
cse levante y abrazarlo; es muy comiin encontrar que cada uno
desee besar las manos del otro, con lo cual e origirman
duel os de cortesia un tanto dificiles de tomar
seriamente. También se da repetidamente gue alguien
desmonte del caballo para hablar con una persona de mayor
nivel social -o a la cual se guiere hacer sentir como tal- vy,
en respuesta, el homenajeado puede decsmontar & =u vez o hacer
que sus hombres impidan que lo haga el otro. For ser ectos
intercambios de atenciones escenas necesariamente breves,
aungue muy frecuentes, los pa&rrafos que las describen

tampoco son xtensos, por lo cual no hay fragmentos
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significativos que abarquen todas las pozibilidadecs; por ecte

motivoc es necesario citar distintos fragmentos.

Y en el

" |-+ e conocidla Quedin vy asef como la conocia

se abaxd prestamente del cavalla haciendo un
estremado de doloro=zo 1lanto, y fués=ze con los
bragos abiertos a abracar con Erangel[..J.Duando
Brangel assi lo wvido tan amargamente y con tanta
pena llorar e lo conocid dexdse caer del
palafrérn en donde andava, e i1 no fuera por
Cuedin que la recojd en =sus bragos yva a dar con
la cabega ¢ el suelo duro, gue si ass! fuera no
era pocssible que no e hiziera mil pedagoes 1la
cabega." (cviii-rb).

verso del mismo folio se lee:

"—Buena <eefora, sabed que vyo soy don Langarote
cdel Lago. el muy gran amigo de don Tristan de
Leonis. -
Y desgue esto oyd Gorvaldn muy pres=tamente se

aped y se fue pare FHrangel por miedo aue no
hizie=zcse otro tanto como con Quedin, e tomdla en
-1e bragos y fudronse juntos a humillar a don
Langarote del Lago. E domn Langarote, de=sgue
conocid a Gorvaldn e a Brangel abragolos
juntamente [...] ." (cviii—vh).

Algunos capitulos mas adelante, Tristan el Joven

estd a

abuelo,

punto de enfrentarse con el rey Mares, su tio

quien se siente culpable y arrepentido por la muerte

que diera & Tristan de Leonis., peroc ante gquien el Joven

quiere mostrarse magnadnimo y respetuoso:

"Y el rvy llevava la barva muy crecida y vestido de
panos negros muy viles en <senrnal de mucha
tristeza. Y el rey don Tristdn, desqgue le dixeraon
gue aguél era el rey Mares e se lo asseralaron
quél era, se abaxd presto del cavallo., e con &l
fueron a apearse don Langarote e don Falante y el
dugue Armidn y el conde Gorvaladn, e fue a besar
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las manos del rey Mares. El rey Mares., desqgue vido
apeado al rey don Tristadn quiso apearse, pero el
rey don Tristdn mandd a lo= cavalleros gue lo
tuviessen € no 1o consintiecssen apear. e escc! fue
fecho." (cxii—-vb).

Fero en cuanto a muestras reci{procaz de acatamiento y
cortecsla, an cabe transcribir otro parrafo
significativo:

"Aqui viedrades las mayores cortesfas que nunca

se vieron, ca viérades la reyna Trinea de rodillas
ante el rey don Tristan tomandole las munos para
¢ las besar. y el rey don Tristdn ascsimesmo
hincado de rodillace ante la reyna Trinea tom&ndole
las =suyas para ce las becsar. Y estando en estas
porfias dixo don Falante al rey Flacido su
hermano: _

-Razdn es que despartamos 1la batalla entre estos
doe cavallerocs.

Y humilldronse entrambhos ante el rey e la reyna e
suplicdronles que se levantacssen, y luego el rey
dan Tristadn vy la reyna 7Trinea levantaroncse e
abragarons. con gran amor: [...] "o (essv—vb) .

Ecstas son las actitudes tipicas y tambiérn lo son los

t&minos mediante los que se las narra. pero no agotan todo

el repertorio: hay algunas variantes coma "sonreir
graciosamente", "hacer mesura'", y "todo lo gque soy lo seré
para serviros'". Sin embargo, el escritor sigue encerrado

dentro de limites estrechisimos en un ambito al cual le

da una importancia desmesurada rtrespecto de lo gque e puede
observar en otros textos mejor integrados con las pautas del
J g

discurso convencional. Estos ejemplos. en la medida en gue

estdn juntos, uno tras otro, tal ver hagan pensar que el
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auvtor pudiera haber tern‘do cierta intencidn burlesca.

Considerando

d

f

5

ia generalidad de los casos, si la tuvo la
gsarrocllae torpemente, ya gque estoc presuntos "toques

umor{iesticos" que ce decprenderfan de 1la distancia

irdnica exicstente entre el despliegue de cortesia y el

-

Y

£

p

id{culo de la situacidn, son infrecuentes, inorganicos
asistemiticocs. El Fumor de la obra estd implementado
undamental mente a través de ciertos personajes en
articul ar, como se verad mas tarde. y no de elementos
satiricos o parddicos. Esto quiere decir gue si bien no

se _ podria demostrar que no hay intencidn humoristica al

j—

describir situaciones como a tltima de las citadas,
tampoco se podria demostrar gue la hay. puesto que no
corresponden a los mecanismos de generacidn de lo cbmico
dentro de este texto en particular.

Otro rasgo caracteristico del estilo del autor ecs la
tendencia a repetir la misme palabra —aun de ag'ellas gue no
integran médulos— <=in recurrir a pronombres, csindnimos o
perifrasis que la reemplacen, como en los casos gue siguen:

"Sagramor era grande amigo de don Tristan-, e de la muerte
de don Tristan estava muy lastimado [...]." (xcvii-ra);
{..J se puso en el altar a dezir muy devotamente la missa,

y la missa solemnemente acabadal..J,“ (xcvii—-ra)
u]

L..]p&sola encima de la cabega del conde dandole un



~102-

muy peauefc golpe encima de la cabega[..J,“ (2d.).

El zepanol del siglo XV1 ya permitla recursce para evitar
la repeticidn inatil, y en otros teixtos similares
nabriam sidoc normales construcciormes  como "Sagramor era

su muerte[...].", ©

m

grande amigo de don Tristan e d
"..] & dezir muy devotamente la misa: vy acabada‘ﬂ..]” o "...
encima de l& cabe¢a del corde dindocle en ella un muy

peguerio golpet...] .
"Muy luzida y muy fresca'" aparece en varias oportunidades
en el término de un par de folios. siempre aplicado a la
ciudad de Leonfs, y cada wvez ue se menciona la palabra
"carcel" wva fatalmente seguida del adjetive "escura', otra
vez en reminicscencia de las expreziones modul ares. Serfa
virtualmente impeesible hacer wun catdlogo no ya completo,
zino apenas prepreserntativo de la frecuencia con gue e da

-

ecste fendmermoc porgue concstituye la modalidad wpresiva
rnormal en Tristan el Joven, aungue en forma mucho mas
notable en la primera parte que en la segunda, pero con €l
fin de mostrar hasta qué punto puede llegar a darcse es
conveniente presentar un par de ejemplos mas:

"Y a esta saztn llegd Fl&cido, e sucedid gue

quando cerraron las puertas de la villa no tuvieron
tiempo de cerrar bien las puertas, e cayd una
puerta sobtre otra en manera gue no pudieron echar los
fuertes cerrojos, y por la parte de dentro tenian
muchos con  las espaldas apretadas a las  puertas
porqgue no se las abriesen. Y a esta sazdon llegd
Flacido a 1las puertas, y desqgue conocid que no
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peta <
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ellos. Y
topd era cel rey. Yy
venlia en 1 fust
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venian, conocid
diziendo:
-Mi senfnor Sagramor,
E Sagramor dixo al
-E wvos=, conde,
tradye al rey don
Yeseo.
-51 -dixo el conde-, ca en
E dcn Langarote, ne oyd
al borde de la fusta e dixo
-Mi buen amigo, no wvoOs
subays a nuestra fusta[..f .

"E luego
Niziease

metidsce

<
Habl

e =}

conde:
muy bien

Tristan e
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En quince renglones

>

ne

aparece cinco, lo mismo gue

palabras wvuelven a repetirse en

%
A

Todo

S

esto indica que no tlo h

expreziones modul ares, sino que t

pobre, y que ambos fendmenos
vincul ados.
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ete veces,

y el conde Gorvalan

ScAaglr amor

tamente
tan gran
en par

o suyos gue ju
‘e fecho

ahirieron de

el
e

0

n
r
e

Tuneu

a

1]

t

as de una columna l1&

y la oracidn gue
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lota del rey. y fecha,
la fusta qgque primero
el rey quiso saber quien
cse echd
gue en la
habldle

ar con los fusta

Sagramor

e

vos se&ys muy bien venido.
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quierc hablar
" (cxi-ra)l

altd

=}

hasta

ciete VECES " "

Yy ey

ademéds todas estas
las lfneac siguientes.

ay poca variedad en las

ambién el vocabulario es

e=tan estrechamente

=
=

Urs0s edpreslvo hay un



~104—

sdlo ambito enm el cual ecste te=xto se note mad= variado y
flexible que otros libros de caballerfas: es el de la
descripcidn de wvestidos y arrneses. Desde el roman
courtois se da importancia a la indumentaria en la medida
ern que no s6lo ec =intoma exterior de posicidn social

sino aue puede adguirir *onecs =imbdlicos. El ejemplo mas
ilustrativo lo proporciona  Erec y Enid, en gque la
doncella, cuande adn no tiene ciguiera nombre, se nos
presenta  vestida pobr{cimamente, y =dlo cuando llega a la
corte, se casa Yy se2 la nombra, adguiere vestidos de acuerdo
con su condicidn social. Ecsto implica que el progresoc en
el e=pecto indum=ntario, que culmina en el momento de la
coronacidn, acompafa csimbdlicamente el crecimiento vy la
definicidn de Enid como persona y COmO percsonaje. En el
Tristédn de BRéroul. cuando desaparece el rrecto de la

pocid&n, una de las primeras cosas de gque toman conciencia
los percsonajes == de la ropa pobre que visten, gue refleja su
‘degradacidn como seres humanos, Yy antes de reintegrarse al
mundo deben consegulyr  prendas adecusadas. Esta funcidn
simbdlica de 1la indumentaria propia del roman courtois
desaparece en la novela de caballer{as, y la raopa cse
transforma solamente en s!intoma de poder econmdmico. Sin
embargo, ni en aguédl ni en é&ésta laz descripciones sue'en

ser demasiado extensas o detalladas, salvoe excepciones entre
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las gue se cuenta la coronacidén de E£rec ¢y Enid.

En ecste novela hay un verdadero regodec sencsual al hablar
acerca de los brocadose. los carmesipelos, los carmesirrasocs,
1

las plumas, las pieles, las csobrevistas, los bordados en oro

vy plata hilados. iae piedras preciosas, loe milt:iples

in

colores. En alounacs ocasiones hasta describe con cetalle el
modeloc de los vesetidos de las mujeres. Cuando el rey

Tristanm vy la infanta se vamn por primera vez - la ciudad de

—

et
|v
n

Tintoyl., el autor se detiene en narrar todos loz detal
! L..; la qual yva vestida de terciocpelo verde con uneae

bordadura de oro de martilleo ancha., vy llevava un

collar de oro lleno de pedredria de valor muy

granrde. lLos sus cabellos llevava ccocoicos y bolteados
a la su caebega, tan hermozo que delante dellos el
oro perdia el color. Y encima de l& cabega

llevava un chapeo de terciopelo verde con  mucha
chaperia de oaro, y en la delantera del chapeo yva
soyel conm sola una piedra echava rayce del
ol. Yva tan estremada e beldad que no
Ta. acssi hombres como mugeres, gue
pudiessen &apar-tar los ojos della ni wo ende guien
atencidn tuviesse a l1la miesa por miralla, tan
robados y atravdos tenia assi los ecpiritus

de todos. La duquesa FArmenia yva vestida de raso
naran;ado vy el enforro de su vestidura era de raso
cardeno el gual <ee parecfa porgue lo naranjado

era todo acuchillado. Y en lo cardeno puestas unas
aes de oro. gue era la primera letra del nombre del

dugue su marido. Llevava un collar de oro y de
piedras muy riquiessimo e un chapeo de lacs mesmas
colores assi acuchillada como la vestidura, Y

encima del chapeo llevava una pluma blanca en manera
que yva a maravilla rica e logana. _a condesa
Brangel yva vestida de terciopelo rnegro con mucha
chaperfa de oro, y una caderne de oro grande a
sobrago y un chapeo de terciopelo negro. y en &l
puesto un rico joyel." f(cwiiii-vb).



—-106—

Fuede observarse aue, =i Sien la rersteracidn sigue siendo
practica normal. el vocabulario en lo que =ze refiere a eztc

cspacto ez amplio (17) y el interégs qgque dedica a la

indumentaria e destaca <i se tienz en cusnta lo  gue
convencionalmence es importante er este género. Hay
torneos en gue lleva casa tarito espacio narrat:vo la

descripcidn de las  vestiduras de los caballeros y de sus
pajes vy los arnecsez de los caballos como el relato del evento
en 1. Ecsto adqguiere mavor importarcia i se obeseerva gue
el vocebulario referido & las armas e limita & muy pocos

té&-minoes: "arm

]

s, "vyelmo", vista”, estribs=ra, "larmza'".

Dtro 1lihro de caballerfas gque presta aterncidn muy

1}
—
1

espec: al Ambito indument  urio es Tirente el FRlaenco.
P :

pEro no  alcanza a compararse con éste. Emn los otroce las

un

menciones =son  sliempre bestante tangenciales, cado gue el
&nfasis narrativo no se pone tarnto ern lo cortesano como en
la aventura. Es curiocsc que el dnico rasgo en que
Tristan el Joven supera a los otros integrantecs de su
clase, parece, como sus carencias y defectose. apartarlo de la
norma establecida por los otros. Cabe sefalar, sin
embargo. aue en esta novela, como en Todsas las de su
género, la indumentaria no tiene unma funcidn simbdlica

$1n0o  apenas  sintomiat-ca: la de re+l

[ &}
)
n
a
n
s
[H]
o
~<




econémico.

Elementos morfo-sintacticos.

En este aspecto se presentan abundantes caracteres gue
deben mencionarse con el fin de lograr una descripcidn
completa del lenguaje del texto. Eec de Afundamental
impartancia mencionar agui que. en la medida en gue no
contamos con el manuscrito ni con otros ejemplares del texto
gue permitan una comparacidn ecsclarecedora (183 . no se
puede asegurar con certidumbre absocluta que algunos de lcs

racgos mencionados a continuacidn se deban nececariamente

al autor y no & copizz cdefectuosas, erratas, 1{ineas
salteadacs u otros problemas 1nherentes del proceso de
impresidn. Sin embargo. tampoco puede afirmarse gue los

errores de imprenta expliguen la totalidad de los fendmenos
o ecicuiera alguno de ellos, por lo que es indispencsable
evaluar los datos que siguen con la debida cautela.

Frimeramente es observable uwn uwuso muy irregular del

futuro, gque parece estar limitado al verbo '"placer":

" &..J un  don vos demando {...] si vos plazeri[...]."
(cix—rbd;

"T...; 10 gque vos plarerd ...]Jdemandad{.... " (cxuv-rb);

T

7...] haced como os plazeradl...].

(cxxxv—rb);

"1...]decid 1o que os plazera(...]." (cxlii-rb);
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v ... demandad lo gue cg plazerd ... " (cluwxiiii-rb).

Los ejemplos precedentes pueden dividirse, de acuerdo con
Keniston, en dos grupos: los gue representan el uso del
futuro hipotético en lugar del subjuntivo en cli&u=sulas
subordinadas (el primer ejemplo). vy los que ilustran el u=o
del futuro en clausulas con antecedente indefinido (loc

restantes). Es interesarte notar gue, en ambos cacso

i

. eBcste
practica es considerada anormal en Castilla en el =siglo XVI

(195 3 =i e toma en cuenta que la obra fue impresa en
Sewvilla. no es imposible que el autor haya pertenecido a un

+rea lingliletica marginal, como Andalucia o Valencia.

Ny

Tampoco hay gue decscartar gue pueca tratarse de un intento de
imitacidn de lengua arcaica., dado gue ejemplos de ecste uso
pueden encontrarse ya en el Poema de mio C:g (Z20). Sin
embargo, si éste Afuera el caso, serfia muy raro gue el
autor hubiera decidido usar una forma arcaizante solamente
corn un verbo, por- lo que seria m&s ldgico deducir que

se trata de un uso dialectal fosilizado.

Hay otros aspectos lingliisticos ce indudable
relevancia. Uno es el empleo de algunos adverbios en
diminutivo, de los que, salvo uno, todos aparecen en la voz
del narrador: esto implica gue su uso no es explicable por un

presunto intento de imitar el habla de los personaje

U]

n
pst

"cerguita” (ciii—-var, (cxxmii-rb), (cl:xuv—rby,
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(clunviii-rb) y (cxcii-rad:
"passico" (chuli-ra)l;

"poguito" (cliiii-vb).

1]

el diminutivo es tal wve:z

i bier en la lencua espanol
mas frecuente qgque en otros idiomas europeos (21), este
rasgo a,)arece  raramente en la lengua escrite, y mucho mas
en un  género que, comoc el gue agu! nos ocupa, usa de una

gran cepar-acidn respecto de la lengua hablada, donde el

h&bito del cdiminutivo esté muy arraigado ya qgue
proporciona importantes matices en cuanto a la carga afectiva
implicita en el mensaje (Z2). Fernando Gonz&lez 0Ollé,

en un  exhzustivo estudioco scbhbre el tema, nota gque no hay

rningn diminutivo en La leyenda del caballero del
Cisne, " {..Q, hecho gue no ecs de extrafnar si se tiene en
cuenta gue en aran parte corstituye una  sucesidn
ininterrumpica de batallas y otras acciones guerreras'" (23).
También advierte que en £! caballero Cifar el

caradcter bélico de la segunda parte y el didactico de

la tercera determinan la ecscasez de formas diminutivas (24).
En todo el siglo XV se evitd su uso, vcepto en poesia y
teatro de caridcter popular y pastoril, en coincidencia con
los preceptos  propugnados por  Juan cdel Encina vy Lucas
Fernandez (235).

Se deduce de la anterior gue las novelas de



caballerfas no constituyen un ambito discursivo propicic
para la precencia de diminutives en general, y gue mucho
menos lo cserian para las formas diminutivas de los
adverbios en particular, de lae cueles, por su infrecuencia,.
s2 hace escasa mencidn en todos los estudios vinculados con
ecte tema. Ferniston entra ejemplos de uso de "tLantico" vy
"tantito®. Dos <=on de Santa Teresa de Jesls gue, segtn

lo gue ella miema declara, escribe como hablas; uno es de Lope
de Ruedsz, en una de sus cbras de teatro; uno es de A4mbrosio
de Moralecs:; uno de S5amn Juan de la Cruz y el dltimec e de la

s

Coredia nuevamente compuesta llamada Seraphina (26). En

>

otra parte comsigna el usc de "pacito" en la Tragicomedias
Jde Lisandro y Roselia, llamada £Llicia, de SEancho de Muno:zx

y el de '"pasico" en La lozana andalura. M&s abajo en

la misma p&gina da varios ejemplos de '"poguitoc': en

Ambrec=io de Morales, en la Comedia Seraphinz, en Santa

Teresa Y en Lope de FRueda (27). For dtltimo entra

m

"queditao", que se uwusan en Lazarillo de Tormes y en 1
Tragicomedia Elicia (28). Analizando esta informacidn
veremos que la mayorfa absoluta de los ejemplos citados
tienen una fuerte vinculacidén con lo ocral ya aq'e pertenecen
a escritores que intentan 1mitar la&a lengua heablada. Santa
Teresa 1lo hace por una bisqueda conciente de sencille:z

expresiva (293 los otros porgue escriben teatro popular o
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rnovelas como La lozrans o Larsarilloc cuyoc personajecs,
por lo general, no perterecen a estratos socio-culturales
altoe, por lo tanto vya no rige el principio del decoro que
cbligaria tante a lo= personajes como  al narragor a
spresarse  a traveés del sermo sublimis caracteristico
de la nokleza en otroes géneros literarice como la tragedia
0 los libros de caballerias.

La forma de las terminaciones diminutivas también es
digna 1interés. En los ejemploe recogidos en el texto

.

solamente estdn reprecentadas las terminaciones -I¢o e

n

- IC0C. que =0rn, precicsamente, las que entraron mas

tardlamente & la lengua literaria. Gormz&lez 0Ollé dice

gue durante el siglo XIV eran sufijos limitados a dialectos
rurales, inadmicibles en la literatura (Z3), vy gue sdlo se
fueron abriendo caminoc en la lengua ecscrita a lo largo del
siglo XV a través de ciertas formas aicladas como "poguito"

y '"chiguitc". Segytin el mismo autor, esta sufijacidn ce
estar{a imponiendo a principios del siglo XVI (31), pero
Federico Latorre consigna., para el siglo XVII, una mayoria

abrumadora aan para la terminacion -illo (34,4 %),

seguida de -:ito (20 %), de -uslo (12,4 7)) vy de
-ico (12,8 %). El tnico texto en el gque hay una
mayoria de sufijos ~itec es fxstebHanillo Gonzaler

(22), y ecsto permitiria pensar que en este =iglo las
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terminacicrnes qgue son  comunes en Tristé@n el Jowven son
todavia consideradas un tanto popul ares para emplearlas en
la lengua escrita culta.

Fezpecto del uvso de los adverbios sz notan otros rasgos

que hoy constituirfan irregularidades, como el hecho de que

aparezcan en funciones gue no les son propias, como la de

modificar a un sustantivo en:

" t.. vino con =lla tan lexos tierra T (weviii-va)d;

!

[ e

... es venida tanto lexos tierraf...}"

(Cxxuii—va).

Debe noterse ademds gque en ninguno de los dos casos hay
preposicidn gue articule el circunstancial al verbo del
cual depende, por lo gue la construccidn parece ambigua ya
gue na se entiende <=1 el personeje viene de una tierra
lejana o si llega & un lugar lejanoc del de crigen. fFfmbos
rasgos son  sumamente anormalecs &  y solamente encontré&
ejemplos similares en La Hfistoria de la linda Melosina
(ZZ) . Frecisamente por su infrecuencia, éste ecs uno de los
casos que podrian e'plicarse tal vezr si se los considerara
una errata.

También encontramos gque un adverbio puede referircse a

un  verbo copulativo, como en " [...j yvan contoneando sus
cavallos que parecfan fermosamente L:..j“ (cx—vb)s: o bien
puede conformar un comparativo como " {...}] el mds buen amigo

) (cxi-rb); o reforzar un superlativo: " i... collar de



ras muy riguissimo ... " (cxiiii-vb): ectes

—

n
o

oro vy de pi
doe QUltimos casos consetituyen, c.asi ccn seguridad. otrc
sintoma de la cortaminacidn de la lengua escrita por la
oral. También vemos en funcidn adverbial adjetivos gue
normalmente no la desempefarian, como en "L.. hiridne
malo i...f " (cul-rb), lo cual también puede <ser  un

arcafismo -deliberado o inconciente— ya que Lapesa consigna

ejemplos similares del Poema de mio Cid (34).

No se trata de hacer agui un catdlogo de
curiozidades lingufsticac, sino de demosti—ar qgue el
marnejo del lenguaje_ presenta cierta peculiaridad en todos

loe niveles y que podrian citarse innumerables ejemplos gue
corroboraran esta asercidn. Faltaria mencionar algunos
casos de sintaxis. gue pocas veces e encuentran en otros
textos, o al menos rmo con tanta frecuencia. Uno de ellos se
ca cuando introduce en una aracidn compuesta un verbo con
sujeto t&cito que no coincide con el sujeto expresc del
verbo de la primera proposicidn, lo que genera cierta

confusidn:

u'

"Los d~. la ciudad cargaron todos sobre los muros
ver el exército gel reyno de Leonis e
tem{anlos, ca sabian que eran muy valierntes
hombres 1los de aqguel Feyno. Y aquel dia ro les
quisieran fazer dafo e ocuparonlo todo en
assentar tiendas y todo el real." (ciii-vad.

En este caso parecerfa gue el sujeto de "quisieron" vy
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"geuparon' es "los de la ciudad", pero el csentido indica que

es "los

de Leonis".

Tawhién hay muchas ocasicnes en gue pasa de ecstilao

indirecto a directo sin solucidn de comtinuicad. comc puede

observarse en el fragmento gue sigus:

Los

partir

En

"I masstre Fabricio dixo & la infanmta lo cue passd
desde ! dia gue el rey se arméd cavalleroc. y gue

en la primera jucsta derrocéd los de la Tabla., hasta
que desembarcd en el puerto de Fenicia. Que por ser
encjado de la mar <& vinoc por tierra con la Eella
Guarda e Monfor y Eli=szandro, gue dent-ro de die=
dias serfa con vuestra alteza, e manddme venir

por la mar con dos fustas o..0 " (cluxvi-rea).

-

anacolutos tampococ Faltam, como puede cocmprobarse a
de los ejemplos siquientes, gue no son los Gnicos:

" l...7 y la doncella 1lo llevd a un muy fuerte
castillo que era de un esposo suyo, gue un cavallero
lo temia preso y le tomd el castillo o le diesse

guien hiziesse la batalla con &1" (xcviii-vad.

"—-Buenn amigo —dixo el rev Mares—., lo gue ves guiero
es que vya sabg&ys que yo soy viejo e no pusdo vivir

mucho, en especial con los afanes 2n gue me veays qua
cada dia padezco.” (cxii—-rb).

"Don Falante, desque vio que no le quer{a dar las
manos  tomd la falda de 1a vestidura del rey e
besdla, e otro tanto hizoc Flacido. Y fecho esto
hizieron lo mesmo con la infanta, pero no se las
quiso dar e abragélos con alegrfa." (cxi-vh).

este dltimo caso, la construccidn sintéctica

ildgica, aungue no  muy infrecuente en obtiros textos, hace

gue se entienda aque la infanta mo guiso darles la falda, en



lugar de no guerer carles les manos. Tant. e veces echa mano
el autor la expresitn modular "mo e las quiso dar'" y tan
fuera de su conte:xto légico estd usada agui, que se
aproima muchao @& una confusidn de formules sociales como
las que ocurren frecuentemente en la lengus hablada, cuando,
por  ejemplo, a la Afarmula "mucho gusto" alguiemn. en un
leprus, contesta '"de nada'. Si bien algunos ejemplos
comao los precedentes también podrian explicarse si se los
conzliderara defectos de imprecidn, debe notarse que, si1 se
leen los parrafce en voxr alta, casi con seguw-.dad estas
irregularidades no interferir&&m en 1la Compt;nsién_del gue
eszcucha, y esto estd {ntimamente relaciornado con el
proceso de produccidn y recepcidn del texto, como se lo
expone =n el Capltulo VIII.

Muchas veces se encuentran otiros caracteres gue suelen
daree también en otras novelas de caballerfas, cComo
frases verbales impersonales usadas como personales, como
"cessarfan todos los escandalos -+« que en el reyno
podrian  aver" (cxxiii-vbh) (3Z5), y un rasgo muy comiin son
las suboraciones sustantivas con coble subordinarite., como
actualmente podrian decirse. pero nunca escribirse:

" [--.]lpreguntd si en aquella {nsula del Floto i avia

buenos cavallos (cix—-rb).

(... preguntd el rey si Falomades si estava en el campo'



(oivi—val.
El estilo coloquial

Farece evidenciarse a partir de todo lo que sntecede gue
la habilidad d=l avtor en el oficioc es interior al de caz:

cual guiera cue entcnces estuviera producierncdo obrawn

literarias, ya que a través del mnanejo de =su lercuaje no

puede encubrir la brecha nicstente entre su obra y el
discurseo convencional. As! la lengue ce& constituye en el

sintomea mAs <superficial, aungue menos ditferenciado de la

Mor ma, de uwun fendmeno que abarca todos los aspectoz cel
Uiscurso. En efecto, e f&cil encontrar en otroe libros de
as muchos de los rasgos mencionados arviba, pero

na <se hallan todos, y menos sistematicamente repetidos. =n

estas obras, dadas las ENOrMeEs dima2nsiones aue
dificultarian en sumo grado la revisidn, las
irregularicades sintacticas o léxicas ezporiadicas

pueden conciderarse decscuidos momentineos por  parte del
escritor, pero ellas no comprometen la insercidn normal del
texto en el discuwrso convencional. Hay entre estas obras
marcadas diferencias en el marnejo del lenguaje que dependen
err buena medida del talento o uel profesicnalismo del autor,
aunqgue tambieén ejercerfan una fuerte influencia las

preferencias estilisticas que irfan desde lo pesadamnente
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sentenciosc de Faez de Rivera, avtor de florisando,
hasta el amaneramiento retdrico de Feliciano de Silva o de
Fermando ERasurto, autor de fFlorinde. Todes tienen, sin
embargo, un elemento unificador: el tratamiento ecspecial de
la prosa gue consicste en mantener en  todo momento  una
distancia aprecieble de lo oral, incluso cuando hablan loc
pErsagnajes.

3

Es aquf donde ecstriba la diferencia mds profunda

entre el autor de Tristan el Jovern y lous otros. Si se

totalidad de leos caracteres lingGicticos

(]

cbheerva
menciocnacos, =] notara que buena parte de ellos se
explicarian =i se loz coneiderara como pertenecientes a la
lengua hablada. Est&d largamente estudiada la importancia
que tienen las formulas en la tradicidn de la iiteratura
oral (Z6); serla absurdo sugerir gque Tristé&n el Jover

fue transmitido oralmente como un cantar de gesta, y por eso
precisamente <ce habla aquf de expresiores modulares y no de
f&rmul as. Sin embargo, la repeticidn permanente de
mddulos o de palabras podria entenderse si el autor,
literalmente, escribe como habla, €in darse espaclio para la
revisidn vy sin reelaborar las ideas que se le preszentan
para adaptarlas a las necesidades de una lengua escrita
cuicada. Lo gue comparte con la& lengua ocral es, =obre todo,

las irregularidades, por eso s importante incistir en que &l



eztilo “e texto no reprezsenta on mansra clguns =1 ideal

de Juern de Valdie de expresiéon "llamna" como opuesta a los
rebuscamientos formales pero conn atento cuicado de 1la
cc-reccidn.

Laz proposiciones suctantivas con doble subordinante,
como e afirmd arntee, estdn mis cerca de lo que puede
gdecir=e gue de 1o gue puede eszcribirse, ya que pertenecen a
la categorfa muy comin de., por ejemplo, "le dijo que si
no tenfa tiempo que no fuera'. Oracionez con ecsta forma
sintadctica se oyen con harta frecuencia. sin embargo lo gue
suele leerse es "le dijo gue si nao tenfa_tiempa-nr fuera'.
tsto no =dlo es lo normal en el espaiol de nuestra
ghoca siro probablemente lo era también en el siglio XVI,
dado gue s2 registran muy pocos ejemplos gue demecstrarian
lo contrario. Ademas, la presencia de anacclutos, el uso
de adverbios en diminutivo, lbs superlativos y comparativos
ANnorTmal es, inciuso el hecho de gque el empleo irregular de
algunas formas verbales eszté limitado solamente a ciertos
verbos en particular, todo parece sugerir un fuerte arraigo
en 1o coloquial. Ninguno de estos elementos por si solo
a suficiente para respaldar esta afirmacidn, peroc la
coezistencia de la totalidad de estos rasgos, algunos de los

4

cuales se repiten sistemdticamante, podrila sar

significativa en ese sentido.



Lee motivos por los que el autor no logra o nc guiere
mantener la distancia respecto de lo oral gue =sxige la
convencidn del género a través del cual se expresa
pueden ser mialtiples y diffciles de= desentrafar. E!
mds obvioc podria ser, como ya se dijo antes, que no
tuviera la formacidn necesaria como para percibir aue une
obrt a literaria comprende no s&le wun argumento  sino
tambié&én ciertos caracteres formales, y gue ambos aspectocs
estédn  indisclublemente ligadoes. En consecuencis e= posible
gue nc advirtiera que los otroe libros de czballerlas
iv=nlan, apairte de la acumulacidn de episodios, una forma
e:presiva que les er-a peculiar. Tampoco es descartable que
el autor- percibiera el sermo sublipis en las otras obras
del g&nero, peroc gue por no caer 0 los exces0c de wun
Feliciano de Silva haya elegido el cultivo del lenguajies
llano, sin advertir gue "llano" no implica necesariamente
"desordenado" (] "cologuial" (37) . Fuede coneiderarse
también que no hay sermo sceblimis sin distancia del
objeto narrativo, Y como cse verd en otro capftulo, la
perspectiva de la narracidn en este texto no permite esa
distancia ~ecesaria. Es posible qgue influya sabre €l taono
general de la ohbhra 1la gran cantidad de didilogo, guie
tambhién abunda en Tirante el Rlarnco vy Clarihsltée,

con la difererncia de que en estas obras los personajes e
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expreszsan & trave de largos mondlogeos retdricos. En

n

(a3

Tristan =1 Jovern, en cambio. el diadlogo, =i bien
dista de ser espejo Ffiel de la realidad. es mas vivo, de
fraces miz cortas, y méas caractericader de laos personajes

gue en otras obrac del gé&nero (Z8). For  Aaltimo,

o al s dad de

b
i

convendr{a consigerar cComo causa de
Tristé&n el Joven 'la posibilidac de gque haye =ido, en

efecto, un texto de produccidn oral y no escrita. No me

refiero & una Fforma de produccidn similars & la de lcs
poemas &picoe, sino & qgue la obra haya sido, &l menos en
partes, dictada, como se verd en el Capitulo VIII. -

La calificacidn de ecte texto cComo dicscureo

novel{stico marginal a nivel del lenguaje = origina en
esta forma enpresiva diferencial, enraizada =n 1o cologuial.
Al hablar de marginalidad, conviene ‘(recordar que, como se
dijo en el Capitulo III, no se supone que el autor haya
zido marginado social. Sugiero gLe, por o  pertenecer
ideclégicamente a ninguno de los gi-upos de los gue entonces
escriblan textos de este g&nero, no da con el tono
lingtfstico aprop®ado para tratar los temas gue se
praopone, con lo gue genera en el espacio intertextual de la
convencidn discursiva una estridencia: la del texto gque no
es centencioso como suelen serlo los moralistas, es moralista

como nwnca lc son guienes sdlo intentan entretener, v suana

h
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éoloquial en disonancia con todos.

Fuede <in duda aducirse gue el lenguaje de la chra o es
marglinal =ino anbmalo, y é&sta es una o0objecidn gue
conviene conciderar. La anomalla estd vinculada con la
ir. eqgularicad (29}, la eutravagancia, la arnormalidad, y todas
estas caracterf{sticas estadn prezentes en Tristan el

L’

Joven. €in embargo, como ya expuse, el caplitulo anterior,
: ; :

lo cimplemente andmalo no csiempre constituye una colredad

tesde cuyo reflejo se develan los caracteres del grupo
considerado normal o integrado. A riesgo de caer ©n una

reflexidn impresionista en eiceso., me atreveria a afirmar

que un  lector, guizd porgue al abrir ura novela de
caballerfas Y& tiene expectativas definidas (40),
procoablemente no rote hiasta gué& punto el lenguaje

constituye un serpe sublimis gue en algunas ocasione:s
llega a atentar contira la verosimilitud. Ecste es el tono de
la lengua gue el lector espera vy, en la medida en que se
mantenga 1la comvenclidn ro toma distancia, pero cuando lee
un texto como el gue aqui nos ocupa, la brecha creada en el
espacio intertextual entre lo convencioncl y esta cbra en
particular puede hacerlo tomar conciencia de la rezalidad

U VERIU OU il . o = ARCU iy TOET e sUGITTrwmitoe HEG e

]

calificar como marginal el lenguaje del textc, hay qgue tener

en cuenta gue los niveles en qgue separo la evidercia de
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marginalidad no son, en realidad, independicntee. Ez. en
efecto, impeocible separar el material novelesco del lenguaje
con que se lo trata, la ideologf{a de la perspectiva de la
narracibdn, vy a éstas del lernguaje y la forma de manejar

el material narrativo. El lenguaje aflora entaonces como un
eintoma mas, el m&s superficial y evidente, de un todo

discursivo, y es ese todo lo gue consztituye un discurco

novel{stico marginal.
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de (lro. Aportaciones a la conciencia lingiufstica en

la fspaha de los siglos XVI y AVUII (Madrid. Ciencia

Nueva, 19&6).

Lore Terracini, LlLingua come problema nella letteratura
spagnola del Cingquecento (com una Trangia cervantina)

(Turin, Stampatori. 1979, p. 14.

Ratalel Lapesa, Historia de la lIengua espahola

(Madrid, Gredos, 1980), p. 2Z70.

Ibid., p. 268.

Lore Terracini, ob. cit., pp. 24-98.

En el Di&logo de la lengua (Florencia, Universita
degli Studi-Facolta di Magisterio, 1967), p. 835, Juan de
Valdés dice:

"Fara deciros la verdad, muy pocas cosas observo,
potrque el estilo que tengo me es natural, y
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sin afetacibn ninguna escrivo como
hatlo; solamente tengo cuidado de usar vocablos
gue signifiquen bLien lo que Quiero dezir, vy
digolo cuanto nas llanpamente me es

posible, porgue a mi parecer a ninguna lengua sta
bien el afetacion; querni.o al hazer diferencia
en el al¢ar o abaxar ¢l estilo segdn lo

que scrivo 0 a quien escrivo, guardo 1o mesmo
que quardais vosotros en latip." (La
bastardilla es mia.)

Lore Terracini, ob. cit., p. 19.

Ratael Lapesa, ob. cit.. p. 306.

Sobre OrtdnRez de Calahorra son interesantes los
estudios hechos por Daniel Eisemberg en el "Frdologo" a
su edicibn del Catballero del Fetbo (Madrid,
Espasa—-Calpe, 1975) ., y el articulo de KEarl Fohut
titulado "Humanismo vy novelas de caballerias. Algunas
razones para leer una despreciada novela de

caballerfas", 1Iber, 10 (1979) &3-76.

Fara 1los cambios linglisticus consulto, ademds de
Lapesa, ob. cit., de Menénez Fidal, Manual de
gramética historica (Madrid, Espasa—-Calpe, 1949),
La lengua de Cristébhal Coldn (Madrid,

Eespasa—-Calpe, 1952, y £l idioma espahol en

[P
N
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primeros tiempos (Méjico, Espasa-Calpe, 1943).

11. Juan de Valdés, ob. cit.. p. 4Z2:
" [+ yo no s& por qué ha de ser la
escritura con f. siendo despropdsito que
en una lengua vulgar se pronuncie de una manera
y escriva de otra: yo siempre he visto que usan
la hHh los qgue se precian de scrivir el
castellano pura y castellanamente: los que ponen
la ¥ son 1los que, no <iendo muy latinos,
van trabajando dJde parecerlo."” (La bastardilla
es mia.)

12, Ratael Lapesa, aob. cit., p. 259.

1%3. Ibid., p. 2BO.

14. Fara las variantes 'ge se'". Lapesa, ob. cit., p. 297.
15. La expresidn "hacer desdén'" no aparece en ningdn
otro texto que haya 1llegado a mis manos, pero en
Claritalte he encontrado "hacer desddn', que
podria entenderse como "perder el donaire", segln la
etimologia de "desdén" en el Diccionario de
Corominas, lo cual concuerda con el contexto, a

diferencia de "hacer desdén", gue parece inexplicable.

16. Los ejemplos son incontables, per-o uno puede bastar para
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dar una idea de la diferencia. En la edicidn
preparada en Madrid para la BAE por Fascual de Gayangos
en 1857, podemos leer:

"Alegre fu& don EBrian con su ayuda, aunqgue no
los conocia, & cuando vieron que era tiempo,
fueron todos tres & herir en la haz de aguel
rey Targadan tan duramente, que & todos
ponfan gram pavor. De aquella ida firid el
rey Ferion aquel rey tan duramente, aque lo poso
en tierra, y entrdole por el pecho una parte
del fierro de 1la lanza. Amadis Firid a
Absadian el bravo, que no le prestd armadura,

& pastla lanza de un costado & otro., &

cayd como hombre de muerte. Don Florestan
derribd & C(Corduel & los pies del caballo

& a 1la silla <obre é&l. Aquestos tres, como

los mas preciados de aquella haz, vinlieron
delante por se combatir con los de las sierpes;

& luego pusieron mano a las espadas, Yy
pasaron por aquella haz primera, derribando
cuantos ante s fallaban, @ dieron en la
segundaj; & cuando asi se vieron en medio de
entrambas, alli podiérades ver las sus
grandes maravillas, que con las espadas facian
tanto,. que de la una ni de la otra parte habia
hombre que a ellos se llegase,l../." (p. 206).

17. No cubre este parrafo todas las posibilidades, por 1lo
cual conviene citar algun fragmento mas para dar una
idea de la importancia concedida al aspecto indumentario
y del detalle con que se lo trata.

"E sabed que 1los primeros que a la plaga
salieron fueron don Falante vy Flacido, los
guales yvan con sendos cavallos muy poderosos
que el rey les avia dado. Y entrambos eran
vestidos de uwuna librea ca sobre las armas
llevavan ropas de raso azul entorradas en tela
de oro, y el raso muy acuchillado que luzfan a
maravilla bien, y encima de los yelmos plumages
dorados vy azules. Don Falante llevava el escudo
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azul y en medic una rosa de oro que guer{a
significar gue amava & una donzella y gue era

muy hermosa. Flacido 1llevava el escudo azul
sin que en &1 llevase cosa alguna. Estos dos
cavalleros dieron la wvuelta a la plaga vy

passaron por debaxo del mirador del rey. e
hizieron su mesuwra e pusiéronse a una parte de
la placga. Luego salid el dugue Armian, e

sobre las armas llevava una ropa de carmes{
raso acuchillado, e por las cuchilladas sacados
muchos bocadillos de tatetan blanco que
parec{a muy bien. Llevava el escudc  y en
medio de&l una A grande morada que significaba
gue sola Armenia era la que &1 amava. El
duque passd por debajo del mirador del rey e
hizo su mesura vy fuesse & poner a par de don
Falante. Y luego salid el conde Gorwvalan
vestido de morado todo, e un plumage morado:; vy
passd por baxo el rey e hizo su mesura e
pidsose de la otra parte de la plaga. Luego
salid Silval vestido de seda pardilla como
salid en Florisdelfa, y fuesse a poner a par
del conde Gorvalan. Fetronio y Rubro salieron

vestidos de terciopelo negro llenos de
argenteria de oro, y fuéronse a poner al
lado del conde Gorwvalan. Luego salid el

Serpentino vestido de verde, y una sierpe verde
pintada sobre 1lo dorado del escudo, e plusose

a la par de don Falante. Gagaran salid
vestido de leonado e amarillo e plsose a la

par de don Falante. Angelo vy el Fensativo
salieron vestidos de amarillo e con unas faxas
mor adas, e pusiéronse a la par del conde
Sorvalan." (cuvi-ra y b).

Lo comdn en otros textos es gue en justas o torneos se
describan s&lo las armas de los caballeros, pero nunca
hay largas enumeraciones de todos los participantes con
descripcidn individualizada de los arneses completos.
Igual gue en el caso de las batallas, la descripcidn

en detalle <se pierde en la generalidad a causa de la
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reiteracidn de mddul os.

Solamente se tienen noticias de dos ejemplarec de la

edicidn

de 1524: el de la Biblioteca de la Universidad

de Valencia vy el de la Biblioteca Nacional de Faris.

Como parece haber dificultades en hallar este dltimo,

shlo se

dispone del de Valencia.

En T7The =syntax of Castilian prose. The sixteenth

century

1937),

(Chicago, The University of Chicago Fress,

p. 332, Hayward kKeniston dice:

"Certain authors, largely +from the east and
south of Spain, use the Ffuture indicative in
clauses with an indefinite antecedent referring
to the future, where the normal practice 1is to

use the future subjunctive. The usage 1is
comparable to the use of the future indicative
in conditional clauses and other adverbial

clauses instead of the present indicative or
future subjunctive, and is confined to the same
authors".

Mas adelante, en la pagina 438, leemos:

"Certain writers use the future indicative in
subaordinate clauses referring to a hypothetical
futurity, in which the more fregquent usage of
the sixteenth-century prose is the future
subjunctive. The authors and texts most given
to this construction are El1 Gran Capitan, the
Questidn de amor, Juan de Valdeés., and

Lope de FRueda. It will be noticed that none of
these writers comes from central Castilian
territory. Since the construction is found 1n
medieval Aragonese texts, it 1is probable that
1ts use is a dialectal pecularity."
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Lapesa, ob cit., p. 216.

Donald D. Walsh, "Spanish diminutives", H, 27 (1944)

p-. 11.

Amado Alonso 1llega & opinar, en "Nocidn, emocidn,
accidon vy fantasia en el diminutivo espanol", en
Estudios lingufsticos. Tenas espanoles

(Madrid, Gredos, 1951), que la principal funcidn del

diminutivo es la afectiva y no la minorativa.

Fermando Gonzalez 0l1lé, Los sufijos diminutivos en

castellano nedieval, (Madrid, Consejo Superior de

Investigaciones Cientificas, 196%), p. 15.

Ibid., p. 35.

Itid., pp. 78-84.

teniston, ob. cit., p. S94.

Itid., p. S592.
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Ibid., p. S93.

En cuanto a la eleccidn del estilo de Santa Teresa,
Menéndez Fidal menciona la importancia de que ella se
dedicara a escribir por cobediencia, lo gue 1la
caolocaria automaticamente en situacidn de
humildad, y por lo tanto harla lo posible para que su
lenguaje resultara 1llano, sin afectacidn, e i1ncluso
caon algunos defectos. En La Iengua de Cristodbal
Colbdn. £l exstilo de Efanta Teresa y otros extudios

sobre el s£jiglc XYI (Madrid, Espaza-Calpe, 1958).

Ob cit., p. 240.

Ibid., p. J04.

En "Diminutivos, despectivos y aumentativos en el siglo
XVII1", AFA, VIII-IX (19256-7) PP - 108-9. Emilio
Narfexzx considera, en "El diminutivo en La

Galatea", AC, IT (19252) 171-285, gue Cervantes lo

considera propio del lenguaje rdstico.

En La historia de la linda Melosina (editada por Ivy

Corfis, Madison, Hispanic Seminary of Medieval Studies,
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198646) aparecen ejemplos similares en p. 72 (versidén de

148%9), y pp. 7%, 119 y 181 (versidn de 1526).

Lapesa, en ob. cit., p. 215, dice:
"El adjetivo confundia su funcidn con la del
adverbiou, modificando glabalmente al verbo y al
sujeto: "sonrisds el rey., tan wvellido
fablo", "violos el rey., fermoso
sonrisava'.

Lapesa, en i1bid., p. SB87. cansidera este rasgo

tipico de Hispanoamérica.

Uno de 1los trabajos mas importantes en este sentido
fue el de Albert Lord en The singer of tales
(Massachussets, Harvard Studies in Comparative
Literature, 1960) , en el que estudia la produccidn de

la &épica oral yugoeslava.

De "llano" puede calificarse, por ejemplo, el lenguaje
de Gonzalo Fernandez de Oviedo en Claribalte, que
comparte con T7Trista&n el Joven la caracteristica
de recurrir al didlogo con harta frecuencia. A p=sar

de esto, el autor jamas tramnsige con la cologuialidad.

El lenguaje cumple una funcidn cercana a la

caracteri-cacidn de 1los personajes porague, & veces, Se
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adapta a ellos, como cuando imita el habla rastica de
los bargqueros, o con 1los chistes del Franco, o con el

vocabulario desenfadado de Miliana.

Es 1la primera acepcidn que da el Diccionario de la

Real Academia Espafola.

Heather Dubrow, en Genre (Londres y Nueva York,
Methuen, 1982), expone con excelentes ejemplos 1la
relacidbn existente entre el género de un texto y l-as
expectativas del lector, y cémo eéstas déterminan

toda wuna red de reacciones vy presunciones ante 1la

lectura.
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CAFPITULO VvV

Marginalidad:=s
=1 mane 5 o

de l material Novelesco .-

Instancias novelescas convencionales

El caballero andante no tiene, por lo general, rasgos
individuales distintivos gue definan en &l un caracter
diferente del de cualquier otro caballero. Como va lo
observa agudamente Armando Duran, el persanaje central de
estas novelas no se define como tal por procesos interiores
s1Nno por instancias exteriores gue le tocan vivir (1), por
eso, al describir al heroe tipico, sdlo se puede
recurrir a la enumeracidn de circunstancias recurrentes.
No todas estas circunstancias acontecen a todos 1los
caballeros de 1la misma manera, pero puede afitrmarse que la
mayor{ia de ellos pasan por momentos vitales similares ante
los cuales reaccionan en forma también similar y sin que
estas experiencias los modifiguen esenclalmente (Z). Esta
es la causa de que casi todas las representantes del
género tengan cierto ailre de previsibilidad, aunque debe

mencionarse a Tirante el Flanco como una excepcidn
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fundamental a esta regla. Tal vez la fidelidad en el amor
constituya la dnica diferencia individual relevante, que
muchas veces se plasma literariamente en un juego de
oposiciones narrativas: Amadis y FRosicler son amantes
constanti{simos, en tanto sus hermanos respectivos son
presas permanentes de veleidades e indefiniciones. De todos
modos., hasta tal punto estas dos categorf{as de caballeros
han sido esterectipadas por el génera que dificilmente
pueda considerérsglas como matices psicoldaicos
genuinamente individuales.

Si se pudieran definir las instancias caracteristicas
gel héroe "tipico" de 1los 1libros de caballeriacs, vy
asumiendo que tal héroe tipico existe, lo primeroc que
podria decirse es gue nace fuera del vinculo matrimonial
o como fruto de un matrimonio secreto entre miembros de la
realeza. La condicidn irreqular de su nacimiento hace que
crezxca con padres adoptivos, muchas veces de muy bajo nivel
social, situacidn qgque crea un rapido desajuste ya que
muy precozmente el futuro héroe evidencia aspiraciones
acordes con su sangre y en abierto conflicto con su ambiente
(3). El antecedente remoto mas significativo es el rey
Arturo, nacido de una unidn addltera concretada a pesar
de la voluntad de 1la mujer (4). En textos exclusivamente

peninsul ares, algo parecido sucede con Falmerin de 0Olivia,



que ec criado por los aldeanos Geraldo y Marcela, y con
FPalmerin de Inglaterra y su hermano Floriano del Desierto.,

gue son raptados por un salvaje" en cuya casa pasan sus
primeros anos. Otros. como Florisando. son rescatadocs de
una muerte <csegura en una selva o un desierto por un
ermitano que les inculca la doctrima cristiana, y en estos
casos suele agregarse el elemento sobrenatural de gue sean
amamantados por un animal salvaje gue cumple la funcidn
nutricia vy maternal gue no puede proveer el ermitafio: el
Caballero del Cisne vy sus hermanos son alimentados por una
cierva (33 Esplandian lo es por una leona y de ella
adquiere la valentia que el estereotipo atribuye a esa
especie. Desde muy peqguenos algunos son protegidos por
familias nobles, como Amadis, o directamente por un gran
monarca, como el Caballero del Febo. Fero todos ellos, a
mas tardar al acercarse a la pubertad., llegan a una corte
-muchas veces la de su propia familia, a la gue no conocen
Yy Qgue a su ve=s ignora su vinculacidn con ellos— donde
logran una posicidn privilegiada en virtud =xclusivamente
de sus propios méritos. Alli se enamoran de una dama

gue sera fatalmente gquien supere a todas en belleza y
posicidn social ya que es comiinmente la dnica o
principal heredera de un poderoso rey., y a ella serviran

fielmente por anos, siempre atentos y vulnerables a sus
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mas 1insignificantes caprichos. Al tinal se casardn con

el. = 0o legitimizardn su unidn vy a los hijos que
tuvieran, gquienes por nacer como ellos de una relacidn
secreta habran recorrido sus mismos pasaos y seradn los
héeroes de la nueva generacidn. Fero antes de esta
culminacién feliz. en servicio de su dama deben ganar
honra uwniversal y a veces conquistan un reimno aparte del gue
por herencia directa pudiera corresponderles.

Siempre hay una anagnbrisis que les permite occupar el
lugar correspondiente en el seno de su familia de sangre vy
aspirar abiertamente a la mano de su amada porque pueden
sumar & sus magnificas condiciones de caballero la de
pertenecer a una alta estirpe, s1 bien en alguna novela,
como Claribalte, el linaje no se presenta como elemento
indispensable aungue es por cierto deseable. La
anagnoéorisis se posibilita porgque en medio de todos los
acontecimientos se legaliza el compromiso o matrimonio
secreto de 1los progenitores. Asi se limpia el posible
estigma de la bastardia, sobre el gue en este género no
se enfatiza particularmente, y. sobre todo, el del aparente
nacimiento bajo que s{ interesa a la ideclogia
aristocratizante de estas obras (&) . Estas son las
circunstancias de, entre otros, Rosicler, coprotagonista de

£1 caeballero del Fern, porque cuando la princesa 0Olivia



se entera de gue es hijo del emperador Trebacio y de Hriana
y no de un caballero pobre, ve desmoronarse el principal
obstadculo para su matrimonio. Al fimnal., cuando 1la honra
ganada es 1incontrovertible, el caballero andante deja sus
aventuras por el mundo porgue ya le resultan i1nnececesarias
para su definicidn personal O social, y asume la
responsabilidad del gobierno en sus dominios como dltima
etapa de su viaje ascendente o &nodos. Todos estos

pasos en la vida del caballero se dan con tanta frecuencia
en las novelas que don Cuijote, gquien tan bien las conoce,
se los enumera detalladamente a Sancho en un largo discurso
referido a 1lo que habria de acaecerles en su futuro

caballeril (7).

Las instancias novelescas en Tristan el Joven

Las circunstancias de Tristan el Joven difieren
esencialmente de las precedentes, en parte por la exigencia
argumental impuesta por el Libro Frimero del cual es

continuacidn, y en parte porque la ideoleogia del autor

diverge de la de 1los modelos convencionales vy wige
instancias narrativas distintas (8). El esfuerzo de’
escritor por compatibilizar estas instancias narrativas

diterentes con un cédigo novelistico fijado por la

tradicidn, hace que se genere 1la tensidn interna gque
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peculiariza esta obra. Tristan el Joven y su hermana
nacen de una unibn prohibida gque nunca hubiera tenido
posibilidad de normalizarse, sin embargo la situacidn es

ignorada
si
constituido,
de

punto

ver &,

verosimilitud

tento, del

hubieran

vista

atentan

a nivel superficial por el texto y se la trata como

provenido de un matrimonio normalmente

lo e crea situaciones insostenibles desde el

narrativo en 1la medida en que, como se

contra el principio basico de

que depende de la coherencia interna del

entramado que hace que cada elemento sea

concistente con los otros.

Si se
histdrico,
frecuentes
ilegitimos,
naturales vy
que.,
matrimonio
sin duda
era
tolerancia
Europa.,

titulos, vy

legales a]

eventualmeite,
de
incdmoda
irreversible;
en
podian

s1

analiza el tema desde el purnto de vista

se vera que uno de los blancos mas

de la marginacidn social eran 1los hijos

gue se dividian en dos grupos: los hijos

los bastardos espurios. Los primeros son los

pueden legitimizarse a través del

los padres, y su situacidn social, aunque

para ellos y penosa para la madre, no

en Espana, sobre todo, donde 1la

ese sentido era mayor que en otras partes de

heredar los bienes paternos vy sus

los padres se casaban no habla diferencias

habidos

patrimoniales con los hijos en el
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matrimonio. Este es el caso encarnado por los héroes de
las novelas de caballerias convencionales. A pesar de la
flexibilidad legal respecto de 1los hijos naturales, los
libros de caballerias reflejan el rechazo social por las
relaciones wtramatrimoniales de dos maneras: la primera
consiste en paliar la irregularidad de la situacidn a
traveés de un matrimonio secreto; la segunda, porque la
primera nao es suficiente, es que las madres entregan
clandestinamente a sus hijos al cuidado de otros o, sl no
tienen otra alternativa, los abandonarn ern la esperanza de
gque alguien los recoja. Elisena 1lo hace con Amadis,
Oriana con Esplandian, y Griama con Falmerin de Olivia.

Esta reticencia de los personajes a enfrentarse al mundo con
un hijo como prueba de una trancsgresidn es importante para
este anadlisis por que demuestra que, si bien las
convenciones sociales externas no tienen por qué coincidir
con las creadas por la Fficcidn, ésta no se atreve a
estar en abierto conflicto con aquéllas. Si una sociedad
anatemiza en sus cddigos cotidianos una actitud
cual quiera, dificilmente acertlara para su consumo una
obra art{stica que propuane esa misma actitud (9). For
esa razdn, si bien la conducta sexual de las doncellas
ficticias era definidamente mas 1libre de lo que hubiera

sido admisible para las reales, la narracieon debfa
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crearse cbdigos de transigencia con el fin de ser
aceptada.

Al segundo grupo de hijos extramatrimoniales, el de los
bastardos espurios, pertenccen aquellos gue provienen de
uniones condenadas (ex coitu damnato), como se llamaba a
las que nunca podrian legitimizarse por matrimonio: los de
padre desconocido, los de proétituc1bn, los de incesto,
los de curas o monjas, los de adulterio. Habia bastante
tolerancia social respecto de los espurios de hombre casado
y mujer célibe, a los gue incluso, en algunos lugares,
podf{an legitimizarse sin demasiados problemas legales.
Fara todos los demas, que eran la mayorfa abrumadora, su
condicidn era una ignominia que los a~umpanaria de por
vida y que les impediria acceder a cualquier beneficio o
posicidn respetable, y hasta los excluiria de la carrera
eclesiastica (10) . A esta categoria pertenecen
Tristdan el Joven y su hermana, la infanta Yseo, y esto
acarrea al autor serios problemas narrativos porque, por un
lado. no puede hacer de los persaonajecs principales un objeto
de marginacidn social ya gue estaria en conflicto con
las pautas genéricas, y por otro, condena el adulterio y
lag costumbres un tanto 'aras del mundo de estas novelas,
tal como se verd en el Capitule VII, referido a la

ideologia implicita.
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La leyenda de Tristan y su desdichada relacidn con
Yseo atrajo desde muy antiguo a los poetas medievales. En

la medida en que el adulterioc se fue haciendo cada vez mas

intolerable socialmente (11) y ante la reprecsion de la
sexualidad que se iba haciendo mas severa con el
transcuwvir del tiempo, a 1o largo de 1los <=siglos 1la

tradicion fue incorporando elementos justificatorios de la
conducta de los amantes con el fin de hacerlos aceptables a
las nuevas pautas éticas, hasta que el siglo XIII tenemos
= incorporados a una u otra versidn, los tdpicos gue

hoy parecen caracteristicos de 1la leyenda. El mas
importante de estos elementos es el filtro gue hace de su
amor una compul sidn (125 ; el otro es la paulatina
degradacidbn del rey Mares, que liberaria a Tristan de

su compromiso de lealtad (13). Los amantes estan en doble
contravencidn, con 1la Iglesia vy con el derecho feudal,
como puntualiza Stephen Nichols en un profundo articuloe
sobre el poema de Béroul, y el artificio del poeta
consiste en que el enfrentamiento con el mundo nunca se dé
abiertamente porque nadie sabe a ciencia cierta cudles son
las verdaderas caracteristicas de la relacidn entre
ellos. Los dnicos testigos son siempre automaticamente
descalificados como tales en la medida en gue odian a

Tristan, y por lo tanto tienen motivos por-a desear su
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ruina (14). Como el poeta no puede producir un texxto en
conflicto con los criterios i1deoldgicos de la sociedad a
la cual va dirigido, recurre a una habil manipul acidn

dgel universo narrativo: mediante la insercidn del episodio
de 1la pocidn disculpa a los amantes ante los lectores,
quienes también deben aceptar gue no baya condenas dentro

de la Fficcidn por el hecho de que nadie puede probar el

—
pi}

adulterio. Otra ve:z nos encontramos con gqu~
convencidn literaria debe +transigir ante la convencidn
social, como también 1lo hacen otros representantes del
roman courtois. For ejemplo, en los textos de
Chrétien de Troyes hay sfntomas bastante notables de
desvalorizacidn de la corte del rey Arturo., que admite un
senescal abyecto como el FKay de Yvain, con la obvia

degradacion de valores que ello implica. Esto podria

estar en relacidbn con una visian critica del
adulterio, dado que bien puede interpretarse a Le
chevalier de la charrette, cuyo ndcleo narrativo lo

constituye Lancelot en 1las miltiples peripecias que le
impone su amor por la reina Ginebra, como obra humor{stica
(15 . En efecto, no seria facil considerar realmente
serias las diferentes instancias de autchumillacidn a las
gue el heéroe estad dispuesto, como la de convertirse en

el ha:zmerreir de un torneo cuando Ginebra le ordena pelear
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lo peor pocsible, o la de permitit e caer en la locura cuanao
ella. tipica kelle dame sans merci, lo rechaza por
haber dudado tres pasos antes de saltar al carro gque lo
llevaria a su presencia. Esto para no mencionar el
momento del reenmcuentro, cuando &1 la adora de rodillaes,
explicitando asi los mecanismoe internos de la religidn
de amor. .

Los argumentos de Nichols son sin duda aplicables a
todos los representantes tradicionales de Tristan,
pero noc & Tristadn el Joven., gue hereca el problema
planteado a sus antecesoras y agreqga otros nuevos. Como los
hijos de la pareja racen antes de que los padres llegaran a
la corte del rey Mares, su existencia habla permanecido
ignorada por todos, wcepto los amigos y servidores mas
intimos, como Gorvalan vy Brangel. hasta tal purnto que,
cuando Mares se entera de gue su sobrino Tristan tenia
dos hijos, "fue muy maraviliado ca nunca lo oyera dezir, e
tuvo por determinado que 1los uvo en Yseo de las EBlancas
Manos [...] " (cxii—-ral. Si la verdad habia permanecido
oculta al rey., gue tan buenos informantes habi{a tenido
hasta el momento, no es creible que 21 fuera el 4nico
que la ignorase. Sin embargo, en medio de las celebraciones
por la coronacidn de Tricstdn como rey de de Cornualla,

no ensefiaron al rey don Tristdn las sepulturas de sus
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padrecs por no turvar las fiestas" (cxiii-rb). Y mas
tarde, cuando la joven Yseo entra en la ciudad de Tintoyl
por segunda vez, "las duerias e donzellas de la ciudad que
muy bien conecieron a su madre, la reyna Yseo, dezfamn a
una boxz gue la infanta eced{a en hermosura a su madre en
mucha cantidad" (cxuix—-va)l. De repente y s1n explicaciones
de ningan tipo, es de pdblico conocimiento gue el rey
Trietadn vy la infanta Yseo son hijos de Yseo la Brunda. No
hay comentarios en torno del asunto porque loe hijos son una
obvia confirmacidén del adulterio, lo cual elimina 1la
ambiguedad indispensable, segdn Nichols., para qu, en la
esfera de las relacianes entre la pareja y su mundo, éste
la apoye masivamente. Queda rota entorces la linea de
"verosimilitud sincrénica" o de coherencia internma a que
se habfia aludido antes vy el material narrativo se nos
presenta como pabremente manejado. En la esfera de las
relaciones entre el texto vy el pdblico que fuera de la
ticcidn hubiera visto con buenos ojos el maximo castigo

de la adiltera vy su amante, habria justificado a Mares

en la muerte de Tristan. Desde el punto de vista
literario esto serf{a un trastrueque imposible ya que casi
colocar{a a Tristdn en la funcidn de antihéroe
degradado y a Mares en la de hé&roe justiciero, lo cual

habria atentado contra la "verosimilitud diacrénica"”, es
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decir, la de la tradicidén legendaria.

Ante la 1mposibilidad de resolver el problema planteado
por la aparicidn de los hijos, la narracidn opta por el
cilencio, lo que genera 1la increfble situacidn de gue
nadie aventure ninguna reflexidn ni en torno de 1la
situacidn de los hijos ni acerca de la relacidn
Tristan—-Yseo que, se supone, sbtlo entonces tomaba estado
pilblico. Debe tenerse en cuenta que la compulsidn
amorosae que une a la pareja> estd justificada ante el
lector porgue <cabe que harn bebido el filtro por accidente,
pero de los personajes de la novela la dnica éue lo =abe
es Brangel, Ya una ves muertos los amos. ella lo cuenta a

Gorwvalan, su flamante marido. Esto hace doblemente

[l

incaomprencsible gue el pueblo, masivamente, salga a recibir
los hijos adulterinos de la reina sabiendo que lo son, dado
que todos ignoran que la pareja sufria una imposicidn no
buscada que haria perdonable su conducta. Tal como gueda
planteada 1la situacidn, pareceria irténica, sin embargo

no hay nada en el texto que pudiera apoyar esa impresidn.

Es tan solo un elemento narrativo mal manejado gue evidencia
por su torpeza la problemdtica a gque se enfrenta el
narrador cuando decide recrear un motivo conflictivo.
También se xplica asi pot gué en versiones

tradicionales de mayor calidad arti{stica, Tristadn e Yseo



~146-

nunca tienen hijos.

En la

n
I

otras versiones, salvo el 7Tr:i:stan en prose,
la historia culmina con la muerte de los amantes lejos de
Cornualla. Lo que pudiera suceder después con Mares y el
recto de la corte una vez evidenciado el caracter de la
relacién entre Tristan e Yseo no interesa a la
narracibdn. En esta versidn en cambio es Mares quien
mata a Tristdn —-Yseo muere de dolor-, y como la novela se
prolonga en el Libro Segundo, Tristan el Joven, en
lugar de concluir como todas las demas, el rey debe
ecperar _represalias de los hombres de Leonis. Vemos
entonces al personaje entre el miedo y el arrepentimiento,
en una funcidn nueva para la cual el autor de 7Tristén
cl Joven no tenia un marco referencial tradicional. Sin
embargo no parece narrativamente verosimil que el marido
engafiado en sus lamentos diga que cuando Tristadn vivia
&l y su corte eran honrados, mientras acusa de traidor a
Alderet, quien, en definitiva, no hablia hecho otra cosa
gue decirle la verdad acerca de las relaciones entre su
mujer y su sobrino (ci—-rb). En el medio de sus quejas Mares
agrega lo gue constituye una perfecta definicidn de la
diterencia entre honor y honra:

"oL.e.a] que puesto que mi sobrino me fazia

declealtad no 1lo sabian todos. y mAas sano me

fuera dissimular la mi injuria gue solamente a mi
tocava, e con creer las gentes gue yo no lo sabia
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era yo desculpado ... . (ci-rab).

En otras palabras, es preferible pretender ante los deméas
ignorancia de la verdad antes que descubrirla y actuar en
consecuencia con ella, dado que la apariencia es mas
importante que la realidad. Los comentarios criticos en
tormo de lcs tecstigos del adulterio se inscriben en la
tradicion forjada por otros Tristanes, tal como notara
Stephen MNichols en su artficulc. En efecto, en versiones
anteriones siempre hay caeballeros envidiosos o0 enanos
malignos dispuestos a delatar a Tristdn mas con afan
de destruirlo gque por solidaridad =sincera con el-rey. En
las versiones espafiolas, el problema s.rge por la envidia
latente de un scobrino de Mares, que en ésta de 1534 se
llama Aldaret, atizada por el resentimiento rencoroso de su
doncella, guien antes habfa sido rechazada por Tristan
en sus requerimientos amorosos. En ei Cuento de
Tristan, Mares le dice a Gudino, personaje
correspondiente a Aldaret, en un momento en que Tristan
verce a todos 1los caballeros que van a prenderlo por la
Acuisacitn.. de_adulterins.

"Certa, dixo el rrey, todo este dafo e desonor

que a mi es venido non me vino por Tristan, mas ante

me es venido por ty solamente; e dios te de mala

uentura, que en tanto mal me has puesto con tus
negias demandar." (16).
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Ecta postura antagbnica respecto de aquellos que dicen
la verdad es una de las trampas en gque cae la narracibdn,
siempre obligada & mantener su simpatia por el heéroce.

El conflicto esencial tranemitido invariablemente desde lacs
mas antiguas leyendas ec gue Tristan comete contra Mares

una doble traicidn: una al senor gue en &l se encarna

y del cual Trictin depende como vasallo, y otra, .&s
{ntima, &a los lazos de sangre que unen a ambos. ya que
Mares es tlo materno y 1lo considera su hijo y Gnico
herederao. La incorporacidn de elementos justificatorios
de la <conducta del heéroe no cambia este hecho basico,

por eso se torna dificil para la narracidn mantener su

tan decidida parcialidad. El problema se agudiza cuando se
define como traidor aqguel que se opone al accionar de
Tristan porque, en la mavyoria de los casos, salvo el
hocho de no sentir simpatia por Tristam, no hay nada en

sus actitudes que denuncie al ser abyecto y bajo gque se nos
quiere presentar. Los personajes no se clasifican de
acuerdo con un cddigo ético general sino por su
adhesidn u oposicidn & las causas del héroe. Esto
parece un recurso de la ficcidn para mantenerse a =i
misma: s1 Mares creyvera desde el principio lo gue le dici:n
de su sobrino y su mujer, y si inmediatamente actuara en

consecuencia, no habr{a historia que contar, o la habria
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muy corta. Una vez mas, ficcidn y verdad se oponen.

Sin embargo, en boca del Mares de Tristén el
Joven, ecacs palabras en torno de su sobrino y de cuanto
lo honraba <cu presencia en la corte, casi parecen un
comentaric irdnico por parte del autar. No hay que
cescartar que lo sea, dado que poco despuds, ya muerto
Mares, delegados del reino de Leonis le piden a Tristan
gue regrese & su patria, gue no deje de vivir entre leones

por wvivir entre animales que tienen cuernos. El nombre

solo basta para huyrlo y aborrecerlof...] (cus—va). Como
concsecu=ncia de este planteo, los caballeros de Cornualla
deciden cambiar el nombre & =su tierra vy une todo sea
conocido como Leonis, ya que, al decir de uno de ellos,
"Cornualla" suena tan mal "gue querria ser sordo por no lo
oyr" (cxxxi-ral.

Serfa menospreciar demasiado al autor y al pdblico
sl pensadramos que semejantes comentarios no tracscienden el
primer nivel de juego de palabras, scobre todo si cse tiene en
cuenta que recursos de este tipo no son tan propios de los

libros de caballerlilas como lo son de las comedias. Con

este juego "Cornpualla/cuernos" en el persaonaje de Mares

h
m

enftfatiza mas el hecho de ser marido engafiado gque el de
haber matado a Tristan, y asl se evidenciaria la

posicidbn i1deoldgica del escritor en torrno del adulterio
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y de los maridos demasiado complacientes. Lo gue interesa
en este nivel del andlisis es la manera en que expresa sus
conceptos: no elige el sermbn didactico—moral como en
alguna otra ogportunidad, sino esta forma indirecta de la
ironfa que, por quedar un tanto aislada en el contexto
general de la obra, pierde parte de su fuerza critica.
Este problema se 1le plantea porque i1ntenta socavar la
dignidad de los personajes literarios tradicionales en su
calidad de tales desde dentro de una convencidn disenada
para mantenerla, y esta es una empresa gue excede sus
posibilicades.
Retuerza la 1mpresién de que estos comentarios son
intencionalmente lesivos de la dignidad de los hé&roes el
hecho de que el otro triangulo amoroso tradicional, el
constituido por Artuw, Ginebra y Lanzarote. también esta
desvalorizado, sobre todo a traveés de la mujer, matrona
aun ermamoradiza. que no duda en mostrar sus sentimientos a
Tristan el Joven ni en echar denuestos contra su marido vy
contra su amante oficial, Lanzarote, porque 1nterrumpen
conversaciones con el nuevo objeto de su pasidn o porgue
no le piden que deje de justar para abreviar sus trabajos.
La figura de Lanzarote tampoco se piresenta completamente
libre de sospecha, aunque en su caso la intencionalidad del

comentario irodnico podria ponerse en duda, y seria



posible atribuir el tratamiento irregular del personaje a la
perspectiva de la narracién, como se ve en el capitulo
siguliente.

En cuanto al rey Artur, en este Libro Segundo no
presenta rasgose abiertamente desvalorizadores salvo el hecho
de estar casado con Ginebra. Sin embargo, en el Libro
Frimero se 1o ve involucrado en situaciones que podrian
calificarse de grotescas, aungue no podr{a arriesgar la
opinidbn de que son intencionales porque aparecen en las
versiones de 1301 y de 1528. Hacia el fimnal del libro,
Tristadn e Yseo la Brunda huyen de Cornualla y, después
de algunas peripecias llegan a la corte de Artur, donde son
recibidos con todas las honras correspondientes a una pareja
real, ignorandose en apariencia su verdadera situacidn.

Sin embargo, cuando Artur ve a Yseo:
"E guando el rey vio a la reyna hizole gran honra;
y &l se sentd cerca della e reutdla mucho de
la gran maldad que hazla a su marido el rey Mares.
Y mucho se le querelld de la gran maldad que la
reyna, su muger , le hazia con Lanzarote."
(1xxv=rb).

Como se menciond al principio, otra de las instancias
tipicas de 1los héroes caballerescos es gue deben pasar
por una serie de pruebas de autoafirmacidn para después

acceder al trono. También en esto hay diferencias

profundas en el tratamiento del personaje de Tristan el



Joven: el primero accede al trono -—-tiene doce anos
cuando es coronada rey de Cornualla y de Leonis- vy
después se enfrenta a las pruebas. Este detalle

argumental careceria de importancia <i no fuera porgue,
desde el punto de vista narrativo, conlleva dos
consecuencias notables. La primera es gue hasta que el
joven rey es armado caballero se nos cuenta minuciosamente
todo lo referente a sus virtudes como momarca y hombre de
corte, pero hay relativamente poca accidn en cuanto a
lances cabal lerescos tipicos, lo cual crea un
desequilibrio en el material novelesco entre lo corte=zano y
lo heroico. y esto lleva 1la primera mitad del te:xtio. Se
narran algunos grandes hechos de armas protagonizados por
otros que., por lo tanto, tiwnen importancia sdlo
tangencial. En diferentes festejos por motivos diversos,
hay también algunos torneos, pero como el joven rey los ve
desde un palco, la perspectiva narrativa estd con e&l, es
decir que las justas vy batallas se ven desde fuera, y que
interesan mas de lo acostumbrado 1los comentarics vy
observaciones de los espectadores.

La segunda consecuencia narrativa de esta 1nversidn an
las instancias vitales del personaje &= gue gueda rota la
secuencia convencional proeza—autoafirmacidn—recompensa,

ya qgue no importa si Tristadn el Joven es bueno o malo como



caeballero porgue esté desde el principio encaramado en la
mads alta posicidn social. El y su hermana, la infanta
Yseo, no son ninos criados clandestinamente con ignoranci
de su  identidad,. aunague al principio el autor segu .anente
planed para sus personajes una infancia mas acorde con
los ca&nones convencicnales. En efecto, en e Libro
Frimero, donde se narra el nacimiento de ambos, se
puntualiza que los dos nacen con marcas idéntitas en la
cara, circunstancia gue hace esperar la t{pica secuencia
de abandono g pé&rdida de los nifios y posterior rednidn

y anagnbrisis., Este plan primitivo es abandonado y los
principes permanecen en la Insula del Floto, vy cuaando los
padres mueren 1inmediatamente asumen sus nuevas funciones.
El resultado +final de este peculiar manejo narrativo es que
algunas de las acciones del rey, una vez armado caballero,
parecen no tener sentido. Se comprende que adiera ganar
honra como hombre de armas y probarse como el rzsto de los
caballeros, pero no que 1insista en 1llamarse Caballero
Extrano en la corte espanola cuando su nombre va ha
trascendido por todo el mundo, si pretender -—er un caballero
sin alcurnia dificulta el matrimonio con la infania Maria,
de quien est& tan enamorado gue se siente sequro de morir
si no encuentra salida a su situacién. Frobablesente el

autor haya guerido imitar uno de los motivos recurrentes del



aénero. el del caballero que llega a una corte sin mas
tftulo que su proeza, aunque después descubra gue
desciende de poderosos monarcas. Sin embargo, la dificil
situacidn que no parecia tener salida en la medida en
gue Tristadn no estd dispuesto a descubrir su identidad vy
los reyes de Espafna no tienen medio de averiguarla, se
soluciona de una manera expeditiva y bastante heterodoxa: el
piloto de una nave reconoce al rey don Tristan el Joven y
lo descubre ante el rey don Juan, a qgulien le sugiere
ademads qgue entregue a su hermana en matrimonio a Tristan
y qgue &l se case con la imfanta Yseo. Ern plena coherencia
con su csencate:z habitual, el autor opone a las
wcentricidades de los libros de caballerias —en este caso
agravada porgue tiene la forma externa del episodioc pero no
su motivacidn internma- una solucidn sencilla y rapida
emanada de un personaje sin aspiraciones caballeriles. Una
ve:z mas, a la voz discursiva convencional e
ideol bgicamente desvalorizada, se opone una voz
anticonvencional, practica vy realista que sale triunfante
de la confrontacidn.

Estrechamente vincul ada con la instancia narrativa
anterior, esta la relacidn amada—proeza, tan
caracterIstica de otras representantes del género. En

Tristan el Joven, lo mismo gue las otras instancias,



tampoco exicste, al menes con la magnitud de otroe libros
donde el motor interno de la proeza es el servicio de la&a
dama. Aparte de 1la interminable cadena de las aue se le
ofrecen sin éxito. hay dos mujeres en la vida de Trietdn

el Joven: Trinea, reina de las amazonas, y la infanta
Mar{a. con la cual se Ccasa. Cuando Trinea llega a la
corte de Tintoyl, el rey no es atin caballerc y esto hace
gue la relacidn entre ellos ecsté desprovista del
componente normal de servicio de la damsa a través de los
hechos de armas. Lo dnico que estd en un todo de
acuerdo con la tradicibdn -literaria es la agresividad
sexual de Trinea. Ella es guien acosa a Tristan y quien
finalmente se cuela en su cuarto por la noche, y el autor
puntualiza este hecho en descargo de Tristan: "i..;AEStDS
amores se efectuaron contra la voluntad del rey" (cxli-raj.
Aungue el rey la quiere, cuando Trinea deja la corte para
ocultar su embarazo, el, despu2s de ocho dias de
tristez«, vuelve a sus actividades normales y no se noes dice
que vuelva a pensar en ella. Mucho después Sargia la Gran
Sabidora avisa a Tristadn gque Trinea necesitaba ayuda
militar porgque el rey de los Ydumeos guiere despojarla de su
reinos; el le da 1la asistencia reguerida pero no se da a

conocer, aungque dice que la ama y lanza en la batalla el

grito de ";Amores, amores!". Frefiere nro verla



porgue hacerlo equivaldria a verse for:zado a recomen:zar
una relacidn cuyos términos no le interesan y qgue
constituiria una amenaza a su albedrio. Se evidencia

gue su  ayuda fue dirigida & la defensa de una causa justa y
no a conquistar o mantener el amor de la dama. Trinea,
entonces, no es €l motor de las acciones del caballero.

Urn  suerio impulsa a Tristanm a&a ir a Espana donde
estd la mujer de la cual se enamorard y con la cual se
cacsara. El obedece el llamado y parte una vez mas de su
reinos llega a Espafa ocultando su identidad y alli se
hace famoso rapidamente por sus hechos de armas. Todo
sucede de acuerdo con el anuncic onirico: se enamara
perdidamente de la infanta Marla vy tiene la suerte de
poder rescatarla de unos moros que quieren secuestrarla. A
la sazdn en la corte espafnola se enteran de que ese
Caballero Extrafo es el rey de Leonis y el casamiento se
concierta sin dificultades. Todo esto no lleva mas que
unos pocos folios, asiI gue tampoco se puede decir que ella
genere accidn y proeza en el personaje central.

Hay un solo episodio, muy secundario, en el cual el
arrojo personal estd dirigido a atraer la atencidn de la
nujer . BEl Frarnco se ha enamorado fervientemente de Veronice
Ya aunque el matrimonio entre ellos estd casi concertado.

desea gue la doncella lo admire. Un toro bravo es llevado



decde

"E desqgue esto el
Veronice e
ass] que Veronice
Francao. Y el
grande  mesura
patio e fue-se para el

Franco, como un  ledn. Y
su espada, e guando el

hurtdle el cuerpo, e
espata  qgue la cabega del
pescuego le echd a tierra e
—Hermana, vos tenéys gran
cavallero hizo por vuestro

gentileza que yo he viesto."

vida,

algd
Franco
a Yeronice.

Dificilmente pueda calificarse

aguardd que Veronice lo miraese;
los
quitd

diole

ecte

la villa y nadie puede controlarlao.

Franco puso los o0jos en
e fue
0jos e mird al

su gorra e hizo una
e a la houra se abaxd al
toro vy el toro para el
el Franco echd manc a
toro envistid con &l

tan grande golpe de
touro con gran parte del
cayd muerto. [...]

razén. gue el vuestro
servicio la m&s hermosa
(clusixvii—vb). '

actoc de coraje como

hecho heroico, sin embargo es el Gnico atisbo de proeca
generada por el amor vy en servicio ditrecto de &l que cse
encuentra en el texto. Los caballeros de 7ristan el
Joven encuentran el impulso para acometer grandes hechos
en i mismos y sus ansias de probarse, 0. caon mucha
frecuerncia, en su adhesidn a los i1deales de justicia.

En contraste con el escaso interé&s narrativo gue
suscitan las relaciones del rey Tristan con otras mujeres,
todas ellas obvias y predecibles., la gue lo une a su hermana
es diferente y mucho mas conflictiva desde el punto de
vista de la narracidn. El comidin de los caballeros
aridantes no tiene hermanas que ocupen sus vidacs. Toda su
existencia estd dedicada a las armas y a la amada, gue es
siempre sin dudas la mas hermosa v la de mds alta cuna



entre todas las de la corte. Cuando &l 41nal asumen el
gobierno de los reinos ganados vy contraen matrimonio o
normalizan el ya existente, ambos hechos conetituyen el
reconocimiento pablico y univercal de sus virtudes, que
tienen un valor absoluto. El mejor de loz caballeros no
puede casarse sino con la mejor de las damas, y EN un reino
pacifico y gobernado con justicia son la prueba viviente
de gque la virtud también tiene su recompencsa en la tierra
y de gue la perfeccidn a nivel humanoc puede alcanzarce. A
través de la delicada estratificacidn siempre presente
ge virtud vy belleza, de la cual ellos representanm el punto
mas alto, se transforman en simbolo y suctificacidn de
la sociedad feudal: el mejor reina, los gue le siguen en
virtud vy hermosura lo secundan, los que esti&n um punto por
debajo secundan a é&stos, y as{ sucesivamente hasta
constituir 1la tradicional piramide. En esta culminacidn
concluyen las awventuras del héroce -—-ya no hay nada que
probar ni gque hacer—- y se abren las puertas para las
aventuras de la nueva generacidn.

En Tristan el Jowven todo se da en forma
diferente. El autor comete el error técnico de que
Tristdn e Yseo, los padres, tengan un hijo y uni hija. vy

de que ambos superen en belleza y virtud no sdlo a sus

progenitores sino a todos los demas. For otra parte, como



mie de la mitad de la obra transcurre en la corte y antes
de que Trist&n sea armado caballero, la Ffigura de la
infanta adguiere wna relevancia desmesuradca. Ambos crecen
juntos vy el amor que los une es indiscutible, hasta tal
punto gue mucho del lenguaje galante y las cortecsias
habiturles entre un caballero y su dama e dan aqul entre
los hermanos, de manera gue todo adguiere un aire tenuemente
incestuoso. Cada uno alaba 1a belleza del otro, hay una
permanente preocupacidn mutua, Yeeo no entiende de
proteccidn i no ce la brinda su hermano y cade uno dice
en distintase oportunidades gue el otra es "la cosa mas
quiere en el mundo". Brangel, siempre empenaca en
confundir las cosas atin mas, comenta:
"Mi sefnor, bien parece gue donde tenéys el
coragon lo manifestays con la boca. No podéys
negar que soys hijo de don Trietd&n de Leonis mi
senor, gue en &l no tenfa el coragcén salvo
en las armas y en la reyna Yseo vuestra madre'.
(cix—va).
M&=s adelante, el rey manda un mencsajero a Leornls para
gue su hermana se le una en Tintoyl,
"Y el mensagero del rey don Tristan dio la carta a
la infanta e dixole que el rey no podia bivir
alegre sin ella. gque su altera =e diesse priessa en
su partida". (cxxviii—-ra)l.

En Fuerteventura, despuds de matar a los jayanes Agridén

el Fuerte y su hijo Agriddn el Joven, Tristan esta
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seriamente herida,

ala isla

preguntavale muy
Yseo su hermana,
la infanta esta
el la avia
folgd tanto que més
aquella nueva de la
buena cure que le fiziera

n L..._] \/
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he
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bien el rey don Juan es buen justador., en el capftulo
CCxXXIII, en el festejo por el casamiento del rey Trietan
el Joven comn la infanta Maria, vemos que e i1ntenta
protegerlo contra eventuales fracacsos:
"Y el postrero dia <=alid el rey don Juan a
justar muy rico & maravilla., en un cavallec cue el
rey don Tristadn 1le dio de los de la Incula del
Floto, que dezfan ser el me jor gue nunca en
Eepana <ce dio. Y el rey don Tristan le llevava
una langa, y el condecstable otra, y el Almirante
otra, y el conde Franco otra. E =sabed que el rey
don Tricetadn avia mandado que ninguno de sus
cavallerose saliesse a justar, en manera gue el rey

don Juan justd con sus propios cavallerocs.”
(cci—-vb).

Aungue en ese torneo el rey don Juan hace un buen paepel, se
nos comunica gque los caballeros de Leonis no habfan
salido a justar para evitar gue se encontrara con
contrincantes poderosos. Foco mas adelante, en las justas
que se celebran por las bodas de la infanta Yeeo y del rey
don Juan, éste desmonta a die:z caballeros. Cuando el
Franco =ale a justar,
"E ya que el conde Franmco avia derrocado ocho
cavalleros manddle el rey don Tristdn que se
saliesse de la justa, ca no gueria gue ninguno se
igualasse con el rey don Juan." (ccv-val.
La borhomia con que se intenta que nadie supere al rey
don Juan es casi insultante, y confirmaria esta
impresidn el hecho de gue Yseo, vya casada, sigue teniendo

la capacidad para abrir el arca de Miliana., aurnque a lo
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largo de todo el teuto <ce dice gue estabe decstinada a la
doncella mas hermosa. Aungue estao, claro, puede
interpretarse como un descuido por parte del autor, =i bien
camo tal ec demasiado sugerente. De todae maneracs, desde =1
punto de wvista de la técnica narrativa, el autor no puede
dejar mejor parada a Juan porgue a cada peae<o 2n le novela se
habfa ocupado de ecstablecer una minuciosa
ecstratificacidn de calidad en el uso de las armas, basada
en la proctimidad de parentecsco con Tristan el Jovern y en
la procedencia geografica. Asi, todos los caballeros de
Leorn{s son mejores gque cualqguier otrao, y si éntre ellos
Tristan es el mejor, wienes lo s=iguen son sus tfios
Falante vy Flacido, su primo el Franco., su doncel y hermano
de leche Elisandro, y su otro doncel, Fé&lix, en ese orden.
Esta rigurosa gradacidn estd dada por la cantidad de

caballeros gque cada uno es capaz Je desmontar en un torneo

<

el ndmero de jayanes cue mata. Esto hace ague en el
momente en gque Juan entra en la historia, gue es en los
dlltimos folios, no queden resquicios en la s&lida
piramide de proeza construida antes y no haya otra
alternativa que evitarle confrontaciones con los héroes
verdaderos, pero a cocsta de gue Yseo no tenga un marido tan
digno como era de esperar.

Todo esto <significa que el amor y el matrimonio, que en
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el recto de las obras es culminacidn, zaqu!{ es caids,
porgue cade wno de logs hermanos tienme gue conformerse con
alcuien gque no es <su contraparte perfecta vy gue parece
romper urna unidad ideal gue se habla dado desde la cuna.
Al casarce, los hermanos e separan porque Yseo sigue a su
marido a Espafa, y la perfeccidn terrenal se disgrega en
la dualidad: ya no hay un reino, una autoridad y une pareja
inigualable <ino dos reinos. dos autoridades y dos parejas.
nincuna perfecta. Al miemc tiempo. el doble matrimonio
parece ser la culminacidn del sentido comdn que anima leé
ideologla de 1la obra: el hecho de gue lcs nombres de los
cbnyuges sean Juan Y Maria en lugar de lzs
extravagancias gue suelen constituir los antropdnimos de
estas rovelas, Yy qQue provengan de Ezpana., con topdnimes
mencionados como Burgos, Logrono vy 1a Coruna., parsce
hablar de un culto de 1lo inmediato, lo ceotidiamno v lo
normal.

Si se coneidera que, tal como se ve en los capitulos

=4
=1

uiente y subsiguiente, la ideologi{a del autor tiende a

Uf

revalorizar vinculos familiares gue no interesan en ctras
reprecsentantes del género, no serfa raro gue aqui se

intentara mostrar una relacidn diferente vy ejemplar, en
opocsicidbn a, por ejemplo, la existente entre Quedin e Yseo

de las Blancas Manos tanto en el Libro Frimero como en sus
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entececores  de 152 y 1501. Tan grande es el afecto vy
amietad e ciente QGuedin hacia Trictan de Leonls, que
ecstd dispuesto a sacrificar el futuro de su hermana por
evitarle a &1 la tristeza que, segﬂn.cree, le caucsa el
amor por ella.
"Si Tristan quiere a mi hermana yo gela daré de
voluntad si la gquiere por muger o por amiga. gue yo
mas amaria que ella fuesse muerta cient veres
gue no Tristan oviesse tan gran pena.” (1xii-rb).

La preocupacitn constante de Tricetan el Joven por el
bienestar de Yeeo y <cu interés paor cacearla con un
caballero de su rango vy poderio, estd en abierto
contraste corr lo anterior: Tristi&dn 1 Joven no tiene
amigos m&s importantes qgue el honor y el bienestar ce su
hermana, gue, en ltima incstancia, cson los suyos propios.
Independientemente de la intencionalidad del autor al
plantear uwuna relacidn fraternal como ésta, desde el
punto de vista de la rmnarracidn acarrea una distorsiodn
que conesiste en trasladar buena parte de la vida subjetiwva
del caballero de 1la relacidn amorosa a la relacidn con
su  hermana, generando las inconsistencias estructurales que
ya se han puntuali=zado.

Es importante mencionar cd&mo resuelve el autor el

problema que se le plantea &l heredar percsonajes de las

versiones anteriores. Tristadn e Yseo, la pareja original,
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mueren al finalizar el Libro Frimero do  acuerde con la
tradiciaén, y es la relacidn entre ambos, y no ellcs

mismos, la que genera los conflictos narretivos ya vistos.

e

El rey Mares, despuécse de las situaciones entre patéticas
y absurdas qgque <se han comentado, &l entregar el reino a

4

Tricetdn el Joven desaparece de la historia gue se dezplaza

Ll

a Leonf{s con el joven rey. Luego de muy poco tiempo,
Mares reaparece brevemente para morir con dignidad,
transformado en un ser sensato y de profundas convicciones
cristianas. Sagramor desempena una funcidn importante

al principio, cuando hace cumplir parte del £e5tamento de
Tristan de Leonis, después eda  como coneseiero de

Mares vy vuelve & mencionarselo fugazmente en el momento de
la muerte de eéste, y ya no se lo nombra mads a pecar de

que Tristan el Joven pasa largas temporades en Cornualla.

El caso de Cuedin es muy interesante. Al principio del
Libro Segundo parece estar en ejercicio de la
importaﬁtisima funcian de wvengar la muerte de &su
cufiado y amigo Tristadn de Leonis, pero rapida e
insenciblemente esta funcidn es asumida por Falante, vy
Cuedin permanece en Leonls a cargo de la restauracidn de

la ciudad. Antes de que &l rey llegue allil Quedin parte
para la Fequena PBretana porgque su padre muere. E1l

motivo es obvio: Quedin es el hermano de Yseo de la RBlancas
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Manoz. de cuya existencia no vuelve a hacerse mencidn, Yy
un encuentro de Tristan el Joven con @&l habria
generado problemas social y narrativamente dificiles de
resol ver., El autor opta entonces por alejgrlo de la eccena
y no mencicnarlo otira vez. Falomades el Fagano, por su
parte, ec introducido sdlo para morir a manos de Falante.

De todo esto se deduce con claridad gue el autor prefiere

1

moverse con un elenco de personajes propios. i1ncontaminados
en sus caracteristicas y funciones por la tradicién, lo
que le confiere una enorme libertad cperativa. As] es
camo Borvaldn y FBrangel =on los dQnicos personajes
heredados gue permanecen en la historia hasta el final.
Todos los demds son invencidébn del autor, ya sea
provenientes de la interpolacitn en el Libro Frimero, como
Armeni a, Afrmi&an de Lis, Leandro, Elizea y la duguesa de
Fernicia, ya sea creados ad hoc en el Libro Segundo.
Esto hace que la unidad textual entre uno y otroc libro se
establezca fundamentalmente a través de la
interpeolacidn, que se transformaria en un  puente
Narrativo entre el mundo de la tradicidn legendaria y el
de la creacidn personal del autor.

Tri=tan el Joven, como otros caballeros andantes,
tiene uwun hijo extramatrimonial con la reina Trinea. NO

aparece como personaje pero se la menciona y Sargia anuncia
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que cerd el! mejor caballero de su tiempo, con lo gue se
inzinfia la posibilidad de otra continuaciédn. For lo que

se sabe, esta tercera parte nunca se escribid, sin embargo
ecsta in=ztan-ia de la vida del caballero e la Gnica que en
ecta novela <ce prezenta como acorde en un todo con lac
pautas genéricas. Sin embargo esta congruencia es sblo
superficial, dado que en Tristadan no se nota ningua
reaccidn, ni pencamiento ni reflexidn en torno de la
existencia de =su hijo, a qguien ni siquiera internta ver.
Esta indiferencia absoluta en un persbnaje gule =e dectaca
por su responzsabilidad respecte de quienes lo rodean esta

relaciconada con el criterio ideoldgico del autor respecto

del matrimonio consagrado como tnica manera de
canalizacidn del amar, criterio que desvaloriza
automaticamente todo contacto extraconyugal.

Irdnicamente, vy sin deliberacién por parte del autor, se
instala en el punto de confluencia entre 1o narretivo y lo
ideoldgico extratextual un Ambito de inverosimilitud, va

gue Tristan ignora a su hijo ilegitimo en el mismo
espacio narrativo en que el autor incurre en todo tipo de
manipulacidn textual para hacernos olvidar la bastardfa
espuria del heéroe.

A traveés de todo lo anterior se nota gque cuando el

autor introduce material novelesco nuave lo hace en forma



tal gue entra en conflicto con lo= canorezs tredicicon~les
del g&nero, formando asf una estructura narretiva
endeble, como sucede con la relacidn entre los hermanos.

En cuantc al material tradicional, esta segunda parte de la
obra también lo trata de manera peculiar, ciemire
condicionado a puntos de vista ideoldgices muLy
especificos gque lo 1llevan a tener una vicidn critica

de las formas de vida propugnadas por los otros libros de
cahallerias, como se verd macs tarde=. Si se habla de
marginalidad en el tratamiento del material narrativo no es
por gue éste cea necesariamente ajeno a las  pautas
convencionales, sino porgque los motive=s, inclusc lo= mas
tradicionales, cse enlazan de manere cuperficial, con obvio
intento de responder al gérnerc pero sin el respaldo de una
ideologia acorde, con lo gue la suceesidn de inetancias
narrativas no parece tener motivacidn interna. Se genera
as{ unmna situacidn de tensidn entre la convencidn
genérica vy el ideario ético propuesto por el autor qgue

no se resuelve en toda la cbra. La vozr enunciadora de la
propuesta  ideoldgica prevalece en la medida en que se
cdebilitea 1la estructura narrativa, pero, justamente por esto,
nierde su funcidn comunicadora porgue el producto final
carece de interés y, como se vio antes, muy poco ptbico

debe haberla conocido.
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rNOTAS

Armando Duran., £structura y técnicas de la novela

sentimpental ¢y caballeresca (Madrid, Gredos, 1983).

Georges Lukacs, en su Théorie du roman (Cher,
Editions Gonthier, 1963, Segunda Farte, pp. 91-108,
describe este tipo de héroe novelesco como aquél qgue
tiene el alma mas estrecha que el mundo, definida por
sdlo uno o dos rasgos, que permanece idéntica a si
misma a pesar de las miiltiples circunstancias que el
mundo pudiera presentarle. Fs el heroe tipico de

las novelas de accidn.

Debe considerarse que la ideologia dominante en esta
convencidn literaria privilegiaba lo natural sobre lo
formativo, de manera gue la inclinacidn por 1lo
caballeresco, la bondad en las armas, las virtudes, todo
lo inherente del ser un gran caballero, depende del
nacimiento. Aunque algunos <=iglos mAds antiguo, el
roman courtois provee un antecedente valioso en las
diversas versiones de Parzival, ya gue todas tienen
en coman que el personaje, aislado del mundo

caballeresca por la madre gue no gquerf{a perderlao,



-170-

identifica sSu destino de hombre de armas en el mismo

momento en que ve caballeros por primera vez.

Tal como 1lo cuenta £1 hkaladro del sabio Merlin
(editada por A. Bonilla y San Martin en Madrid, NEAE,
1907, Uterpadragdn fracasa en sus intentcs de seducir

a Yguerna, quien permanece fiel a su marido. Con la
ayuda de Merifn, Uterpadragdn adqguiere el aspecto

del marido y la visita mientras &1 estd ausente, con

lo cual es recibido sin resistencias por ella, que no
percibe el engano. Artur es concebido en esa
ocasidn y desde su nacimiento es cuidado por una
familia de campesinos. Uterpadragdn <ce casa con
Yguerna crlando ésta enviuda. Artur no puede
calificarse de héroe caballeresco, pero obviamente

prefigura el tipo.

Conviene recordar que £' caballero del cisne llegd
a nuestros dfias no como obra independiente sino como
episodio incluido en La gran conguista de Ultramar,

texto pseudo-histdrico atribuido a Alfonso el Sabio.

Varias de las instancias del héroe caballeresco que

menciono fueron enumeradas por Daniel Eisemberg en
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Romances of chivalry 1in the Spanish Golden Age

(Del aware, Juan de la Cuesta, 198Z).

Dada la longitud de la cita, es imposible transcribirla.
En el capitulo XXI de la Frimera Farte Cervantes pone
en boca de su personaje cual seria el destinao
previsible de acuerdo con 1los canones gené-icos:
ganar fama, llegar a una corte donde se lo honra,
enamorarse de la princesa., defender los derechos del
reino en peligro y ganar territorios para el viejo
monarca, el matrimonio con la amada. la muerte del rey vy

el acceso al trono.
Cf.: Capitulo VII.

En el roman courtois de los siglos XII y XIII
parecerfa haber una idealizacidn del adulterio
basada, sobre todo, en los canones del amor cortés
tal como los propusiera Andreas Capellanus en De amore
libri trex. Sin embargo, tal vez no deba tomarse este
tratado muy al pie de la letra, en la medida en que los
elementos irdnicos en él abundan, tal como lo
demuestra, entre otros, Betsy Bowaen en "The art of

courtly copulation", HM*H, NS @ (1979) &7-85. For
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otra parte, son escasos locs representantes del género
gue narran con cimpatfa las peripecias de un amor
adalterao, como el de Lanzarote vy Ginebra. El
adulterio de Yseo con Tristan se justifica por la

pocidn que les anula el albedrio.

Jean Marc Felorson hace un excelente estudio del
problema en "Exclusion pour défaut et exclusion pour
faute: Feflexions sur le traitzment juridique de la
folie et de 17illegitimité au Siécle d°0r"., en les
problémes de I exclusion en Lspagne (XUle-AVUIle

sidcles). Idéologie et discours (editado por

m
s

Agustin Redondo, Faris, Fublications de la Sorbonne,

1983), pp. 125-13%.

John Fischer, en su articulo "Tristan and courtly
adultery", cL, Q (1957) 150-64, senala que entre
los pictos,. de cuyas tradiciones habria surgido
originalmente la leyenda de Tristan, el adulterio
seria tolerado, pero en referencia a é&pocas
posteriores dice:
"Adultery no doubt existed in medieval society,
as in other societies, but there is nothing in
the maral ., legal or economic conditions to
suggest that it was approved. The most that can

be said of life in the feudal court is that it
would have provided an avid audience for a
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literary convention which approved adultery.
(p. 159).

En las versiones del EBé&roul y de Eilhart la
compulsidn sexual causada por el filtro dura tres y
cuatro anos respectivamente., pero el amor que une a la
pareja serda permanente. En las versiones de Thomas y
Gottfried el efecto de 1la pocidn es permanente y no

varia en su caracter.

El algunas versiones antiguas el rey Mark es bueno vy
justo., lo cuwal hace de &1 un personaje tragico, pero

en las tardias versiones espafolas su abyeccién es
rayana con lo grotesco. Sin embargo, en el Tristan en
prose, de 1la primera mitad del siglo XIII, Mark ya es

una figura abiertamente negativa.

Stephen G. Nichols, "Ethical criticism and medieval
literature. Le roman de Tristan", en Medieval secular
literature (editado por William Mathews. Berkeley., Los
Angeles, University of California Fress, 19667, pPpP.

68-89.

Roger Sherman Loomis, en The development of Arthurian

romance (Londres, Hutchinson University Library,
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1963, afirma que la obra es parddica y que muchos,
incluso entre sus contemporaneos, no alcanzaron a
entenderla como tal. En la p. 51, dice:
"It seems that mediev:Ii readers, including the
author of the Prose Lancelot, took these
aberrancies rather solemnly, but Chrétien was
far too sane. His Lancelot is a caricature, a
Don CGuixote."
William Jackson, por otra parte, afirra que kKay es la

parodia de un caballero en "Allegory and

allegorization”, P. 178, incluido en The challernge of

t

medieval text. tudies in genre and interpretation

(editado por Joan Ferrante y Robert Hanmning, Nueva York,

University of Columbia Fress, 198%5).

En el Cuento dJde Tristan (edicidn de Northrup,

Chicago, University of Chicago FPress, 1928), p. 147.
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CAFITUL O VI

Margimalidad:=
E1 purmnto de wvista

de 1l a Narrracion.

La perspectiva heroico-viril.

Se padria describir como heroico-viril la perspectiva
desde la cual se producen comiinmente 10 11bros de
caballerias. Esto implica no s&lo gue el objeto
fundamental de la narracidn es un percsonaje masculino y su
proeza en el ejercicio de laz armas,. sino que todos los
valores, tanto convencional-literarios como socialees,
estan suhordinades a ello. Como valores
convencional-literarios debemos entender agu! aguellos que
estidn sustentados par una convencidn literaria dada, vy
que dentro del texto mismo determinan la forma de
tratamiento de loe percsonajes. el lenguaje y la ldgica
interna de la obra.

Cada cabhallero genera dos Areas narrativas, ambas
igualmente sublimes: una interna, proporcionada  por sus
sentimientos respecto de la&a amada. y otra externa, 1a

trelacinada  con  sus hechos de armas y, por extensidn y en
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total subordinacidn a éstos. su conducta social general.

Es. en otras palabras., el mundo del caballero tal comoc se lo
percibe desde “fuera. Aungue muchas veces ecste "aspecto
visible" est& originado en el area interna, ocupa la
parte m&s extensa de la obra ya que la narracidn se
concentra preferiblemente en 1 ambitoc heroico. En una vy
otra area el caballero es un ser =superior, Yy superior
quiere ser el lenguaje con el gue se expresa —-de all{ esa
especie de sermo sublimis gue es inherente a casi todas
estas obras-— como asf también sus actitudes que
desconocen la cobardf{a.

Emn el area 1interna, la mujer e un objeto ideal
confinado dentro de 1los 1imites de 1la conciencia del
caballero. Es un 1lugar comiin de la critica el afirmar
gue en estas obras la mujer no actda mas gque como motor
de las acciones del hombre. Creo que puede afirmarse que no
es la mujer guien impulsa la proeza sino sbdlo 1la
representacidn que de la mujer tiene el hombre. Si
bien puede arglirse que todo ser humano se relaciona con
la percepcién que tiemne de la realidad y no con la
realidad misma, éste es uno de los casos claros en qgue lo
cuantitativo pasa a ser cualitativo, dado gue la dama real
es algr remoto hasta tal punto gue en muchos casos basta con

que ella aparezca en los suefios de un caballero que nunca
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la ha visto,. como en Palwmerfn dJde 0Olivia o, menos

adn, la s6la menci én de su belleza, como en
Claribalte, para generar un amor intenso y perdurable.

Ya sea que la dama pertenezca al grupo de las vehementes.
como Elisena, madre de Amadis, ya al de las virtuocsas.
como Agriol a, amada de Trineo en el Palmerin de
olivzia, ya al de las crueles o 1i1ndiferentes, como
Miraquarda, gue tantos pesares causa a Florendos en el
Palmerin de Inglaterra, todas tienen en comdn el

hecho de gque no ofrecen ninguna pista gue exp. que los
motivos de la pasidn constante y masoquista de sus hombres
por ellas euxceptc su belleza, en la cual la convencidn
literaria, coincidentemente, no admite mucha variedad: la
hermosura de cada dama se parece sospechosamente a 1a
hermosura de todas las otras (1). Aungue en las novel as
suele haber una estratificacidon objetiva rigurosa de la
belleza, que se confirma al pasar ciertas pruebas, se nota
que cada dama es creacidn subjetiva de su caballero porque
cada uno estd dispuestao a jurar gue la suya s mas
hermosa gque las otras y a defenderlo con sus armas, muchas
veces a pesar de esas pruebas objetivas. Fealix, personaje
de Tristé&n el Joven, por ejemplo., asegura gue nunca

vio mujer mas hermosa que Talancia (cap. CXCV) a pesar de

haber estado siempre en la corte con Ysen, guien para la
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vieidn objetiva supera en mucho a todas las demas. Sin
embargo, el m&s impactante de los ejemplos la constituyen
las argucias de Amad{s para que Briolanja no participe de
las pruebas de la Insula Firme con el fin de gue no se
pruebe que su hermosura supera a la de Oriana, como lo
observan Urganda vy el 0Orddfnez de Montalvo narrador del
Capltulo CXIX del Libro V, las sergas de Esplandian.

No es casualidad gue Cervantes haya dado como dama a su
personaje una creacién ideal pura alejadisima de 1la
materia prima original, la tosca Aldornza Lorenzo, y con
total prescindencia de sus opiniones. Don Cui jote procede
exactamente como 1o hace la mayor{a de los caballeros a
los que imita, y <1 nosotros conocemos la distancia que
media entre 1la realidad y su fantasfa es solamente porgue
la ironfa del autor nos la hace evidente. El caballero es
por lo tanto un =ser capaz de responder noble y afectivamente
al ecstimulo generado por la imagen por &1 mismo
idealizada de uwna mujer qgque hace objetivamente poco para
merecer el lugar que ocupa en su vida. Cuiz& esta
capacidad de construir uwuna 1imagen Gnica vy digna de
devocidn a partir de una mujer real sea una de las
caracteristicas no explicitas gue constituyen la nobleza
de corazdn del personaje. La mujer, entonces, no existe

como entidad independiente sino como una proveccidn de las
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fantasfas masculinas, por eso <se puede afirmar que la
perspectiva  es totalmente viril incluso en el area interna
donde se podria suponer que el elemento femenino tiene
algun peso.

En el area externa, en lo observable desce fuera, 1lo
que ocupa toda 1la existencia del caballero es honrar la
orden que ha recibido a travéese de la proeza y de su total
compromiso con la pal abra empefada. Salvo casos
excepcionales cuya ecencia se analizard después, el
caballero nunca falta a su palabra ni rehuye una batalla, vy
esta adhesidn ciega a aspectos de la caballeria que a
veces se quedan en lo formal, suele generar un conflicto
entre los valores sustentados por la convencidn literaria
y los valores sociales.

Es de primordial importancia demostrar gue se es
valiente, y el emprender aventurac forma parte integral del
ser caballerescao. Como lo exptresa Ruth Goldschmidt—-FKunzet,

"The ever-recurring theme in the courtly romances i1s
the testing of the hero"s knighthood and his
reatfirmation in adventures (aventiuren). The
successful conduct of such adventures serves to
demonstrate a higher Eknightly self -—-inborn, of
course, but not develaoped until repeatedly proven in
duels of knight against knight." (2).

Esto significa que la prueba puede tornarse un fin en

si mismo., separado de un ideal que sustente la accidn,

como ya se explicd en el Capitulo I. Asi vemos a
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wcelentes caballeros de un mismo grupo O que sirven a una
misma corte luchar entre s sdlo por la gloria de
derrotar al otro en lugar de unir sus esfuerzos para
enfrentar al enemigo comiin gque nunca falta.

A veces, también., si todo lo gue importa es demostrar
hasta gue punto el héroe es fiel al compromilso
adquirido, sucederad que esa virtud se corporizara en
condiciones aberrantes. Uno de los ejemplos mas
llamativos en ese sentido lo praoporciona Erec en La
demanda dJel fanto Grial, gquien decapita a su propia
hermana por cumplir un don otorgado a una doncella traidora
(2. Es muy sugerente el hecho de que el argumento
fundamental usado por todos los que quieren disuadirlo de
csemejante propésito es gue la hermana es hermosa, no que
es 1inocente de toda culpa. Es decir que aflora una ve:z
mads que la belleza es el dnico componente femenino capa:z
de generar sentimientos positivos en el hombre.

Otro ejemplo interesante 1o proporcicona un episodio de

Amadis. Una doncella, con el fin de que Galaor muera
a manos de Amadis qgque es el dnico gue puede vencerlo, le
pide a aguél, después de haber obtenido un don, gue mate
al enano que acompana a un caballero que ella le
indicar{a. Todo 1o que quiere BGalaor es librarcse del

compramiso contraido y no se plantea en ningdn momento
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=81 matar al enanao es éticamente correcto, sobre todo
teniendo en cuenta que es un ser débil e indefenso.
Amadis, gue no otro es el Caballero del Enano, defiende al
pobre Ardiadn y entre los caballeros se inicia una batalla
muy dura hasta que ambos se reconocen, pero antes de
trabarse en lucha Amad{s argumenta ante Galaor gue no debe
matar al enano por dos ra-onecs: porque le pertenece a é&l,
a Amadis, y porgue es un objeto muy vil como para gue un
caballero gaste algdn esfuerzo en &l (4). Con esto queda
establecido el principioc de la honra del caballeroc segun
las pergpectivas de 1la inviolabilidad de =su propiedad
privada vy la de la capacidad heroica del contrincante al que
vence, pero no <ce plantea en realidad el principio de
defensa del desvalido.

En el Libro Tercero de Tirante el Rlanco la Viuda

Reposada prepara una mise €n scene con el fin de

(14

n

destruir la relacidn entre Tirante y Carmesina. Tirante,
que no advierte gue lo gue estd viendo desde su escondite
es una pieza de ficcidn, cree realmente que Carmesina es
seducida por un jardinero moro, a quien mata en la primera
oportunidad que se le presenta. Mas tarde Tirante
descubre que habla sido victima de un engarno. peroc en
ningdn momento expresa pesar por  la muerte injusta del

jardinerao.
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Lo tres

victimas propiciatorias

ejemplos precedentes

del

tienen en comdn que las

ritual de la integridad

caballeril son serec "inferiores" o marginales: una mujer,
un deforme y un moro, gue no merecer que un caballero se vea
disminuido en su calidad de tal sdlo por respetarles la
vida. La Ffinalidad de mayor interés para el cédigo
caballeresco es ganar el respeto de los pares, aun a
travée de aspectos formales como cumplir con la palabra
empenada, y a pesar de los objetivos de fondo de la orden
de caballerfa, como proteger al débil. Sin embargo., los
objetivos de fondo normalmente se cumplen, y los ejemplos
precedentes s&lo tienden a demostrar gue, si hay conflicto
entre lo moral y lo formal y aparente, el caballero suele
decidir se por lo segundo por que involucra aspectos
tundamentales para &1, como su 1nsercidn social de
hombre de armas. Hasta tal punto importa lo gue se ve que
Jofreé, personaje central de T7Tablante dJde Ricamonte,
cuando ve a lo lejos algo que podria constituir una

aventura,
y viendo gque nadie lo veya.

do vio las casas." (9).

vuelve a enfrentarse con

excepcionalmente

ver verian con fastidio 1la

por sentirse débil decide pasarla

no curd sino de

la

por altao,

"]

yr su camino a

Aungue después se arrepiente y

aventura, vemos en forma

explicita que los caballeros ma&s de una

abligacidn heroica y que
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m&ds de uno la habr& eludido en cumencia de teztigos. vy
ecsto hace comprensible qgue esas renunclas secretas jamis

figuren en las "créonicas verdaderas' gue aqui nos
ocupan. Unase pé&ginas antecs, este mismo Jofré, agobiado
por el ejercicio de las armas y victima de un narrador
empenado en descubrir su intimidad, casi se arrepiente de
haberse hecho caballero, “[..J Yy en su coracon alguna ve:z
deseava que nada de aquello huviera passado por el." (&).
En estos brevisimos paréntesis vemos una débil voz que
#presa la cubjetividad en rebelidn en conflicto con la
voz hegemdbnica de la convencidn social tal como se
percibe en el género de las novelas de caballerfas.

Con los paArrafos anteriorecs espero habetr dejedo claro
a qué me refiero al describir a la perspectiva de la
narracidn de la mayor parte de estas obhras como
"heroico-viril". Es el predominio psicoldgico y social de
lo masculino vy caballeresco, o en otros términos, los
valores que estructuran el universo interno de la obra con
los que se consideran validos o convenientes para asegurar
la cbmoda imbricacidn en el mundo de los hombres

pertenecientes a un grupo social definido.

La perspectiva doméstico—-femenina.

Si la perspectiva narrativa de las obras normalmente



~184-

integradas al discurso convencional de los libroe de
caballerias puede ser descripta como herocico-viril, la de
Tristan el Joven puede considerarse
domécstico—femenina. que no dguiere decir que la obra haya
sido escrita por una mujer, aunque esta posibilidad no sea
descartable (7). Significa en cambio que el mundo
caballeresco parece estar visto decsde fuera, que se
reconocen sus valores fundamentales pero que se introducen
otros que normalmente no aparecerf{an, como la
reivindicaciédn de 1lo inmediato y cotidiano como objeto de
la narracidn, la percepcidn de la problematica
econdmica (esto en intima relacidn con lo anterior),

la wvisidn desmitificadora de ciertos aspectos de la vida
caballeresca, la concepcidn de la tamilia como fuente de
afecto vy de obligaciones privadas, no solamente de leal tades
sociales y politicas. No sugiero que estos valores
estén totalmente ausentes de todas las obras del género,

y mucho menos que no existan como preccupacidn expresada
en otrocs géneros de la época, pero siI gue lo gque en

otras novelas de caballerias, cuando se presenta alguno de
ellos, no pasa de ser "togue realista'", como en Tirante el
Rlanco, qQue es la qgque mids se acerca en ese sentido a
Tristan el JOveED, en ésta se transforma en una

visidn general que soporta toda la estructura narrativa.
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En un &mbito completamente diferente, el de la lirica
femenina en los cancioneros, Jane Whetnall sostiene gue lo
cologuial y directo es propio de las formas expresivas de la
mu jer (B)Y, lo gue estarf{a de acuerdoc con la calificaciédn
de "doméstico—femenina'" aplicada al punto de vista que
describo agqul.

Se evidencia a primera vista una preocupacidn
constante por detalles practicos gue nunca O pocacs veces

se mencionan en otras obras. Si hay visitantes gque llegan

i}

la corte irzsperadamente, csiempre hay alguien que se
adelanta para dar aviso con el fin de que se preparen los
agasajos correspondientes, en ogposicidn a la impresidn
que dan otros 1libros de gue una corte es una especie de
fiesta perpetua donde todo estd siempre preparado para
recibir a grandes personajes. Cuando el rey y todos sus
acompafantes estan por llegar a Floriesdelfa,
" ...] €l primero gue =alid fue el dugue Armian,
e cavalgd en un cavallo e a todo correr fue a la
su gran villa 1llamada Florisdelfa, e mandd a
priessa toldar los sus ricos palacios e proveer de
largos mantenimientos, e mandd que todos los
. I
cavalleros de su tierra fuessen luego con él[..J.'
(cix—-vb).
Cuando Elisandro encuentra en el mar a Esforcia. dugquesa
de Milan, regresa para avisar a la corte para gue se

preparara para recibirla, v 1o mismo hace cuando llega con

Trinea. Una situacidn similar se da cuando Flacido vy
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Tulia llegan a la corte de Artur acompafiados por
Lanzarote, ya que écste instruye discretamente a los de la
Tabla Redonda vy al rey acerca de la identidad de los
viajeros.
En todos los casos se nos cuenta cémo son alojados los
huespedes y en qué aposentos, y hacia el final, cuando
en los palacios de Tintoyl vya hay demasiada gente por
celebrarse 1las bodas dobles del rey Tristan vy de la
infanta Yeseo, la distribucidédn de tantos invitados comienza
a insinuarse como problema:
" -]y dexado estq_proveyé en gue se hiciessen
los aposentos de loe presentes vy de 1los que
esperavan, e para todos ovo aposentos salvo para el
rey de Espafa, y estando pensando donde le faria
el aposento{...] ." (ccii-va).
Con un espiritu csimilar se nos presenta el episodioc en
que, después de matar Tristan al Jayadn de la Torre
El anca, la doncella de Sargia busca por el castillo a
alguien que pudiera darles de comer y encuentra a Casilda,
cautiva cristiana que le ofrece pescado fresco porgque era lo
gue podia prepararse mas rapido. Antes de empezar a
cocinar, y por ser cristiana, es presentada al rey quien la
dota para casarla. Cuando ella 1le besa 1las manos en
agradecimiento por la merced, Tristadn reacciona con el

siguiente comentario, muy 1lustrativo de las inquietudes

poco mspirituales del caballero:
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"-Amiga Casilda, todo bien merecéys, pero tiempo
termnemos para hablar. Aderegad si ay algo que
coman estos cavalleros e yo." (cl::i—-rb).

En esta obra., pues, los caballero=s tienen hambre, vy
ésta se presenta como uwuna urgencia suficientemente
imperativa como para hacer que se pospongan clertas
cortes{as. No es necesario recalcar que estos aspectos
directos y materiales rara vez se presentan en un libro de
caballerfas. La percepcidn de lo econdmico como
problema no es comiin en estas obras, aunque no esta del
todo ausente de algunas de ellas. En £1 cabzllero Cifar
es la pobreza causada por la muerte sistematica de los
caballos del personaje central lo guc lo impulsa a lanzarse
a la aventura, pero esa circunstancia tienme en la aobra valor
de prueb; gue debe superarse. En La historic de lo-
nobles caballeros Oliveros de Castilla y Brtius Dalgarke,
cuando Cliveros decide dejar la casa paterna,

"--Jsacd de su cofre mil nobles de oro e mas mil
doblas de Castilla, e ciertas otras joyas de gran
valor, e las puso en su barjoleta.”" (2).
Esta barjoleta sera después objeto del cuidado del
caballero durante el viaje, e incluso la salva en un
naufragio. Sin embargo esto tiene un sentido muy concreto
en la narracidn: 0Oliveros, al lJlegar a la ciudad de

Conturbia, cuenta con dinero para pagar las deudas de la
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familia de Juan Talabot, que
darle cepultura. For este
hechos posteriores que son la

hecho,

En Tristan el Joven no sbédlo

cuantos tesorceces lleva el personaje

corte, tambi&n se nos revela una
pueblo y sus
a las otras obras. Cuando, al

ejército destinado a respaldar los 1

Tristan, las tropas <son invitadas
"'v los cavalleros acetaron el pa
entrar dentro porque era mucha gent
otros ejemplos que podrian ilustrar
mas sera suficiente. Cuando el rey
por llegar a Leonis por primera
decidieron todos esperar hasta el
la ciudad
" {--q porque la ciudad le
entrasse de noche porgue
viesse a sus vacssallos y s
de verlo, e también porqu
aparejadas fiestas en que
dineros, que era bien que
servicio."” (cxv-ral.
Una nocidn similar es la que s

reales. Mientras en el resto de los

acaba de motrir,

esencia

la barjoleta no vuelve a mencionars:a

cada ve:z

ecsfuerzos econdmicos que es totalmente

y a<! pueden

acto de caridad se generan los

de 1la obra, y de

dezpués.
se nos cuenta

que sale de su
consideracidn por el
ajena
principio, e forma un
ntereses del joven rey

a entrar. en una villa,

rtido pero no gquisieron

e. {ci-vb). Hay muchos

esta actitud. pero uno
y su hermana estan
vez: ya ecs de noche, y

dia siguiente fuera de

embid suplicar gue no
era justo que su alteza

ue vassallos se gozassen

e la ciudad le tenia
eran gastados muchos
su  alteza gozasse del

e refiere a las rentas

librose de caballerias
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no e hace mencidn a la procedencia de la riqueza de los
reyes, aqui se puntualiza el hecho de que los vacallos
pagan rentas. Cuando Trist&n deja la Insula del Fleoto
donde <se criara, unoc de los juramentos de sus vasallos es
que todos pagaran sus rentas al gobernador Leandro, y poco
mas adelante en la narracidn Elisandro es enviado a la
icsla a buscar caballoes y recoger la renta.

Si el pueblo 1lleva ofrendacs y regalos a su sefor, el

autor sensatamente enumer a productos de la tierra o
cual quier tipo de bien accesible a 1los aldeancs, en
contraposicién con los brocados, oro y joyas que

aparecer{an en las mismas circunctar_ias en otras obrac:
"Los de la insula de Fuerteventura besaran las
manos &l rey don Tristan por serior, y el rey los
recebfa muy graciosamente los dones de vacas,
terneras, carneroc, pavos, capones, perdizes e
muchas otras cocsas eran sin cuento." (clixv-rb).

El mismo tipo de mercancia es la gue una y otra ve:
menciona como elemento de cambio en el comercio de varias
regiones, ciudades e islas. Fuerteventura, por ejemplo. es
rica por el comercio con los genoveses, gue compran allf
aceite y seda cruda que ellcos revenden elaborada. De los
territorios usurpados a la duquecsa de Fenicia por el Jayan
de la Torre Blanca el rey se interesa personalmente:

"-Amiga, dezidme, el senor de esta tierra gue

rentas e averes ha.
—Seror —dixa Casilda—-, muchas rentas son e buenas,
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que sabed gue tiene unas csalinas muy abundosas de

donde todas estas tierras comarcanas se proveen.
mas tiene muchos lugares que mucho pan e cevada e
vino e olio e muchas otras cosae 1le rinden,
assimesmo tiene esta pescaderf{a ques gran cosa,
gue como la mar estd solas dos leguas de aquf
sube por este rio mucho pescado de diveresas
maneras e todo viene aquil a morir, porgue ecsto ecs
llano y de agqu! abaxo es todo fragoso e no pueden
sacar las redes. E de cada género de pescadg
viene de derecho al senor desta tierra de diezmos,
gues una grande cosa. iNo veys. senor,

quf: de gente y gué de barcos y qué de redes
andan por este rio~?

-51, veo -dixo el rey.

Y

e

-Fues a todos cuantos contratan en estas

pecscaderias no 1les hazfia mal el jayan, ni a

los que vienen a cargar, calvo pagar los derechos

E'ﬂ Lo (elutii—va—-b) .

Este tipo de descripcidn de la capacidad product{ba de

una comarca vy de su rendimiento en rentas nunca forma parte

del espectro de interesee presentado por otras obras mas
normalmente integradas a las pautas geneéericas. La
perspectiva heroico-viril determina un contacto mas
esporadico con lo real e inmediato vya que el héroe,

siempre absorbido por su auto-definicidn de caballerc y
enamotr ado, no da resquicio a la narracidn para gue se

plantee una preocupacidn como la gque esta obra presenta.

La calificacidn de doméstico—femenino referida al
punto de vista narrativo alude a 1la wvalorizacidn
permanente del detalle practico e inmediato que <ce

evidencia a través de los ejemplos precedentes: es esa
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inclinacidn casi1 de ama de casa a asegurarce de gue todo

e=std en orden. Ecs también una actitud preaarmitica y

directa ante la vida por la que Gillian Eisele comenta:
"Cervantes® inkeeper would have had no need to
remind vyoung Tricst&n and his companions to carry a

supply of money and a clean shirt on their travele;
(10) .

Es. finalmente, la irrupcidn en el espacio genérico
convencional de wna voz reivindicadora de 1lo cotidiano
frente a lo grandioso de los hechos de armas de los hombres.
Fero también existen otros indicioz gue neos apartan de
lo hercico-viril. Uno es el ecpacio reducido pero tierno
que ocupan los ninos en la obra. Tiene cierta gracia
dom&stica el episodio del capitulo CLXXIIII (xzc),
&n gue una muchacha 1llega a la corte con un nifo
disfrazado de mono que juega asustando a las mujeres hacsta
que Trinea- la experimentada amazona, descubre el truco. le
quita el disefraz y lo muestra en toda su hermosura, vy
Leonelo, principe de Egipto. lo toma como su doncel, "e
luego el principe y su doncel {fueron para los otros
ninos, e todos cuatro andavan trebejando por el palacio."”
(cxlvi-va). No es nada frecuente qgue 1os nifnos sean
tratados en ecstas obras como tales, ez decir, en su
actividad lddicra. Cuandec aparecen, lo normal es gue ssan

tratados como adultos, con el mismo lenguaje vy las mismas

7
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actitudes; por lo general se nos explica gue representan
mucha mas edad de la que en realidad tienen., ya sea por su
extraordinaric decarrcllo flsico si son varones -—-deben
prefigurar el perfecto caballero en que se transformar-in-
ya por esu belleza cazi ot s punto culminante i1 son
mujeres. El nifo del librc de caballerfas es un adulto

en todo excepto en la edad, por eso es llamativo este breve
episodio. De hecho.,. cuando comienza la obra, Tristan el
Joven vy su hermana la infanmta Yseo son nifios adn, pero
ellos ecstdédn tratados en total acuerdo con los canones
genéricos. Tal vez. el hecho de que csean los personaies
principales hace gue el autor cuide atenercse a las reglac de
la convencidédn dentro de 1la cual se mueve, pero no logra
hacerlo en un episodio secundario y con personajecs
total mernte circunstanciales, cuando su atencidn se
concentra en el hilo narrativo fundamental.

Un momento de atmdsfera similar al anterior, aunque
muy fugaz, lo proporciona Brangel, quien al llegar a Tintoyl
en ~npafifa de la infanta, lo primero que hace es
mostrar al rey su hHijo reci®&n nacido; y e= rnotable gue, al
contar los preparativos de este viaje, se nos narre cdmo
se construveron unas andas para que viajara Brangel, que
acababa de dar a luz., con el bebe y la nodriza.

Tal vez <cea esta perspectiva la causa de gue @l espacio
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predominante en esta novela sea interior, el de la corte, en
lugar del mundo e:xterior, el desierto o el bosgue, donde los
grandes hechos de armas son posibles, donde tiene lugar lo
salvaje vy desintegrado como los gigantes, los ogros y las
bestias infernalecs, y donde puede darse el colapso de lo
cultuwral y ordenado a través de la locura, como suele
sucederles a los amantes desdefhados como Amadis (11). La
concecuencia mas i1nmediata de este cambio espacial e= la
reduccidn proporcional de lo épico en relacidn con lo
cortesano, a lo cual ya se hizo alusidn antes.
Indirectamente, ecta percpectiva hace gue los percsonajes
pierdan el empague que tienen lcs héroes de otras obras
—entre las que Tirante el Rlanco puede contarse como
excepcidn— Yy adquieran dimensiones mas cctidianacs. La
coloquialidad del lenguaje que caracteriza este texto esta
en clara relacién con este fendmeno, que no consiste en
el "achicamiento" de 1los personajes sino en el de 1la
grandilocuencia del discurso con gue se los trabaja. Esta
"puesta en 1lano" del lenguaje genera situaciones
llamativas, como en el capitulo CXLIIII (sic). cuando
el rey Tristadn y su corte estadn viendo un torneo, y ante
el buen decempeno de uno de los caballeros,

"E don Langcarote dixo al rey:

—iNo vos lo dixe YO, senor, gue

guitandole delante a Flacido que lo avia de
hazer Fetronio gentilmente? Flega a Dios gue no le
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aoge yo[:.J .

E dixo don Langarote:

-a1, yo aogé a Fetronio: éste que viene es el
que lo ha de descomponer [...] -

E desgue vieron caydo a Fetronio el rey e todos
rieron mucho de cdmo lo avia aojado don
Langarote." (cuxvii-ra).

Ecste tipoc de didlogo matizado de humor ligero serfa,
con seguridad, muy corriente entre personas de toda clase
social, pero es inadmisible en la convercidn literaria de
un género que responde a un  vago Pprincipio de decaoro
consistente en que los altos personajes rara ve:z
condescienden a la cherla intrascendente, y de lo< cuales,
por lo tanto, no se podria decir nunca que "aojan" a
alguien. Mucho menos tolerable para un discurso normalmente
integrado dentro de las pautas genéricas es el comentario
de Lanzarote acerca de =l mismo cuando todos le hablan de
loe hermosos caballeos de Floricesdelfa provocadndole grandes

desecs de verloe:

" (--.] & yo gozaré de ver tan hermosos cavallos

como me dezfs, que en verdad como & prefada me
avéys puesto en tantoc antojo e desseo que no veo
ya la hora de 50 desembarcado en  tierra."

(ciiii—-vb).

No es 1mposible que este tratamiento desmitificador de
un personaje con enorme tradicidn, como Lanzarote, esté&
relacionado con la wvisidn peyorizrante del adulterio, que

parece constituir 1la columna vertebral ideolédgica de la
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obra, como se verd en otro capitulo. €in embargo. a la
misma categorfa pertenecen 1los comentarios graciosos del
Franco, quien, sin alinearse en el grupo de los personajes
cdmices, siempre tiene salidas desenfadadas o ingeniocsas,

o bien para quebrar un momento de seriedad excesiva o para
aliviar triste;a, coma cuanr,, tras uma despedida sumamente
dolorosa para todos, pretende jurar por la cruz —-todos
velan gue no lo estaba haciendo—- gue Trinea se ibe de
Tintoyl sumamente feliz.

Esta perspectiva lesiva de toda sublimicad cse extiende a
todas laces A&reas de la vida del caballero, incluso las
mas <csolemnes, como la ceremonia mediante la cual toma
orden de caballer{ia. Si biem muchas veces aparece tratada
sin caracteres divergentes respecto de la rniorma, en algunas
ocacsiones se destaca el aspecto material y concreto del
cansancio f{sico gue causa velar las armes por toda una
rnoche, y eso nunca es tenido en cuenta por otros teutos.

Cuando el rey Trista&n es armado caballero, el! rey Artur se

levanta muy temprano por la manana para iniciar la
ceremonia —que por otra parte revicste 1la <colemnidad
esperable—- cuanto antes, vy "La missa dixo un obispo muy

brevemente porgue ass{ lo praoveyd e mandd el rey Artur
por aliviar a don Tristin el t-rabajo de las armas.”

(clv—raj. Este é&nfacsis en la faceta inmediata y realista
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se repite variasz veces, pero llega a su madima expresidn
cuando toca =1 turno a Félix. En la isla de Fuerteventura
de 1la cual guedara senor, Félix se encamina a la
iglesia donde habr& de velar las armas con
acompafiamiento de mdsicos y en medio de grandes
alegrlas vy festejos. For la noche, para que nao le resulte
tan larga, van doncellas de la villa llevandole "frutas e
conservas para colacidon" (clxix-ral. Algo muy parecido se
repite en el capitulo CC, donde se narrra gue Elisandro es
armado caballero Yy que con "los muchos geéneros de
milsicas e colaciones y_. tantos regozijos e plazeres gue
cuando amanecid la luz les fue enojosa"” (cluxiii-vb). No
debe olvidarse que todo esto sucede en la iglesia. mientras
Elisandro vela las armas.

Hasta el amor se nos presenta sin los matices sublimes
acostumbrados, y a&adquiere en buena parte de los casos el
aspecto de una urgencia sexual que encuentra rapido y
honesto desahogo porgque entre los personajes principales nco
hay amores contrariados o dificiles: los amantecs llegan a
un acuerdo facilmente y de inmediato =se celebran los
esponsales y bodas sin que se dé espacio a frustraciones
ni conflictos. Félix constituye otra vez un precioso
ejemplo. Ve a Talancia y se enamora de ella perdidamente.

De 1nmediato el rey Tristdn se compromente a pedir la mano
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de 1la muchacha para &1, pero no tiene tiempo de actuar
porgue, durante eca misma noche, mientracs Félix vela las
armas y Talancia lo visita, &l le propone matrimonio y
ella  acept: concantada. Se comprometen allf{ ante testigos
por palabras de precsente" y enseguida después de armarlo

caballero Tricst&dn ordena gue se los vele. "e viose una

novedad nunca vista: velarse un cavallero todo armado"”

(clxin—val. Unas 1lineas m&s abajo., para gue no gueden
dudas acerca de la naturaleza del amor de Félix, concluye

el capi{tulo diciendo:

"Después el rey. e Sargia e los novios,
acompanado de aquella copia de gente se fueron al
castillo. E Félix se desar-rmd, e puesto gque era
de dia e salido el €0l lo hizieron noche, y se
acostaron los noviaos en rico lecho donde
coragcdn del cavallero fuo —aticfechao. "
(cluix—wva)l.

Demads estd decir que todos tienen qgue esperar que

los novios se levanten para comenzar can el banguete en

celebracién de 1las bodas. En total, el tormento amoroso
de Fé&lix durd menos de veinticuatro horas. Si bien ecste

episodio es muy 1ilustrativo, no es el dnico. Similar
visidn del amor trasunta el de las bodas de don Falante, a
pesar de ser éste uno de los personajes tiratados con mayor
apego a los canones convencionales. Se celebran los

esponsales con Esforcia, pero como no hablan sido velados
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y ella ez una buena cristiana no recibe a su prometido en su
cuarto esa noche,

"Y cabed que el gran duque don Falante nunca pudo
dormir aguella noche sospirando por la gran duqguesa
de Milan, SU  ecposa, y en levantandose fuece
para la cama del rey don Tristan e contdle como
avfa passado muy mala noche con el grandissimo
desseo  de su esppsa, que le suplicava por merced que
pusiesse remedio a gque no llevasse otra noche tan
m&l a. Y el rey don Tristdn lo entendid e
ribse[..ﬂ " (cxliiii-rb).

Y en el ver

l_rl

o del mismo folio cuenta gue los novios

fueron velados e=sa misma manana y 1llevaronlos =&l

aposento de la duguesa de Milan donde estuvieron hasta gue

fue hicra de comer'.

Nadie en este texto estad erento de recibir urm trato
deczacralizador. Todos pueden ser objeto de las bromas de los
otros en un ambiente de greta familiaridad. Incluso la
infanta Yseo debe soportar las pullas subidas de tono del
Franco con motivo de su casamiento con el rey don Juan:

"-Sefiora reyna, iavéys vya perdido el

miedo para entrar con el rey don Juan en otra
batalla® [...]

-Sefior -dixo el Franco al rey don Juan— preguntaba

a la reyna Yseo mi sefiora cédmo lo avia hecho

vuestra alteza esta noche, e si soys buen justador.
{cciiii-va).

Sin embargo no serfa facil demostrar gQue existe por
parte del autor la intencién explicita de ridiculizar lo

que en otros libros se trata con veneracidn porque cuando
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lo hace concientemente no deja lugar a ambigliedades. Una

de 1

n

ocasiones en gue abiertamente desvaloriza algo que

u

parece ecsencial a la caballer{a de acuerdo con las pautas
tradicionales es el momento en que el Franco, gue ecscolta a
la infanta VYeeo a Tintoyl, ecs desafiado a luchar por un
caballero que sostiene gue su doncella es mads hermosa que
cuantas mujeres acompafian al Franco. Ya sea porgue el
otroc caballero defiende algo que a todas lucee no es verdad
-Yseo no tiemne par-, ya sea porgue no es tan diestro en el
manejo de las armas, lo cierto es gue el Franco lo desmonta
=in  ningdn esfuer:zo. La doncella por 1la cual pelea
rapidamente =se le ofrece al Framcoc y al ser rechazada se
va. El caballers zntiende que una mujer de ecsa clase no es
lo que mas le conviene y toma en serntido contrario. Todo
el episodio estd tratado con leves tonos humoristicos, vy
es obvio gque una escena as! nunca tendrfa lugar en
Anadis o en cualquiera de los Palmerines, donde no
importa cuan absurda sea la demanda de una dama, los
caballeros permanecen inmutables en su fidelidad vy son
incapaces de escarmentar.

Otro episodio semejante se da cuando, en un cruce de
caminos, la Bella Guarca, caballero que se llama as{ por
poseer un hermoso castillo, deja elegir el rumbo & su

caballao, en clara reminiscencia irdnica de una cituacidn
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frecuente en otros textos. El camino naturalmente los
lleva no a una aventura sino a un atajo sin salida donde hay
un hato de vaqueros que les ofrecen comida y albergue por
esa noche:

"—-Senor, sea una cosa: yo cerraré los ojos e

soltaré la rienda a mi cavallo., e por el camino

ague el cavallo tomare sigamoslo.

-Sea acscs! -dixo el rey- pero paréceme que =@

verificar&d en nosotros lo que estd escrito: que

=i un ciego gula a otros ciegos todos caeran en

ur hoyo [L.J ." (cluxi-rb).

La anuencia poco entusiasmada del rey Tristdn para
efectuar el wperimento hace prever el final, pero confirme
que la obra sé&lo guiere mostrar el absurdo de ura de lacs
situaciones tipicas de c.tocz libros cuaendo un caballero
anda sin rumbo buscando aventuras, pero =in ridiculizar a
los personajes, ya que el héroe mismo ecstd involucrado
en la escena.

La intencionalidad burlesca ern los ejemplos precedentes
es ocbvia, pero no lo es tamnto en otros casos. For el
contrario, los percsonajes centrales son tratados con respeto
aungue no con distancia, vy es esa proximidad —generada por
una visidn que vya describimos como doméstico-femenine-
la '‘que permite presentar a los protagonistas en la totalidad
de sus circunstancias y con su vena humorf{stica incluida,

lo cual impone a la obra su aire desacralizador.

For lo general no abundan las escenas humor{sticas en
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los libros de caballeriac, pero cuando las hay
diff{cilmentc el personaje gue la genera QE un noble ya que
esto implicar{a un ataque a la dignidadA%‘una clase cocial
gue aun mantiene el poder por el respeto que suscita en
otras y par una imagen especial que cultiva de =1 misma.
Los comentarieos graciosos del Caballero Cifar provienen
del Ribaldo; en Apadls, donde son muy escasos, de
Ardidn el enano; en Tirante, que por su corte realista
similar a Tristadn el Joven admite muchas mas ec=cenas
humoristicas, es la doncella Flacerdemivida la encargada
de proveerlas., aunqgue también se ine{p&a como '"graciocso"
el principe Felipe de Francia. En el texto gue nos ocupa
hey dos personajes importantcs ccr esas caracteristicas, vy
ambos son nobles. Ecsto puede hablarnos de una visidn
desde dentro, doméstica, y por lo tanto cotidiana, como la
gue podrfia tener un miembro de la nobleza que se dirige a
un  igual en la intimidad. Tal vez, macs probablemente, se
nos sugiere lo que de esa clase percibirfa alguien ajeno
pero directamente relacionado, como uwun sirviente, que
verfa a sus miembros despojados del aparato externo que
imponfa distancia y respeto en las clasez mas bajas.

El primero de estos personajecs es Miliana, duquesa de
"

Xaxonia, cuyo nombre, seLln el mis=mo texto., sugiere "mil

artios!" (12). Es umna anciana cuyo padre, un gran "sabidor'",
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habla dispuesto que su hija no heredara ni contrajera
matrimonio hasta que la doncella mase hermosa del mundo
abriera el testamento, el cual estaoba cerrado por  un
encantamiento como si fuera wuna c=cla hojea. Miliama anda
ze! durante decenios por el mundo para encontrar a lea
doncella cuya belleza seria la 1llave de su herencia.
Siguiendo uwna pista gue le da la reina Tulia va en busca de
la infanta Yseo quien, en efecto., da fin a la aventura. Se
une a la corte y all{ permanece durante la primera parte
de la obra, cuandoc el rey don Tristdn no es adn
caballero vy por lo tanto se nota en el texto un predomicic
claro de lo cortesano vy femenino. Es muy vieja va, fea vy
enamoradiza, 1o cual genera la hilaridad de las otras
mujeres de la corte y la convierte en blanco de comentarios
y brome=z definidamente crueles (13).

Al ir el rey a recibir orden de caballerfa, todos lo
visitantes se van a =sus dominios. Miliana parte tambié&n a
tomar posesidn de su ducado y ya no vaolvera. Se produce
aqui una fractura en la narracidn gue comenzard a
centrarse en los hechos de armas de Trist&n, dando espacio
entonces a cierto predominio de lo masculino. Es en este
momento cuando aparece el segundo de los personajes gue nNos
ocupan: l1a ERBella Guarda, gue ya fue mencionado antes. Si

bien puede decirse de Miliana gue es la anti-dama. no puede
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afirmarec de la Bella Guarda gue sea el anti—-cabellero.
excelente en el ejercicio de las armas y por ciertc nc es
cobarde, aurngue tal ver s{ algo cauteloso en comparacidn

con los "modelocs La comicidad que genera no se basa tanto
en caracteristicas personales como en las circunstancias
en gue ce ve involucrado, y =1 bien los otros perczonajes ce
divierten con &l vy a veces a su costa, no se advierte ni
en ellos ni en el autor la intencidn de ridiculizarlo como

a Miliana (14).

Si bien estos doe personajes cémicos son los mas

importantes, no son los dnicos. Los otros, aungue muy

numercsos, son totalmen.~ episddicoe. No se nota una

preferencia marcada por la clase social de la cual nr:

v todas se encuentran representadas  por igual. La
recurrencia permanente de la escena humoristica aparta a
esta obra del discurso normalmente integrado. La
perspectiva heroiéa, aunque no desconoce el detalle
chdmico, impane al material narrativo gue trata un toqgque de
sublieme seriedad. El episodic de FRaguel y Vidas o la
risible cobardfia de los condes de Carridn en el Foenma

de wmio Cid ecstdn dirigidos a diferenciar al "Otro" -el
judfo marginado o el noble decadente- del grupo social

nrivilegiado por el poema, por lo tantc no encontraremos al

héroe y <sus allegados en situaciones que les recten
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dignicdad. Tristain el Jdoven no es ajeno a ese tipo de
humor  Acido, desnectivo, desde fuera; sin embargo cultiva
el otro, desde dentro, desde la intimidad, como se observa
en el hecho de que el mismo rey =ze encuentre en la absuwda
situacidn de perderse en un atajo por seguir el instinto
de un caballo. Ee la wvisidn desde lo doméstico y
cotidiano la que permite qgque los personajes aparezcan por
momentos dieminuidos en su grandiosidad. en su dignidad
aparente, =in qgue se comprometa en ello su dignidad real.
El humor- de esta obra, lejos de <=sugerir umna forma de
rebelidn ante el orden establecido, como entiende Eajtin
el "espiritu carnavalesco" en FRabelais, parecer{a
confirmar ecse orden al humanizar a locs personajes (13).
También es eota gerspectiva doméstico—femenina la

L

que genera una valorizacidn del afecto dentro del
vinculo Ffamiliar inclusoc en relaciones raramente tomadas
como objeto narrativo en otras obras, como la de padres e
hijos o 1a de hermanos. En las novelas de caballerfas
convencionales, los lazos de sangre generan en los
caballeros lealtad vy respeto si el vinculo es con un
hombre, y s5i el parentesco es con urna mujer, o bien casi no
se tiene en cuenta mas gue con fines dindsticos, o bien

genera un amor abstracto gue se queda en la retdrica

—siempre sobria en estos casos— de la obra. Nunca
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sucederd que un hombre deje de buscar aventuras por el
mundo por carins a su madre. En Tristén el Jdoven.

=in embargo, esto es posible. Cuando Feélix quiere
acampafiar a su rey de regreso de su  primer viaje de
aventuras, el se lo impide, y dos de las tres razcones que

le da para bhacesrlo son 1 siguientes: que Félix estd

o
1

reci®én casado y no es justo que se separe de su mujer, y
que su madre Sargia habfa ido a vivir a la isla con &1
para gozar de su companfa y por lo tanto &1 ro puede

irse. Incluso Tristidn wvuelve de su primer viaje de
aventuras porgee, como &1 mismo dice en una carta al rey
Artuare, yva extrafna a su hermana Yseo, y esto no es sino una
prueba mas del afecto constante, profundo y manifiesto que
une a los hermanos. Don Falante no acompafia a Tristan
cuando wva a ser armado caballero por el rey Artur porque
acaba de casarse y prefiere guedarse en sus nuevos dominlios

y al lado de su mujer (16). La actitud gue en otras obras

serfia deshonra -asf nos lo presentan desde £rec et
Enide e Yvain de Chretien de Troyes hacsta
Bmadls (17)— agqui es un valor: un caballero debe ser

capaz de abandonar su inclinacidn natural de andar por el
mundo por el bien de sus seres queridos, aungue éstos sean

mujeres.

concluir, debe mencionarse un comentario del
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narrador gque <corprende en una novela de cabzaller{as y que
confirma que ésta fue creada dezde une perspectiva ajena a
lo heroico. En uwuno de los tantos torneos que e organizan
come festejo de eventos felices, se nos cuenta:
"AY viéradee muchoe cavalleros en tierra, muchos
cavallos <in sefnores, muchos cavalleros muertos
atravessadoz con langas, otros con trogcs de
langas por las frentes e por los pescuegos, que
era lastima ver una -—osa tan cruel Fecha por
passatiempo." (culviii-va)l.

Se evidenci: gur gl autor descree de la pelea =in metivo

justo, y aunque hay muchos torreos en la obra es mas por

un togque realista -debia cer cierto que las oceciones
felices importantes ce celebrarfian con este tipo de
actividad—- que por simpatia hacia ellos. Este comentario
cdel narrador tiermre un antecedente interesante en La
historia de los npebles caballeros 1l iveros de Castilla u

Artlus Dalgarbe:

"Sefior, paresceme grande crueldad consintir que
mueran leos cavalleros de la manera gue hoy vimos.
(18r.

Es importante gue el autor ponga tal comentario en boca
de una mujer, Helena, en referencia a los tornecs que su
padre organiza con el fin de encontrarle el carido
apropiado, va que esto confirmaria la impre=idn de que

una reflexidn de ese tipo en una obra pertenciente a un
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género cocn un fuerte predominio de lo masculino y de lo
heroico, puede hacerse sblo desde una perspectiva ajena a
ambos, y por lo tanto no seria inapropiado calificarla de
"femenina'. Contamos con otra referencia de mucho
interés. En Taklante de Ricamonte, cuando don

Miliin es apresado por Tablante, la ecspocsa y la =sobrina

Ul

proponen que se lo libere & través de una accidn
conjuntas an’ gos, criados, deudos y ellas mismas, entre
todos podrian desafiar el gran poder de Tablante <1n
temor. Un pariente lecs aconcseja que no lo hagen, 5.7 todo
debfaq_ dejarlo en las manos de un caballero (19). Las
mujeres, por no  tener asumido el cddigo caballeresco,
buscan una saolucidn simple y directa al problema de un
hombre anciano que es llevado a uvna priceidn donde tal vez
no sobreviviria hasta gue llegara el caballero capaz de
vencer a Tablamonte. Ellas. como muchas otras veces,
proponen una ruptuwa con lo establecido por pautasz gue no
les son propias, pero la voz femenina divergente es sofocada
de inmediato por la masculina convencional, €in la cual no

habria habido historia, ya que se debe esperar a que

Jofré lo fescate dentro de los cancnes ortodosos de la

Al no tener ninguna pista respecto de la posible
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auwtorlia de Triztan el Joven (20), resulta obviamente
impozible especular en torno de loe motivos individuales que
pudieran haberlo llevado a asumir un puntc de vigta
narrativo opuesto al que es normal en la convencidn
literaria dentro de la cual <e eupresa. Lacs diferenciaz gue
en el resultado +final i1mpone ecta percspectiva, hacen gue
guepa preguntarse si, en efectc, Tristin el Jdoven es

un libro de caballerlas. Mi recpuecta serfa afirmativa.

En primer lugar, la obra se nos precenta como parte integral
~incluso en un mismo olumen- y continuacidn de un libro
gue:  cuenta las  tradiciocnales aventuras de don Tristén de
Lecenis, cuya pertenencia al género, en principio, no
ceria discutible, y tiene, formalmente al menos, muchos de
los elementos tradicionales gue conforman estas obras, como
vimoz en el Capitulo I. Es obvio =in embargo que ecstos
elementos no definen la integracidn de la obra en la norma
discursiva converncional de los libtros de caballerfas, y la
clasificacidn de "marginal" se refiere a ecsta perspectiva
peculiar subordinada a la ideologia del autor, que serd

analizada en el Capitulo VII.
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NOTAS
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caballerlas (Madrid, NBAE, 1907), esta parte de la
historia de Erec se narra en lcs capituleos CXXVII a

CXLI. E= cierto gue en el capltulo CXLII un fuego

baja del cielo y mata a la traidora. pero esta especie

de compromiso moral entre la actitud del cakallero y los

criterios gticos generales no cambia 1los hechos

ogbjetivco.

En el capitulo XXII1, en Likros de cakallerfas

=

(ed. de "ascual de Gayangos. Madrid., BAE, 1857)., p.

Crénica de los muy notables caballeros Tablante de
Ricemonte y Jofre, hijo dJdel conde don ARson, en
Libros de caballerfas {ed. Bonilla vy San

Martin, Madrid, NBAE, 1907), p. 4b64-a.

Ibid., p. 464-b.

Cf.: Nota 2, Capitulo III.

Jane Whetnall dice en su articulo "Lirica femenina

in the early manuscript cancioneros".:

" [..J the ladies speal: their distress with a
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directness that, as Ffar as one 1o able to
generalize about such a vast guartity cf verse,
seems to be absent from the corresponding pecems
from the man®c point of view." (p. 128).

Un poco mac odclantz en el miemo artfculo, la autora
expresa:
"Although amorous quejas of this =sort are

not exclusive to feminine lyrics, there are good
reasons for believing that there was a deeply

traditional association between heightened
colloquial diction and the female predicament.”
(p. 147).
El artfculc fue publicado en Whst' s past s
prologue. A collection of essays in honour of L. J.
Woodward. (fds. S. Bacaricee, E. Bzntlev, M.
Clarasod, D. Gifford. Edimburgo. Scotticsh Academic

Fress, 1986), pp. 138-175.

En Lifros de caballerfias (ed. Adolfo Eonilla y

San Martin, Madrid, NBAE, 1908), p. 458.

Gillian Eicele, "A reappraicsal of the 1534 =sequel to
Pon Tristé&n de Leonis", Tristarnia, S (1950)

p. 41.

bl

Uso la propuesta de Le Goff en Lo mo-owZl 0 v o

y~

cotidiaro en el fOccidente pedieval (RBarcelona, Gediga,



1=,

t)

—

!
|

1598%5), al relacionar determinados ecpacice objetives con
ciertas actitudecs humanas o] caracterfctices
psiquicas.
En el folic cxuvii-va se lee:
“"[--1 e dixo otra donzella a la duqueca:
—-Antes, senora, ha mil afno=s ecta dorizella.
-iE como ha mil anos® —dixo la
duguecsa.
Y respondio e dixo:
—Serfiora, esta donzella se llama Miliana, quc
quiere decir gue ha mil afnos.
Pe lo cual rieron estremadamcente."
El percsonaje de Miliana tiene obwvia inepiracidn en el

epicsodio de PAradfs, Libro S
XIlir, e !PT (en la edicidn de
1857). Un dia aparece por
eccuderc viejo aque no podia cse
par el leal amador

encantada que trafa ni tomar
fiel gque hiciera revivir las f

ponéreela en la cabeza. Hasta

Oriana, gue pasan la prueba sin

andado por el mundo sesenta afo

atin ilusionado con armarse

hilaridad de los jovenes de

episodio ocu 3 unas pocas  pa

o
=

egundo, cepltulo

Gayangos, Madrid., BAE,

la corte de Lisuesrte un

=oarmado cabea

]
m
=
a
n

que pudiera desenvainar una espada

ecpada sino de la mujer

lores de uma guirnalca al

encontrar a Amadis vy

dar=e a conocer, habla

El verlo tamn viejo y

caballerc causa la

la corte. Todoe el

X

ginas en Amadis,



14.

16.

17.

18.

pero el de Miliana alcamnze un gran desarrollo en
Tristdn vya que ella se queda en la corte un largo

tiempo y es parte integral de ella.
b4 =t

La Bella Guardea tiene su antecedente tal vez en Dinadan,
caballero valiente gue detecsta a las mujeres y al amor vy
gue aparece en los Tristan de Leonfs
espanoles, incluida 1la primera parte de esta
Coronica donde es blanco de leas bromas de Yseo la

Brunda. Froviene del Tristan en prose.

Mikhail BRakhtin, Rabelalis and his world, Bloomington

(University of Indiana Fress., 1984).

Estose ejemplos se retomardn con mas detalle en el

Caplitulo VII.

La sombra de la deshonra pende sobre Erec y srLre Yvain
porque, recién casados, prefieren qgquedarcZo al lado de
sus mujeres a salir en busca de aventuras. Una
situacidn similar sufre Amadis cuando Oriana le

prohibe alejarse de la corte por unc o dos anos.

£d. A. Eonilla vy San Martin, en Likros de
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caballerlas (Madrid, NBAE, 19792, pp. 473-4.
Ob. cit., p. 460.
Fascual de Gayangos, en s "Diecurso preliminar' a

Litbros de caballerfas

arriesga la opinidn, segln

fundada. de

que escribiera el octavo libro

(Madrid,

gue el autor pueda ser Juan Dfaz,

EAE.,
&1 miemo no muy bien
el mismo

de 8Bmadls:

"Ouién sea el autor de esta sequnda parte de
Don Tristan, =0 la cual, segln hemos

visto, se introducen -por primera ve:z y sin
disfraz perconajes histéricos, novecad poco
comiin  en este linaje de libros, =e ignora de
todo punto. lay, €in embargo. fundadas razones
para sospechar gue fue natural de Andalucia,
del condado de NMNiebla, y moradaor auiz & de
alguna villa proxima a la rava de Fortugal,
atendida la manera ruda vy descortése con gue
siempre gue le viene a mano trata a los de
agquella nacidn. Tambié&n pudiera presumirse,
atendido el gran ndmero de devotas

consideraciones y amonestaciones cristiamnas con
gue 1la narracidn estd exornada, gue su autor

fue hombre de 1iglecsia; y llevando aun m&s
alld la conjetura, pudiera sospechars> i zu
autor fue el miesmo gue en 1528 escribid el
Octavo Libkro de Ampadis, aungque 2n apoyo de

esta dltima conjetuwa no podamos ofrecer mds
razén gue cierta semejanza de estilo que en la
lectura escrupulosea detenida de uno y otro

libro hemos creido

advertii.

(p. uwv).



CAFPITULO YVYII

Meyvrginalidad-:=s

la dideologila

La ideologla en los discursos

Fara encarar 1 anilisie de los aspectos 1deoldgicos
conviens retomat alaunos eierentos censlderados
casituios arteriores. Cemo  ya s= ha visto al heblar del
puentoc de wvista narrativo. las novelas de cabellerias
tradicioneles presentar un nrnundo donde la m&xima virtbud
viril ec la perfeccidn n el mar2ic de las armas, y a ella
se zuborcinarn tocas las demas. Importa. aungue no es
inoispensable, gue ellas e empleen en causas jusltas, cor
asi tambiédn gue el caballero sepa cumplir con la palabra

hJ

—

on
1

implIiIcitad

convencionales

ampenada aungue eco lo lleve a situaciornes aberrantes como
las mencionadas antes. Otra condicidn fundamental es la
de <cer {1zl enamorado, incluso & rilesgo de caer en
avtohumilliacidn, Los cédigos cultuirsles y semidlicos

de la &poca exigen, SGemas, que sean hermosos ya gue
bhellaza Yy virtud parecen ser las dos caras de
perfeccidn (1). Aungue sitempre la hermosura acaompania a

1

1a
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la wvirtud, la relacidn no es 1gualmente sictematica a la
inversa: suele haber doncellas "traildoras" muy boniltas gue.

justamente por serlo, engarnan c¢on mayor taciiidad a un

caballero desprevenldo. La Ffealdad vy la&a desproporcibn,
e2n cambio, cor cienpre sintoma de intenciones avie ce
brutalidad o de maldad, por  eso los cigentes corn faauras
negativas, y cuando no io <on, como Dramuss anco 2n

Palwerin de Ingiaterra o Gandalac en Anadls, el
autor considera nececaria explicar las causas de semejante
anormalidad.

rio todas las figuras heroicas tienen todas las virtudes.
Todos eom valientes y bellos, pero Salaor ec demasiado
enamotr-adizo, en oposicidn a su hermano Amadfis; Tirante

no duada en mentir si eSO COnviene a =SusS  Gesignlios, vy

n

Tristdn pasa buena parte de su vida en la tramga de usar

su capacidad ceaballeresca extraordinaria defesndiendo una
causa de antemano perdida: la de protegerse a =i mismo y a
Yseo de lcs preblemas en que constantemente se  ven
comprometidos por su relacidn adiltera.

=n cuanto a las mujeres, como va s vio antes, el

tnico valor es 1la belleza, o al menos la bellezs

gue =us
hombrese wven en ellas. Suelen <2 tanbién generosas vy
caorteses, y a veces Tieles a su caballero. pero todo esto

esta subordinado & su  hermoasura. Una caracteristica
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bastante generalizcada entre @ellas e qgue no tienen
imhibicicnes @n declarar su amor  al elegido y suelen ser
=1l as las que traman loz ardides conducentes a @ 1a
conzumaciobdn, aungue eso nNo parece rehaiarlas a los ojos

el cabaellero. Es 4recuente gue las gue se nisgan a 10s

reqgquarrimientos del hombre no lo hacen tanto por virtud cocmo

par desapego, CoOmo Miraguarda ern Felmerin de
Inglaterra. For supuestc las zituaciones son variadas y
existen miltiples posibilidades, y no es 1mprudable

gncantrar damas enamoradas gue se rehusan a la consumaciiOn
zexual  por genuinos problemas de conciencia, como en el caszo
ce Carmesina en T7,ante el Flanco, guien elude los
smbates cde Tirante Yy las trampas de su doncella
FFlacerdemivida por mucho tiempo.

Sahido es tambidn que estas obkras heredan del roman
courtois algunos de los elementos propios de la religidn
del amor , hasta el punto gue muchos caballeros, antecs e
entrrar en batalla invocan la proteccidn de su dama y no la

de Dios, la Virgen o Santiago. Esta distorsidn de valores

no gexcapd a la percepcidn de Cervantes, guisn le
dedic el comentario que de &l puede esperarse en el
Hui jote (2). En realidad 1los valores religiozos

general Nno parecen tener demasiada 1mportancia, exceptr por

ot
o]
"

=] hecho de que los enemligos suslan ser paganos y  gue
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ermitanos aparecen como fuertes guies ecspirituales. i
embargc debe concsiderarse  también gue hay muchos payganas
que:  conmparten con  los héroes cristianos las aventuraz en
solidaria camaraderia, Yy gque en algunas ocasiocnes, si hay
guerra  entre uno y otro bando no =e debe tanto a ailtoz
ideales religioscs z=ino a problemas de {ndole personal,
como en £l caballero del febo (2.

Los eremitas, al miemo tiempo. no formaban parte
orgdnica de los cuadros eclesiasticos, y =i bien hubo
muchos gue siguieron el camino marcadc por San Jerdnimo,
la Iglesia fue siempre un tanto cautelosa en su vrelacidn
con ellos: el aislamiento vy la wsoiledad podrian muy bien
conducir a una vica de =santidad, pero la falta de contacto
permanente con la ortouogxkia podrlia también lleavar a
desviacliones sumamente peligrosacs. Esto debe entenderse
sobre todo en el contexto de las innumerables torrientes
neréticas qgque florecieron entre los siglos XIII y XV (4).

E= narrativamente coherente gue los caballeros andantes
tengan como principal contacto ccon el universo religioso a
los ermitanos, dado aque el mundo de ambos es la soledad

del bo=gue. Como va se puntualizd, ése es el espacio

i
foa
'

dexl peligro vy la aventura, y también donde puede dar
desintegracidn del vyvo y el abismo de la locura (9). Como,

cposicidn a esta aniquiladore exacerbacidn de la
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subjyetividad, el mensaje del eremita es un neENc con 1S
vital, objetivo vy trascendente, como &1 en el E508C3 0
interte:tual del bosgque confluyeran las voces del Verbo vy
del impulso cde destrudeo (6).

Desde el punto de vista axiolégico, todo lo anterior

+

podria resumirse en la siguiente liste de valores:

o]

El. Freferencia de lo bélico inmeldiato scbhre
ezpirlitual trascendente.

b. Fredominic o confusidn de lo {formal eparente ccbhbrre 1o

=nocial.

c. Valorizacidn de lo intimo impulsivo sobre io social
y rac:onal.

d. Aceptacidn =social de la inversidédn de los roles
sexual es.

e. Aceptacidn social de la subverselién de los > alores
familiares.

El primer punto no reguiere mayores aclaraclones por gue
yvya se ha aludido a &1 en forma bastante explicita ern el
capltulo anterior, al hablar del punto de vista narrativo
hercice—viril, y se lo retomd brevemente al principioc de
Este. El segundo tiere amplias zonas de contacto con el
anterior a las que se hizo referencia en los mismos lugeras
pera hay otra area que, por sus alcances, tal vez reguiera

mayor elaboracitin: la de la equiparacidn virtud-—belleza.
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A el pensamientc helénico la bellera gra un vaior
en =1 mimeé, Y sabemos que se la cultivabe
corcienrucdamente a través de ciertas actividades fisicas
—dopourtes, gimnasia- con el fin de lograr una armanda
perfecta con los bienes espirituwales. Cen el advenimienlo
cel crictianiemo, en parte po- diferenciarse de las cultures
precedontes, vy =obre todo porgque se vio en €]l cuerpo y sus
necesldades el origen del pecado, se cultivd un desprecio
cistemdtico por tocdo lo referido a la apariencia fisica,

sta tal punto ague el arte del retrato, en la pintura, ecs

_,.
-d
o
i

una marifestacion que comienza tardiamente en el
Frerrenacimiento (7). Otro einteoma de este desprecioc por

la belleza flcica ohjetiva es gue en el rowan caurteis

hasta 1los libros de cagallerlas, como yva e comentd en

el capltulo anterior, todas las ce parecen entre

s e irnclusoc se parecen a los caballeros en virtud de una
idea wsstdtica conhvencional gque exige que l1os héroes
tengan una apariencia vy no otra, a veces con plena
prescindencia del realismo: en estos textos literarios csuele
haber mujeres moras o asiaticas rubias aungue no puede
deciree gque esto zea lo mds frecuente ¢n esas comunidades
(8) . 5in embargo, a pesar de Soresentarnos bellezas
solamente convencilionales, por el sdlo hecho de estar

descriptas se insinta un fuerte inter&s por =1 tema.
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En real:dad, la necesidaad d= gue &l héros zea hermoso
z25 una convencidn gue en la literatura ha llegado cas: =sin

ieuras  hazta eszte <iglo, y en el cine sdlo en los

itimos a

-
-

ce  ha comenzado a resqguebrajarsa. o =@
martuvoe, sin embargo, la convencidn de gue belleca y

virtud daben ectaor indieolublamerte unidas. Ee este

criteric antirrealista y fundamentalmente anticristiaHO/

{
coguramorite, estarfa en conflicto con la icdeologfa
aficial de la &poca, el gue <ce describe  agui cono

predominio o confusidn de lo formal sobre lo esencial.

E1 tercer purto e retiere principalmente al tratamiento

gue se hace en estas novelas del amor, gue se nos presenta
como unea fusrza irstantinea e incontrolakzle gue
conetituye, geste el momento en que se manlfiesta, en motor
fundamental de las acciones. Fara coneumsrleo todos los
métodos saon validos: desde la asistencia de elementos
sobrenaturales, como la intervencidn de Merlin para gue
LUterpadragdbn pudiera poseer a Yguerna, & la vioclacidn
apenas encubierta, como la cometida por Trebecio contra
Briana (9., pasando par los arcides planeados por
Flacerdamivida contra Carmesina, en total comnniverncia con
Tirante. La consumacidn sexual fuersa del matrimonio nb es
la dnica ni la mads grave de las transgresicnes socialew

impuleadas peor el amor. En =su nombre hay safnas que duran



anos. matanzas horribilies, guerrac interminables, sangre
derramada i1nttilmentes y mads alla de todo esto. los
amantes mi smos llegan a los l1{mites de la
autodestruccidn.

En estrecha relacidn con el que antecede, el cuarto
.

las muEres

q

punto =8 refiere & la furncidn activa que

[t

suelen tomar en  la consumacibn del amor. S5u agrec:vicad
sexual no difiere cde ia de los hombres Y a
stadfsticamente, 50N mas numerosas las doncellas gque se

ies ofrecen a los caballeros que las catallercs que buzcean
aventuras amorosas. Efectivamente, =on irncontables los
perzonejes femeninosg de tercer o cuarto orden gque declaran
su pasidon sin  1nhikiciones al néroe central de una
novela de caballerias, mientras é&ste sue=ele permanecer
incdlume en su Ffidelidad a su amada. Ferc 1o ma=
interesante es que la mujer misma se trarmsforma  en
viol adara, dado que a través de encantamientos hacen a
ios caballeros olvidar el mundo exterior, sus reinos, sus
intereses, e incluso todas las actividezZes viriles propias
de su estado, como la caza. De este modo el caballero llega
a vivir en un estado de feliz castracidn, mutilado en su
integridad como individuo y sbdlo entregado a su funcion
como amante. sto es lo cue sucude con Trebacio cuando ©ae

en los encantamientos de Lindaraxa en £l cabhallero del



fehbo. 0 con Fartinuples vy la princesa eliCanielura Melilor.

Tamolen hay mujeres gue recurren a a“tes Tag.cas para

poseer & un caballero sblo poOr una vz, con el fin de
conceolr un hijyo  de E&l. Las hay de eszte tipa en

Gmadis, y hasta el fidelfsimo Lanzarote es {forzado a
Lineé reiacidn ae la cual no tiene plena concisncia ot la

hiia del rey Felles, en la gue concibe a Galahad o Gealaz,

~
i1}

para la tradicidén espanola, tal como nos lo cuenta
demanda del Grial.
= guinto punto se refiere basicamente & la perdida

dee la autwridad del pater famiiias., Camo ya se ha visto

antas, las doncellas decicden por si migmas cons gul én
habr &n de casarse, casi siempre en conflicto con laos
provectos paternos. Este 1lleva a uwuna largs cadena de
desobedienci as Y transgresiones aque van desge las

entrevistas secretas a las complejas argucias y dilaciones
destinadas & no contiraer matrimonioc con el hombre gue el
padre les destina, siempre con la complicidad de algdn
sirviente de confianza. Esto implica mo sBlo cue que se
resiente la autoridad paterna simo también la del hombre
comnd sefor de su casa y sus domimios, dado gue &n la
espesa red de mentires y complicidades. se entera demasiado
tarde de que su hija ha contrafdo un matrimonio secreic

que decididamente ecstarba sus designios paliticos,
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situacibn que lo dejia en la practica sin opciones. =i

me extienco en la rvebelidtn de las hijas contra 1la
autoradad paterna es porgque la trama de los enredos amoronos
transcurre siempre en la corte de la dama.,. Yy porgue,
teniendo en cuenta la estreche:z del ambito de las
glecciones para una mujer e la &dpoca., seguramente seria

ce mayor impacto en el plblico dispuesto a mantener una
distancia critica respecto de la obra, el intecrado por

moralistas que velan en estas lecturas ejemglos poco

edificantes. Sin embargo, debe considerarce Jque los
caballeros tampocs consultanm & sus mayoras —supgniends gue
sSupleran cul Bnes son-— respecto de sus planes
matrimoniales. El caballero es un ser autbnomo gue sirve
a un senor cuya autoridad se ve irremedl &bzl emente

disminuida porgue su v

llo se ausenta de su corte por

[
m

afios, sigquiendo wn interminanle encadenamiento de

avanturas, y poraue al final se casard corn su hija

prescindiendo de sus propios planes. For otra parte., aungue
el monarca con el cual entra en contlicte no sea su padre
sina suw  futwo suegro. el viejo rey es para €&l una
ineagquivoca figura parental dado que lls=ga a su corte

siendo muy joven Y a lo largo dsl texto se manifiesta con

toda claridad gue lo trata y lo quiere como a un nijo (10).
[ A
to es,’ la tadcita rebelidn del caballero involucra una

E

in



proporcidan considerabile de desafio a la autoridad
paternal.

Tal ver como elemento justitficatorio de la desobediencia
o desiealtad &l senor , la autoridad estd casi siempre
encarnada en monaras V1ejos, débiles, indecicos O
enter mos, como el padre de Carmeszina  en Tirente el
Flanco, a quien incluso su propla mUjer engana Ccon
Hipdlito, y Oliverio de £l caballero del febo.

Aungue no tengan descendencia y en tonsecuencia el desafio

a su  autoridad no parta de sus hijos, responden también a
esta descripcidn el Mares de los diversos Tristan de

Leonis y el Artur de numerozos textos a partir del
romnan courtols inclusive. Una caracter{stica
generalizada auwnque no necesariamente  universal es  gue
estén acornisejados por cortesanos mezguinos y envidiosos ce
ia gloria de los héroes, gue los llevan a& enfrentamientos.
muchas veces armados, al cabo de los cuales el viejo monarca
reconace  Que no hay mejor guardian de sus dominios y de su
hija ague el gue é&sta eligiera. Cabe senalar sin embargo

que la autoridad =siempre se restituye al final. cuando
accede al tromo la nueva pareja reinante. Fero si1 se tienen
en cuenta las continuaciones existentes v pozibles, dadas
las mdltiples puertas gue para ellas deja abiertas el

texto, veremos que esta restitucidn es efimera: la nueva
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cencerac:dn e caballeros y gonceEslas oue Ccrecen 20 1a

corte pranto A= enfrentard con la autoricad e cuaiones

arntes habifan desafiado la de sus mayores. L= poo

F.
C
bt

.0
r
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estos arandes cicloes rovelisticos, Lomados en U
totalidad, conztituyan una lejana reminiscenCla Narfrall Ja T
los antiguos rituale:s de la muerte y =uotitucrdn del dioo
o del rey wviejo, como <imbolo de lé muerte v Jdizl renacer

7

de la naturaleza (11).
Independientemente de estas posibles intergretacioncs

mitoldégicas o antropolduicas, Ta relativizacidn oel

concepto de autoridad serf{a visia con T a1 dna

csocliedad fuertemente patriarcal como la conmsoytatoe por el

pblico lector. Donrnde las mujeres comenzacan a btener
ftacil acceso a ciertas obras literariaes perc no  la

educacidi suficiente para discernir realicaa de ficcecidn,

el ejemplo de las herolnas novelescas se consideralba
nocivo, tanto que sabemos que., en los criterios de alaunos
pregicacores o bpensadotres de la época se cons:derada

preferible gue uwna joven {fuera analfabeta a ocue tuviera la

posibilidad de leer tales obras (12).

Aparte de las criticas que las novelas de
cabzsllerias recibieron por parte de S1gUuNos
contenporinecs por la 1nverceimilitud de _as eirtuaciones,

laz complicaciones 1nhne@cesarias de la trama y @1 osii

J
-y

|
il

]
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alcunos de guienez las cultivaron, fue por las cons

morales nefastes que podria  acarrear cu lectura gue <=
conviertieron en el blanco del alague de  rnuamerosas
criticos. Tomado en  su conjunto, &l corpus jdeuwlduico
resumido  en los cinco puntaoas aque anleceden repugnéG it
duda & muchos contesporancos y eg cabldo gue la Iglezia
condend ectas novelas con frecuencia a traves de
prédicas y sermones, y que las c&dulas reales gue
prohibian s importacidn a América se sucedian unas
a otras 1miaoterunpidamente. €in embar go, muchos  aulcres
prefirieron criticar loﬁ_fspactoa die la convercidn comn los
cuales diesentfan sin  atacar al género misma, creando
as!l w1 sistema dirigido a csefalar los aspectos para
2llos conflictivos desde dentro de la misma
convencidn, ern algo parecido & le gue GCtise Green 1lama
"ironfa estructural" (13). Fero la forma més directa,
aunque o la mads frecuente, de exprresar disensa es la&
reflexidn inmediata sobre un tema concreto.

Cuando #Amadis, deshecho animicamente por el rechazo
de Oriana ante =zu presunta infidelidad conm Briolanja, toma
el noumbre de Beltenebros y va a la Fena Fobre para dejarsc
morir, Ordéne: (o Rodriguez) ce Montalvo interrumpe La
narracibn  y se pregunta si es licito que un caboliero e

R =3 11
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de wuna flaca mujer', y U recpuesla ez provisioslemenie

negativa (14) . Ezsto <cignifica aque a la dable voz de la
convenci bn novel {stica Yy de la tradicion de

Awadls gue confluyen en el texto con el mensaje "es

l{cito y desecable dejarse morir por amor", se opone otra
compuesta por un entr amado de fuertes corrientes
idewldglcas (13). Se crea as! en el espacioc textual de
canfluencia una Jona, 51 no polifénica al menos

dialdgica (140, ce autorreflexidn novelistica. Sin
emLargo, este estilo de critica Frontal incorporada al

Kl

miemo texto ec i1nfrecuente.

Coms  rarra wvez se atacava en torma direcia la ficuwa del
néeroe, una e las maneras comdanes de  haczrlo era a
través de la ircnia estructural mencicnada antes. Se
escribfa uma conlinuacién gue mAarrara as aventuras de
un  descendiente del héroe, por lo general el hijo, gaien
debfa temer todas sus virtudes y ninguno de sus defectos,
de modo que la Ffigura del padre se viera opacada ante las
perfecciones del hijo sin gque necesariamente mediase una

critica euplicita. En esta relacidn diaidgica obvia

entre el original vy =u cvontinuacidn, el lector entrenado

percibir{fa  sin dificultad odnde estaban las zonas de
conflicto entre los atributos del mEroe original oy la

idexnlogla del escritor de la secuesla. As!  nos



encontramos  ante representarntes de la ceqgunda generacidn
mucho mas  interesados en el espiritu de la cabalieria
que en sus rormalidades.

Galaz, Hijo de Lanzarote, desconuce el amor terrenal,
manteniéndose asl libre del esaltigma que triiabilita a <su
padre para emprender con @xito la blsqueda del Grial.
fidemas s& lo ve libre del prejuicio de terer gue cumplir
los dones prometidos si1 son contrarios a <u conciencia. En

la JPemanda del Grial, donde Erec corta la ceabeza ce& su

1]

hermana  sin otro motivo gue uwuna promesa hecha a ciegas,
Galaz concede un don a un caballerog sin saber }D gue éste
le pediria, como csiempre en este género. Hecha la
promesa, el caballero 1le pide que lo cecapite y Balaz e
riega, & pesar de qgque el otro le recuerda gue estd
obligado por su palabra. El caballiero entonces lo amnenasa
de muerte, pero Galaz no cse defiende (179 . Savemcs
dezpuds cue todo lo gue quetfa el ceballero era proubarr

al heéroce, pero es suficiente para demostrar oque &1
esta ubicado en un estadio espiritual mas elevado gue el
resto, impreszidbn que se refuerza a lo largo de todo el
texto cuando se comprueba gue es el dnico gue se niega a
pelear solamente para probarse, con 1o cual quedan
desvalorizados lances caballerescos tradicionales como las

slituaciones de "paso honroso'. Esto implica gue a la vosr
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canvencional cuys mensaje  werfa  "la palabra empefada
debe mantenerce  a cualouier costo”, se le yuxtapone otra de
origen extra—genérico vy moral cuyo mensaje revela gue la
palabra vy todos los valores humanos deben ecstar supedilados
a otros provenientes de uwun orden supsErior. En la zona ce
confluencia de cmbas voces se Creada. en aste caso. Un cspacio
de autorretlexidn genérica en el gue se enjuicia o la
validez de wn episodio en particular sina el univear o
ideoldgico convencional,

Justamente este tipo de situacidbn convencional es

siszstemdticamente eludida por Esplandian. Yenoo hacia

Londre encuentra un  cabailero que le cierra el paco en un
puente. Esplandian prefiere no pelear por tan wota cosa vy
anuncia aoue buscard un vado, pero el otro le dice oue no
lo hiay. Se traban en une fercoz batalla de la cual
Espiarndidn cale vencedor y al cabo de ja e descubre cue
el cabalilero wvencidou es sUu padre. Lo importante ¢z todo
esto es gue aaul estd planteado con toda claridad aque lo

gue separa a ambas generaciones es un abisemo ideoldgico.

Cuanda alin Zsplandidn tiene esperanzas de dilisunadir e su

piopbsito a quien lo desafia, le dice:

"Si en el tiempoe dJde mi padre, gue las vesituras e
esta tierra demandaba, y G low  otros famos
caballeros, gues Lanre tale=z caus )
combatian, acaecierades, prabar ad viestra

ventura, como la ftortuna ws la diera; pero digons,
caballero vy sehor, gue SU Nernra& nio o tama 1o la

O esta
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guerria, ni Dios por tal vie me la d&. Fues el
Faceo nos guitais, no nos auitaréis el campo, aue
es harto armcho." (18).
Ce erplicita ce ecta manera que Esplandidn no =3lo
no esztd intercsade en adoguirir une imagen pdblica
cimilar a la de su padre, <irmo gue, bisicamente, diziente
de lo= mEtodos. Montalvo privilegia las altaes causac
sobre el decseo de probarse, al gue rno ataca dir=zctemente
cino gque lo considera an-.rénico en la generacidn ae

andi &n (19 . Agqui tamiyién uria vaszs

et

Esp
extra-genérica se vyuxtapone en el espacio intertextusl a
La VO convencional e impone, desde 1o situacidn
-, e D= - R 1 . 1. - 7 _ ; - - .
privileglada gue le Gca 14 ironias estructural. un nuevo

mansaje (20).

La ideologfa en Tristi&n el Joven
De itodeo 1o anterior se deapkenda que el autaor ce
Tristin el Joven no ez ciriginal al emorender la tareea
de criticar, desde dentro del generao, ciertos aspectos
tradicionales un tanto frivolos de la convencian de los
litroe de caballerias (Z21). Fero si llama la atencidn
y

- " Ao 3 . 1 .- " - - G - e oy e .
que Campoco siga lo que podriamos 11 amai la

"eub-converncidn" de las continuacionss, gue intentan crear

uri imodelo de caballero cuyas virtudes 1o hacen ya
imper fectible. Se establece de este modo W doble



——

di&lougo: uno con i1a tradicidn convencional de loo Jil:zues
de caballeries y otro con ! de las continuwaciones, y ante

ambas Tri

lfl

t&n el Jowen presenta difocrencias

ideolbgicas de consideracian. Si Eeplandian superos a

n
m
0
n
0|
o
Qv

o padre nor combatir sélo oor les grandes caue

cristianded vy por profesar por Leconorina urn amrmor totalmente
platdnico -=ce habfa enamorado de ella de ofdasn—, 1o

que hace que Tristadn el Joven supere a su padre e, mas

que nada, el hecho de que ez monarca juste y cenciente de
sus ohligacionese respecto de <«us soahditos. Tampoco se
enreda en amoree 2200 terces, situacidn gue =21 cuter trata

con obvio desprecic, gero no =% tan mojicato que Zesgnrooclic 2

una doncella gue <= desliza en =t cuarto por la ncche.

Luche contro loo moroe  y contra iayones pero
tambi®n condesciends a gastar sus ernerglas en toirness o
"masos honrosos".

El agpecto ideoldgico de esta obra gue divergz de 1as
ctras, excepto tol ves Tirante el Rlanco. es gue el
autor intent prezentarnos un kéroe humano, =sin matices
niesticos ni de cantidad, ni con una capacidag heélica
semidivina. Lo vemos conslidorado con lose  sovoo, buen
cetdlico, v venciendo enormes oabsticulos, pErmn muncE

derrovando solo a we ejército de des mil haombr

Rocicler eon £ Caksllero del Fefo, Ni =2 nog 1o precorits
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a los zZeic anos con el avpecto de un hombre de veinte como
Fiorizando, h&érce de la novela del mismo nombre. S
procza counsiste en poder vencer a cualguler enemligo, pero
casi siempre de a uWwno, aunque derrota & unoe doce morocs

juntos  que guieren secucstrar a la infanta Marfa y en otra

vportunidad hace estragos en la nave de Unos Corearios
twrcos gue atacan la gue lo transportaba a la :rzla de
Fuerteventura despué:s de haber recibido craen de
caballeria. Sus contendientes puasden herirlo con

gravedad, tanto que despuds de la batalla con los jayanes
de Fuerteventura Sargia lleva a micer Fabricic
rapicam=nte bajo el poder de un encaentamiento para gae
cuide de &l, y en visperas de l& batalla con el Jayan

de la Torre Elarca le envia a su dencella Elia caon las
armas encantadas como ayuda porgque preve gque sin e=l:as el
rey estaria en grave peligro. Tristan el Joven es.
sues, humano y vulnerable.

En =su doble imbricacidn en los ejes diacrénico —-la
tradicidn de Tristan—- vy sincrénico -las novelas de
caballer{as— Tristé&n el Joven tiene elementos
idecl&gicos de dicsenso. En cuanto al nrimero de les
nuntos tratadoe anteriormente, l& preferencia de lo bélico
sobre lo espiritual, desede el punto de vista estrictamente

narrativo este texto se encuentra preso dentro de la primera



Lo

recesiead innerente del nEnoret caont - lce hocheoo 200 wan
cabcllioro ave no crocoe 1ntericrmernte o oedidy oo T oouCcmTCon
lan  averntures, ~2gtn lo visto ern €] Capitaio T. Lo
belico. por 1o tanto, aocupa parte significativa de 1a
hiestoria. aunoue e gncouentrs oroporcion giominuide
ernn  relazidn con 12 cortesanc. Fero en lo awiecldo:-o,
que e 1o cuve « interesa, el towuto intsr*n intograr &
la perzonalidad cdel héroe otras facetaz, de morcra oio la
de thombre di armas o <ea ni la &mica ni la mdc
importarnta. Uro de los aspectos novedosos oue <o intreodocer
es =1 de cer _ sogberanc justo y buen adminishredor, de Tuv
inportancia s haclard més adelantoe. £l ohire oroecteo
ceohre el cual se insiszte, aungue oor cievstc rmo €€ NMDVEGDE0
s €l de s=ser devoto creyente. Ex 21 texto s endfatica
repeticamerte esta condicidn:
"E scobre todas sus magnificencias e bondacdes tenfe
dos cosase en rey don Tristirn, puessto cue en tarn
tierna wodad pocaz veces se fallan: v la una es gue
era muy buen christiano e cada dia ova missa{..i."

(Cux—wve) .

Esto implica gue se considera la re
importante que otras virtudes, lo cusl
rna dimensidén ecspiritual aue  en otr
traves  del amor, cue tambidn estarfa o
los valores de 1= Eprca. Al €

-
.

Fuertovenitur

ligiosidad como mas
cdaria al personaje
ce WOl soarcoce a
nooonfiicto con
aiir Tris*tan de
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"El rey don Triztin ee levantd el dia
ciguiente de manena e ebaxd a la yglesia, e hizo
cderir micsa € oydla muy devotamente, comc siempre
zolfa (--d de manera que el rey la micsa guerfa

oy en =zecreto por tener @adz  atencidn vy
devoc:dn, gue la partida pdablica avie de

cer."” {(cluxiiii-vb).

fnarte de la devocidn de Tristin, co dectaca el
hecho d2e gue no cuiere  haoacer de su sentimiznto @oligioso
algo pihlicao y e=ocial eiro algo fntimo y profunrdco,

e eztarfa de acuerdo con lac tendencias de la

a% manifecstaciones de

- Ca =1 AENTC o limineayr aex
éopoa en  cuento elimin de 1
niecad todo aguelloc aocue se quedara en lo gestual, Ecto <=

ouone al valor eunresado ern el scecundo punto, el predominio

lo esenci-sl. No e le

W

o confusibn ce lo aparente

~

Fresentan & Tristan el joven situasciones conde deba elegir

1
n

i

eatre formelidades y el espiritu de la cabelleria: dore
gue no pusda cumplicr sin conflicto o promesas que 1o lleven
a uma encrucijadea, peEro  sabernos gue €e preocupa. antes de
ofrecer ayuda., por saber =i el gue la recibirid la reclama
con  justicia. Cuendo el jayan Orribel va a la corte de
Artuwr a  vengar & un primo cuyas tierras @l rey le habia
rrmado, Trist&n dice que peleard en rombre del  ya

anciazno  M-tur, peiro hace gue 12 cuenten la verdad de la

nistoria vy gueda convencido g zator obrrando bilen en cuanto

=@ entera de gue loo  javanes iddlatras. Artes de

brindar =u  apoyo a loz dugues de Florisdelfa tema consejo



~ 2l

entre St t{o- v @l lagndsg y todss 1looor o oa 1A
concluzidn  de gque loe duqgues teafan rezdn en ocus
cueias contra el dugque Cecireo. Todo esto implice que

Trictan cuide

caballoria  oue

al

estudi ar

no hay en  es
convencilionaless:

feos. de acuerdo

El tercer

ermanecer fare]

ha

cecte

te

a la ecsencla de

juradco. ot o aspccto renci Traddo

puntoc, la confucs:dn de belleza vy L irtod

texto rnada que se oponca & laz pavtas
lce buenos con  hkermosos v loe maelos <on
con loc modelous mde eimplicstas.

aspecto ideolbgicao et ado, o
lo frntimo impulsiveo, DUEtie @rrlrar e
rejlacién con  la imhimicacidins e opete

texto en la tredicidn de Trictin e VYe=Eeo, Yientras =21
Libro Frimersc ermanece {11 ¢ lag vereicnon Ri=oinicas
cnteriorocs, y nor lo tamtlc mno abre jrcio en “oyno Jde Lo
personaies cantrales, el Libro Eegu.do, Tricstén ¢l

cin

contrario, hay

dirigirles

frortal -por el

largos discursoszs

D ee -

spologéticon en boca de EBreancel y Bo-vallin guieres
culopan por el descsasure 3l brebsje vy a quiien lo crepard—,
‘plartea para los hijos una forma

muy distinta de todo lo bkecho por

conderna no s&51 0 el aculterio &1 Mo 1 N o
descontral ada. Laz mujeres coanadeas anoa Triatdn




el Jaoven, adem&ds de no lograr sus cbjetivose, estin
tratadas come perscnhnajes entre ridiculoz y humoristicos.
Son ellasn la reina Gircbhra, Florinea, cuyo marido
portugués también merece Jlas pullas ded autor, vy la
dugurecsa de Fenicia.

En cuanto a le& debilidad ante las propios pesiones, hay
un  contrapunto entre Trinea  y Eeforcia, nombre &ste de
clara connotacidn noral. Esforcia, gran duguesa de

Mil&an, l1lega & la corte del rey Tricst

armado cahallero. Se ernamora de &1, pero =zabe gue no
podra casarzse  porgue &l, como todo hombre, primerc
guerri ser cakballero v prrobaree nor el mico.

Diecretamente, st doncella Fidenclia —otro nombre s:abfdiceo

del caracter—- sormsaca al rey sue intenciones y cenfirme
gue l=as sospechas de su ama echaban Sien fundades, as! que

el buen criterio de Esforcia, apoyedo por los ceonsejos de su
draucella, se impone al impulso amoroso y decice clwvidar.

Mientras tant

o]

. don Falante declara su amor & la duguesa y
ella lo acepta: es coltero, de alto linaje, gran caballero vy
bHien parecido. La pareja contrae matrimonio ripidamerite y

=01 sumamente felices. Faralelamente llega Trinea, reina de
las amazonas, quien también s2 enamora de Tristdn pero

ni se plantea la relacidn matrimonial: desde el priser

inetante

declara incacaz de controlsar su pasidn y todo



que ouiere ec decahog

)

travdég Ao Ta intercesidn

con la lozura d

cordura de Eseforcia, ve

embarazada y debe dejar la

oe haga evideoente porgue

Zonoras de la corte. La r

tlezarrolla paralelamente,

se hzce ohvio.

opasiciones

Es muy interesante que
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duquesa desezicid
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1
el

oe

mujer cemasiado

con sus posibles mensajeros,

Loringa y la duquesa de Fenicia n

atravesar la barrera de proteccin gue =1 rey consts
torro de si. Cuando tiene gue zccorrer a Trinea no
verse ooh ella, pero para consolarla le cocoribo una
la gue dice gue si se hubiera dado a conocer eila
retenido mucho  tiempo, y gue sus obligacicnes 10

no ce

antesn

LM el o

gura ce

L ban oo

O

dio ce

o pbuedean

uye i

cartsoen

10 hubiera

reclamnaban



e GLra e Le. TEinTa
Lrasclende las CHCUEAD
contestaciin le dice:

GG

comrprende gue  lo  gue loc scpara
amedliatas y  oen una dolorida

" [...] ni guiwro taomar por  descargo o gue yo o os
deternfa por inuches dias. poroue yo soy la atada
0% encadenada, e VOIS 2oye @l libre. E runca yo en
ningdn tiempo contradixze 1a wvuestra libertad e
voiuntad, ni nenos agara ia contradisera.”
{(crciii—ra)l.
irinea vy Tristién el Joven ec<t&n ceparados por un abismo
Etico: en tarto =lla, junto con Tristan de Leonis e
Yeeo el mundo de los ssclavos, &6 habita
¢l mundo de 1oz de libre de albedrlo.

Esto noz ha acwrcado insensiblemente &l tema e los dos
dltimos puntos: las roles seruales y los wvalores
familiares % sOCiales, Gue en ezbta novela estdn
Intimamente entirelojlidos en la mazdida gue responde & las
cenveEncianes soclales de su &poca. f pesar de su juventud
el rey es un patriarca conciente o2 <us obligacion =
pendiente del bienestar de lpos suyos Yy atento a SUS
necesidades. Desde el punto de vista familliar se preccupa
por el futuro ‘de la infanta Yseo, y a ella no se Iz ocurre
planear  oiro gue el gue sua hermano guiera cdarle, de modo gue
no se ca agui la subversidn de la auwtorsdad propia de
ciran integrant del género. Tambien comu sintoma de
il blen  asumida  funcidn patriarcal, Tristan aprecia la



sté

vilrtud en los otroz aun cuando 21 en epce momento

m

b}

r

abzerbido por =su relacidrn con Trinea, y e siente feliz vy
con  fraternal ecrgullo cuando <u hermana Yeoo, mirandose en

la Takla de loz Leales fmadores enviada por Sargia, epevece

4]

ola vy con lo= atrituvtos simhdlicos ce < purera: la
corona de azucenas hlancas.

Las mujeres de esta novala se dividen en doge grandes

gruposs las qgue toman la iniciativa en csus relaciones con
los hombres, de acuerdo con tamtes de 1a& convercidr
novellstica, y las que esperan que las tomen ello=s, Cs

acuzsrdo  con tarntas de la convencidn csoc:ial. Del Zrimor
VO Trinesz todas fracoasan =N S, intaontos c'e

seduccidn y ademas cson entre velada a abiertamente

ridiculas. E=s obwvio erntonces gue el autor dusaproztz =one
tipo de actitud. Ern cuarto & las cdel s=gundo grupo, todas

con personajes vistos con simpatfa, en todas se enfatize

de una v otra menera el hecho ae

[RQ)

2@r muy honestas v,
{inalmente, ninguna consuma su relacidn sin el sacramento
matrimonial, cue <& concreta sin secretos ni dificultades.
Comod ya e vio en el capftulo anterior, el sutor no tisne

una idea desl amor similar a la da muchos

nor eso el matrimonio se impone como sana
la pona insistir en gue, en un género literario donds 1o

gue primna Son las ralacionec
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al Ll

novela conpone un mundo efective con soluciones suncill e, Mo

n

20to Jo=s de Trictan con

hay amores extromaltrimonialez, e

.

Trinea, gus  tienen el valor didictica del oue s hebld
antec. En la prehigtoria de la novela figura también

relacidin entre Sar-gie la GBranm Sabidora y Feliciarn, e

padre de =& hijo, pero no sce

CAGANOS. Fero debte notares gue tantoc Trines, cor zeEr
ST ONG, coms  Sargia, por ser encantadora, ezcapan  al

comin e las mujeres, y en  virtud de este enctisme el
autor habriz cencebidn =sus transgresionsse como  MERCS

ofensivas o0 mas justificables. Tamhi &én debe zenal orce

nerfeccto, el obhiete alienado hacoia el cual la sociedad
cdeoplaza su essntimicnto do necadn.

e oaue la "inclinecidn" < natuvral

Forocue el autor sa
tanto en hombres como ©n mujeres, entiendde cue la mejor
solucidn =14 LN matrimonio r&pido entr pares, Y

tambiidn sabe el lugar del casado es al lero de su

HH
9]
[
0]

mujer  y a la cabeza de sus deminiozs, por eon don Falante
nrefiere no ir & ITrglaterra secundando & su rey, & pesar de

aue tenla ressrvado un lugar en 1a Tabla Redondar

"= [--3 Al rey Artur beso pies 2 marcs 2o lo memoria

gue de mil tiens, y a wves, sofor, 05 1o tenoo &0

ner ced:! o5 sille podrd dar = alt a otro
Lo maronca modor ons yo,  gus ode mi
gue tengo b la, la cual

en toda o
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Don Larmrarote entendid que lo dex{4 porques era
ilin, vy
E

recién  cacaro con  la gran dueguecza
que era moza e muy cctremada en hermozu

cocnvern?a ir & residir en S ceforfo. "
(cli-vb).

laes mismas razones también es aque el raey don

impide gue F2lix lo acomnanc cuando parte de

Fuerteventura, como oo menciond 2n un cepitulo anterior:

"For buene fe -diro el rey & F&lix- vos no
yré&ye comigo, gue noc qGquiero vyo tan mal a la
sefora Talanmcia ouwe *tan precto la “escase siendo
cesde ayer cacados (...] &3ta es una causa porque no

conviene gue vayadys caomigo. E la segunda ees que
bien <cabé&ys que soys nueve sefior desta insula,

y conviene que residiys por agora en ©lla pare
gue conozcays veestros vassallos vy clles conoocan
a2 vOos. E la tercera es oue hiern <sahéys que
Sargia. vuestra sefora por amor de wvos ha
dexado la  zu morada en 2l mente Elio v 2z ha vend

&, que le

do

a gorar de vos, justa cosa es  gue pot ahora no

martiys de aquf[..J Lo (zlurvi-rad.

Maturaimente, si laz obligacinones familiares
centrafidas  por un hombre tienen este valor sacrsmental, no
lo tiernen menor las contrafidas por las mujeres. Al
principie, cuando se prepara el viaje del joven reoy v de la

infanta,

amas gue

nifios aftn, que los llevarfa a sus reinos, las
los criaran desean ir con ellos:

" dign vos gue Elisema atvrakaid mucho por yr aguel
viaje, pero 2l rey ne =2 1o comcedld porgue no era

cosa razonable dexar & suw marido solo. Balsia, a
de la infanta, s Sfue con la infanta (GRS

A, su Mij

morgue  su marido Finedo era muerto » neo tenfa £ijo0
ning tno ni cosa i "

idlie . (cix-va)l).

gque la wmp

maAa

Ry
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El planten 1cd:

mlégico es novadosc: ec sabido que lags
muimres no dehben abandonar a suvz maridos e hijos por otro
tino de obligacicnes, tanto que en otros tewitos ni sce

menciona !la posibilidad de gue pudisran bacerlo; pero la

n

original :dsd de &-to ec  gue desarrolle y evwnlicita con

datalle Yo molivos por leos cualee un homSre tomnoos debe

hacerio. E1l orden de prioricodes en lac oblicaciores de un

hombre  gue netamnente entablecido, v comnstituys nna fusrte

c-Trica a la conducta proougneda per leoe libtros  de

caballerfas cuyos héroes hLacen ahandrno nor anos O

AR familiac y cdominios. Guizd también aludga =al
terrible comporteaminsslo dol Tristin original respecto de

Yueo de las  Rlarcas Manos, que me al Fin vy al cabo su

ecposa  legftima, con guien no consuma el matrimenioco v a le
cual gheandona despuds de porn tierno con la complicidad d:z=

U cudado Duedin, Sohire 1a vozr comvenciaocnal qgue aflora en

el deseo de todoe los  vasallos de =2guir a su sehor,

rrevalece entonces la del pragmatismo, cotidianeidad vy
domesticidad gque. preserta el harrador como modelo de forma
tie vicia,

Ern Jo socie’ y politico encontramos ©l micme tipo de
rEmn Yy senitido  comdn. Tristd: o1 Joven 35, ante

todo, un buen monarca. Fetd en sus domi los visita vy

3
o]
i

elice  hugnng CUNEEjer0s, en clarfsima Loidn oot su
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nadre, quer nunca pise  siquiera oo oreine de Leaonfs v oque

adomise  Tauczae terribles prebiemas en el de Cornuall .
Ecto, ez cierto, en la medida en gue el avtor, en el Lihro

Frimerao, sigue rigurozamznte  las  versiones & teriorec de
Trist&n de [leonfs, poro en le larga interpolacion

decstinada & preparar ] Libro Secundo, cuandeo Tristin do
Leon{s e VYseo la BErunda sze quedan dos afios en la Insula

del Floto donde nacen sus hijos, el padre muectra las mismas

concdicicormes de gobernante aque decpués terncr-fa zu higno

T

(27, En verdad hay en ] !ihro Frimern dos Trigté&n o
Leonfe: Urio, el cue ecstd  alrapado en la convaencidn
tredicional en guwien la pasidn rno deja resquicios para
otra  cooa, nl otro, e! que &l autor le habhrfia gustado que
foera, ez decir, con le suma de virtudes con Que ercaTni Gn
Trietan el Joven.

Tambi&n es destacable la gererocsidad de Tristar el
Joven con gquienes lo sirven. Mo tiene escudero permanente vy
no duda en armer cabelleroz, casar vy dar posssiones a sus
hombires. Amadis no armd cabeallero al fiel Gandal

per  muchisimos afios a pesar de saber cudnto lo deseaba

2 porgue no gueria separarcse, ya cue su escudera e-a el

tinice comfidante en <sus amores, y selamente en Las
Forgas ade Lonlandian lo casa con la dorngella da

Dimnamarca, fiel servidora de Oriana, v oo hace condes,.
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Debfan teneyr a la eazdn unos cincueerta 2
Trintan do Lernfe eetablece en su  tesetamerto que

Corval &n, s ayo, debia casarse con Brangel v tomar el

condadn  der Belros. El cwvidar alcantd una recompense

1
ot

fidelidad dewpudes de Ja muertz de sue orfores: par o

eco  entonces no podla teoner smenco de cosénts anos. En
este sentido, Tristan el Jeven nareceria

representar on sistema de tiempos cortos, segin Le Go

-

tipicos de a Edad Contemporanea, opuesto al sistema de

ticroos larcoea caracteristicos del

LoEvn (24)

Supondria ura percopocidn cel tiemno Toltw Vil e algo

vertiginoso, Y GQuUe  por oS0 o

hilsouedas demasiado prolongadas y  sin

impresitn e vz cornfirmada al  oboervar  gue  desde

Tri

2 An e1 Joven ec cahallero hacta ours

1f

D
n
Iy
A
I

por coneiguiente deia =sus avanturas no cuede pasar m

mds de un afno.

in

csta percepcidn del tiempo chliga a actuar ya, =
cejar pasar oportunidades de cumplir deccrosamante cor

nbligaciones para con  los hombroos v sera con Nios, por

e

™M
7|

i
el
b}

zz enfatiza a Yo largo ehra que Tricstdn es ho

catflico, gue asiste a misas diari:s

ante. Tampozo ol et

&

£4

uchao

nao

4]
if)

e

v

se interponas entre &1 v 1a voluntad divinme, povr

1o cusl le pide a Sargia que no uze de sue artes mdoicas
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para treclarderlo: " [..J artes og suplico gue clempre o
dexéyz libre para que de mi faga Dioz lo que mds fuore
servido. " (clyv—va). Ecsta woencia por cusplir con 1A

obligacidn t&? ver =ca la gue hace g el rey Ma-e«, gue

=1

tzn  abyeocto heWle sido a o larco de toda su vicda, miimrss

con confesitn y  extremauncidn, loe gue coucs un gran
alivio en su sobrino nieto, ol joven roy Tristan.

Mientras la mayorfia de laz novelas de ceballerfas
irtentan crear un cupernombre, v las continuvacioncs sosporan
croar  otro  oE  mayoares dimensiones adn, a veces Zon halos
12 santidad, pero _sismpre dentro del miemo siztemae  do

pm-repcidn de lo heroico, el autor de TristéEn =)

Joven, poraue tione una conceEpacidn distinta oel hombre

<

e e o wvirtud, precents un héroe modesto, conciernte de

bl

limitacionszs humanas. Ne hay a2aul nada parecicn a
batalla con el Endrﬁago, encarnacion del demonio., cemo &n
Anadfs, o a la del Endemocnado Faumo posefido por ol
aomonio, oue habita la Traula Solitaria en £1 cabellero
del Felo. Los ecfuerzos de Trietdn e dirigen a cumplir

lo mejor peesible com 1o

cnmo hombre, no COMo =zmigldes, re=oiviendo 1

-
5

oo das e LT S

gdificul tades cotidianacs brechas a

'
di

hogmar o can dotes per‘sonale‘:t Ui Mo a@xcecadn e lagde

las de ctros, pero gue u MU o
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méc mowral cne los hdroos suprahumanos de otros texstos.

N1

de marginalidad en el nivel! ideoldgico, nos
referimos & occte aniunto de  cavcgorfas exprosodans poe

Triztsn ¢l Joven que la ceparan visiblemente de 1.

rovelas convoncioneslmente integradas y  pensetran todos los

nivel ne du Aralisl

I

-

el leqcounje, ol punto de victa v e’

BN

Mmanejo del material narrativo, cemo oe vio o en los
capltulor precedentes. Fs &l intento de infuandir  al

afnero conrmntacinnes dicacticas aque rormalmente

ot arTan refidas con 1 em la medida en gue se trata

de una litaratura de evaosidn, ce Lm generc cuva

i}
11
il
a
n}
M
(e
S
i}

gteniniento de un piblico avido

aue realizzn en sus  vidas swactamente todas

soiellas ooeas vedacas nor la cocliedad al Yombre del sicolo
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NOTAS

Sigo aqufi la termineclogfa de FRoland Earthes en

D)
~
I~y

En

Gil

de

(M&jico, Siglo Veintiuno Editores, 1780).

el (@uijote, cap. XIII, (Buencs Aires, Joaguin

Editor, 1947) el caminante Vivaldo percibe la locura

don Juijote y., por entretenerse en el camino, decide

hacerlea hablar. Le dice gue no le parece bien gue los

caballeros se encomienden a sus damas en lugar de

encomendarse a Dios, y ante la defencsa fervorosa de esa

tipica actitud caballeril por parte de don Quijote,

Vivaldo le contesta con la sencsatez de guienes no asumen

como propio el discuso de estas novelas:

"-Con todo eso -replicd el caminante—, me
gueda un escripulo,. y es gue muchas vecees he
lefdo qgque =se traban en palabras entre dos
andantes caballeros, Y o de una en otra. se les
viene a encender la cdlera, y a volver los
caballos, y tomar una buena pieza del campo. Yy
luego, sin mas ni mas, a todo el correr
dellos, se vuelven a encontrar, y en la mitad de
la corrida se encomiendan a sus damas: y lo que
suele suceder del sncuentro es gue 1 uno cae
por las ancas del caballo, pasado por la lanza
del contrario de parte a parte, y al otro le
aviene también, que, a no tenercse de las
crines del SUYO, no pudiera dejar de wvenir al

cuelo. Y no s& yo cdbmo el muerto tuvo lugar
de encomendarse a Dios en el discurso de esta
tan acelerada obra. Mejor fuera que las

pal abras que en la carrera gastd
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encomend&ndose a la dama, las gastara en lo
gue debfa vy estaba obligado como cristiamc."
(p. 119).

La gran guerra gue llega a amenactar seriamente la
seguridad de la cristiandad Y que se resuelve
favorablemernte gracias a un ardid de FRosicler, se
origina en el despecho de la infanta Lindabrides, con
quien el Caballero del Febo rehusa casarse anteponiendo
como excusa la diferencia religiosa gque los separa.
Lindabrides sabe que, profundamente, el caballeroc no
puede decidir =i la quiere mas que a Claridiana, y por
verngarse induce a su padre, emperador del Gran Caloyo,
que declare 1la guerra al emperador Trebacio, padre de

quien la rechazara.

Los céa&taros o albigenses, los valodenses, los Hermanos
del Libre Espiritu, los dolcinianos., los seguidores de
Joaquin de Fiora, ne son sino algunacs de las sectas

mas importantes de las gue surgieron en esas épocas.

Cf.: Caplitulo VI.

Hablo de la "voz" de la dest¢rudo nNno como un ciscurso

conciente vy plenamente estructurado sino como la suma de

mencsajes —alguno de los cuales no necesariamente serd
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verbal- incorpu-ados por un  individuo, que le hacen
pensar que el dejarse morir por un contratiempo amoroso
no sdlo es aceptable sino incluso deseable. El

ejemplo tipico es el de Amadis en la Fera Fobre.

Apud Arnold Tauser, Historia social de la
literatura y el arte (Madrid, Edicionees Guadarrama,

1969).

En Tristan el Joven, Tulia, reina de Egipto. es
rubia, como lo son también Lindabrides y su hermano
Meridi&n, provenientes de China (el Granm Catayo) en

El caballero del Fekbo.

En £l caballero del fefio Trebacio no sdlo toma la
vitrginidad de Eriana contra su voluntad., inc gue para
llegar a ella se hace pasar por el principe
Theoduardo, su prometido, a quien ella no conoce y al
cual habfa matado en un duelo poco antes. De *echo
pasan muchos anfnos antes de que Briana se entocre de la

verdadera identidad del padre de sus hijos.

Em £E1 caballero del Febo 2sta es la relacidén

exicstente entre Oliveric y el joven Rosicler, qgquien
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raptéffa después a la princesa 0Olivia para gue no ce
tasara con el principe de Fortugal, segdn los planes
de <cu padre O0Oliverio. Tambi&n el rey de Hungria
considera un hijo al caballero del Febo (en realidad es
su nieto, pero ambos 1o ignoran). Entre Licsuarte vy
Amadfis se da una situacidn parecida, que encontramos

otra vez entre Marecs y Tristan.

Gertrude Schopperle Loomis ecstudia las influencias de
este tema mitoldgico er la literatura céltica como
antecedente de Tristan en Tristan and Isolt. A
study of the sources of the romance (Nueva York, E.
Franklin, 19263Z) . Joseph Campbell también analiza este
aspecto mitolédgico en su extenso trabajo The masks
of 6od (Fenneylvania, Fenguin, 1982-1937%).

Apud "Woman in sixteenth—-century Spain", R4, 137
(1927) S957-632, donde Julia FitzMaurice—-FKelly hace un
detallado estudio de las expectativas sociales para una
mujer vy, en consecuencia la educacidn que debia
impartirsele. For supuesto, la obediencia ciega al
padre primero vy al marido después es la virtud por
excelencia de una mujer honesta, y los esfuer:zos

educativos debianmn estar orientados al logro de una
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14.
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sumisidn perfecta.

En su artfculo "Irony in medieval ramance", FMLE,

& (1970) 49-64, Otis Green llama "ironfa estructural”

a aquella gu constituye el motivo de =ser de un texto por
sul relacion critica respecto de otro, como
Cligés de Chreétien de Troyes estd dirigido a

criticar a Tristén.

En la edicidn de Gayangos (Madrid, BAE, 1857), Libro

Segundo., cap. II. p. 119.

Una corriente de pencamiento seria 1la tradicional
cricstiana qgque condena al sulcidio (gue otra cosa no es
dejarse morir). La otra estarfa comncstituida por el
pensamiento misdgino que aflora al decir que la causa
de la pena del caballero es el enojo de "una flaca
mujer ", 10 que indica que el origen del pesar es un
obsoto indigno. Finalmente habria otra corriente
ideoldgica en la configuraciédn de la voz del
narrador, gue paodria calificarse de ‘"realista" o
"vitaligta", consistente en la desvalorizacidn de

actitudes autodestructivacs.
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Apud Bakhtin, Problems of Dostoevshy s poetics
(Minneapolics, University of Minnesota Fress, 1984),
Tzvetan Todorov., Mikhail PBakhtin and the dialogical

principle (Manchester, University of Manchester Frecs

y Univer=zity of Mipnesota Fress, 1984).

Emn los cap. XLITI y XLIII de La demande del Zanto

Grial (en edicidn de Bonilla., Madrid., NEAE, 1207).

Las sergas de Esplandian, cap. XXVII, pp. 423 vy

424 (edicidén de Gayangc:, Madrid, BRE, 1857).

Maria Rosa Lida de Malkiel analiza el mismo fragmento,
aunque con propésito muy diferente, en "El desenlace
del Apadifs primitivo", en £studios de literatura

expafiola y comparada (Buenos Rires, Eudeba, 19266),

p. 1350,
La ironia estructural privilegia la voz
extragenérica por que el texto irdnico -—siempre

concebido segdn la definicidn de Otis Green- se crea

Y

ya deliberadamente destinado a desautorizar el mensaje

del texto original.



21. Edwin Flace y Maxime Chevealier hacen sendos estudios en
relacidn con esto en "Montalvo™s outrageous
recantation”" en HR, I7 (1969) 192-198, vy en "L=o
roman de chevalerie morigené. Le florisando", en

RFH, 40 (1958) 441-449,

22, Fascual de Gayangos afirma que la obra contiene
numerosas consideraciones devotas y amonestaciones
cristianas. Tal vez no haya lefdo el texto con

suficiente cuidado, pero diflcilmente pueda afirmarse
que abunda ese tipo de reflexidn, al menos en forma
explicita, aungque los contenidas implicitos son
obviamente moralistas. Cf.: Nota 20, Capitulo VI,

El punto de vista de la narracidn.

235, Cr.: Capftulo II, donde se habla someramente de
Tristan de Leonis y su gobierno en la Insula del

Eloto.

24, Le Goff, Lo maravilloso y lo cotidisno en el occidente

medieval (Rarcelona, Gedisa, 1989).
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CAFITULO NI ITI

Enrmn tornnho

de l1la forma de producoci on

Salvo circunstancias individuales escasamente frecuentes
que puedan determinar otra cosa, no cabe duda de que para

una pecrcisn mayoritaria del pdblico contemporarnso la

" 1"

idea de “novela", de ‘“cuento" o aun de "poesla" esta
vinculada con la de "libro" y "lectura". Ecsto quiere cecir
gue la forma de wistencia concreta de los géneros
literarios de ficcidn es, para el hombre de hoy. el libro,

y la +$orma de acceso al mensaje escrito que contienen es la
lectura. Esta impresidn seguramente se veria reforzada

si habl&ramcs de otras formas de pensamiento como la

filosaofia, la historia. la reflexidn doctrinaria, todo

aguello que, de alguna manera, est® vinculado con lo que

vulgar Y superficialmente <se entiende como ‘'Yculto” o
"serio". Sin embargo, esta realidad gque hoy parece estable
y permanente es relativamente nueva. En la Edad Media, el

hombre mads educado habia lefide relativamente pocos

libros =i se 1o compara con el caudal de informacidr gue



~257-

Mane ja L erudito contemporaneo. La formacidn
universitaria mae exigente requerfa del conocimi_nto
directo de un algo material eriguo, y la Fformacidn
intelectual dependfa ma&s estrechamente gque hoy de la
interrelacidn del alumno con el maestro. del! ecstudio,
andlisis e interpretacidn detalladisimos de un texto

Y por supuesto, de la discucidn de hasta sus aspectos
mas reconditos (1). Es ta&cil imaginar entonces que el
hombre cultivado de la é&poca relacionara el conocimiento
adguirido mds con las explicaclionese magistrales y con la
dinadmica de la clase en s que con el libro y la lectura
individual, sobre todo si se tiene en cuenta que este
proceso era casi tan dificultoso para ellos como para los
nifios en edad ecscolar de hoy en la medide en gue, dado 1o
reducido de 1la practica, no tenfian automatizado el
proceso de saltar de la palabra ecscrita a la imagen
cgclietica y a la aprehensidn del significado sin pasar

por la etapa intermedia de la versidn oral del texto.
Segin dice Chavytor, "reading was a difficult process,

which was normally accompanied by movements in the lips or

by voice.™" (2). De esta forma de lectura, calificada como
"intensiva', Yy opuesta a la qgque practicamos en la
actualidad, descripta como ‘"extensiva', cse sabe que llega

hasta el siglo XVI (3.



De lo anterior ce deduce que, hasta
univercalizacidn de la imprenta en épocas recientes y en
diferentes grades segtn el momento hietdrico, el hombre
se representaria el texto, ya sea literario o

cientf{fico, no como un mensaje materializado en un libro

la

sino como un mensaje materializado en una voz. £l texto

literalmente habtlarfa a su audiencia a travéc de la

vor de quien lo exponia. Si ésta es la percepcidn que

los=s hombres cultos podfan tener de géneros cuya
tranemiesidn se habfa dado a 1o largo de siglos por
eccrito, es o©bvio que, para la mayoria analfabeta todos
los agéneros literarios, sobre todo si eran de ficcion,

deblan estar indisolublemente ligedos a la tradicidn

oral. Los poemas @&picos, los cuentos, las leyendas, los
fabliaux, los romances y hasta los poemas
hagiograficos, narraciones histdoricas Yy conceptos

doctrinarios habian 1llegado a conocimiento del pueblo por
lo gque se ofa en la plaza, en el mercado, en la iglesia o
en las convercseaciones nocturnas en torno del fuego
Chrétien de Troyes hace referencia a este habito de
lectura en voz alta en el hogar hacia el final de Yvain

o £E! caballero del Iedn: en el castillo de Fegsima
Aventura, la hija del matrimonio gue lo habita lee u

historia a sus padres anciaros para entretenerlos (4).

na



Si e sencillo entender gue para el hombre de hoy la

forma de exicstencia de la literatura ec el libro y gue para
el hombre de la Antigledad o del Medioevo era 1la
transmisidn oral, no lo es tanto <i hablamos del
piblico del €iglo XVI. La imprenta era de invencidn

relativamente reciente pero ya se habfa impuesto como
método de reproduccidn de textos. Era todavia un
mecanismo caro y las tiradas distaban de ser numerosas., pero
aun asi su eficiencia era incomparable con la del penoso
proceso de copiado a mano. El papel. aungue habla sido
ucsado por los chinos decsde hacfia muchisimos siglos, fue
imponi &ndose  lentamente en Europa. y la aparicidén de la
imprenta dio un espaldarazo definitivo a su fabricacidn.
Esto también c&ntribuyé a abaratar 1los 1libros v
facilitar su difusion. Como fendmeno concomitante, una
clase gue vya noc era nueva pero que avanzaba con mas
pujanza  que nunca en la escala social, la burguesia,
estaba ocupando rapidamente todos los puestos en la
administracian del estado cuyo desempeno no exigiera
vinculaciones de sangre con la nobleza. La burguesia no
se  avergonzaba del trabajo y sabla que la situacidn
incdiwvidual en el mundo o dependia tantoc de la voluntad
divina como del esfuerzo y de una intzligente politica de

relaciones sociales. Vio en el estudio una fuente de
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subsistencia vy una manera digna de mejorar su situacidn en

el munde y acf{, lentamente, el analfabetismo comenzd a

decaparecer. Aungue es diflcil 0o 1imposible dar cifras
exactas -los datos casi no existen y var{an demasiado de
lugar en lugar— <eabemos que en la é&poca que agui

interesa, la cantidad de gente capacitada para leer e
suficiente como para que las imprentas se multiplicasen.
difusidn de las novelas de caballeriaz no esta,
ldgicamenrnte, desvincul ada de este fendmeno.

Hay, entonces, una mayorfa adn analfabeta vy un
nimero ciempre creciente de gente capacitada para la
lecto—escritura. Hasta se vefa la conveniencia de dar
cierto tipo de educacidn a las mujeres, fuera de lo
estrictamerte necesario para llevar a cabo su pap
tradicional de esposas y madres. esto, claro, siempre q
las letras no las convirtieran en "bachilleras" (2). To
esto implica gque, i por un lado la cultura de transmisidn
oral estaba lejos de decaparecer, la escritura ya se esta
imponiendo como forma de transmicidn literaria. La idea
que se podfa termer entonces Ze una novela o de un cuento
no szerfa *an clara como la gue tememos hoy ni como la que
se tenfa doscientos afos antes, y dependeria en muchos
mas casos que ahora de experiencias individuales. Sin

embargo, no es 1imposible que se percibiera a lo literar

ma

el

ue

do

ba

io
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como un fendmeno mixto: algo que exist{a materialmente
en los libros pero que podf{a difundirse oralmente.

Es prueba de 1lo anterior el hecho de gue en muchac
novelas de fines del csiglo XV y de todo el XVI el narrador
ce dirige a su ptblico como =i estuviera presente, al
estilo de los juglares de 1los cantares de gesta, y se
refiere a su obra en términos gue la catalogarian como
fendbmero oral, no escrito. En el Cuento del enprrader
Carlos Maynes e de la enperatris Sevilla, las palabras que
dan inicio a la historia son: "Senores, agora
escuchat, e oyredes un cuento maravilloso|...]" (&6).

En el epflogo de la versidn de Tristé&n de Leonis

de 1501, se lee: "[..J y la cauza gue me movio a contar vy
recitar la presente obra fue por dar algun exercicio a

la condicidon vy flagelidad humanas." Y mas adelante, las
palabras finales <son: "Y asi recontadas por aorden las
"

hermosuras desta senora, quiero dar fin a mi dezir.

(7). En Las serga de Esplandiin, en el Capitulo

I_r'

XLVI leemos: "Gandalin, gque en la ermita quedara con los
otros que ofsteis, [...] " (8). Y, finalmente, son
incontables los capitulos del Caballero Iifar que
comienzan con fdrmulas similares a "como va lo habkdis
ofdo" en referencia a hechos narrados en laos capfitulos

precedentes (9. Esta obra es mas antigua gue las gue
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aquf interesan, y como las instancias en gque aparecen
formulas como las mencionadas son Mas numerosas gue en
Dtrqs ocbras posteriores, ello induce a persar gue, cuanto
mis temprana es una obra, mas ligada estaria con los
recursos propios de la tradicidn oral, y cuanto mas
tardfa m&c libre de ellos se encuentra, en la medida en
que el piblico se acostumbra a pensar en el te:stc [ umno
palabra escrita. Muy anterior aan es £I1 litbro de
Silence, ectCrito por Heldris de Cornuelles hacia 1270. En
&l no es infrecuente encontrar gque el poeta se dirige a su
piblico con formas como "Escuckad 1o que ocurrid
entonce=s" (10) . los versos finales, muy explicitos

rezpectc de le forma de produccién escrita y de difusidn
oral gue proponfa, scn:
"pqui guiero poner +in a mi cuento. Bendito cea
el gue os lo cuente, bendito sea el que lo
escribid. A todos los hombres vy mujeres gque lo
oigan, les conceda Jecstis sus deseos." (11).

Finalmente, la traductora

es wna de las dieciocho
gue debid pertenecer
profesional"” (12 . Este

una Fforma de existencia
difusidn general del
Caballero Zifar, unos

dice en el "Epflogo" gue la cbra

"de una coleccidn de narraciones

a ur juglar o intérprete

roman ilustra inmejcrablemente

"mixta" previa a la imprenta y a la

libro y el alfaheticsmo. El
treinta afos mas



tardlo, vy £1 litro de GCilence

constituyen estadios

intermedice de la escala que va de lo que podr{amos llamar

la "oralidad absoluta” de 1la

tradicidn literaria mas

antigua a la "literalidad absoluta" de nuestros dias (13).

Todos estos "Indices internas", como los llama Faul

Zumthor (14),

atestiguan gue, si bien la forma de

creacidn, conservacidéon vy difusidn en primera instancia

del texto ecs inequivocamente a
la comunicacidn con el piblico
todavia a la del recitador y su

=in embargo, nos da 1indicios

travée de la escritura,
mas amplio se asimila
audiencia. Nada de ecsto,

clarose de cdmo el autor

piensa Yy produce su ohra a fines del =sigloc XV o principiacs

del XVI, =i la concibe como una historia narrada oralmente a

un piblico presente o como un libro dirigido a un lector

colitario a travée del acto

privado de la lectura. El

primer caso seria seguramente propio del productor

literario del siglo XII. el

=ziglo XX; en los siglos XV

segundo el del ecscritor del

al XxXVI, esta serfa una

tramsicidn mas entre tantas otras. Aurmgue entramos en

terreno puramente especulativo,

que la

no serla arriesgado perncsar

concepcidn de la obra por parte del autor

depender{a de su relacidn individual con el habito de

la lecto-escrituras: =i hahia

quiza pensaria su propia abra

lefdo muchkos libros (1S

como uno de ellos,
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asimilandola a su euperiencia perconal, pero si habia
leido pocos, aunque tuviera conocimiento de muchos (16)
verfa su creacidn como un mensaje oral fijado por la
escritura v contenido en un libro. Ecte es otro ambito en
que la experiencia individual pesarfa mds en ece momento

que en trescientos afos antes o cuatrocientos después.
Conocemos el caso del médico morisco Romdn Ramfre:z,
lector profesional de libros de caballerf{as, guien podia
citar de memoria larguisimos fragmentos mirando un papel
en blanco. E=to, entre otros motivos. le wvalid una
denuncia & la Santa Ingquisicidn ya que se_ld supcnia
inspirado por el Demonio. y de hecho murid en la carcel

en 1599 (17). Frobablemente el cacso de este morisco no sea
representativo ya que, si bien improvisaba mucho, segin
&l mismo confiesa, su memoria era potr cierto
extraordinaria, pero de todas formas esto nos habla de la
fluidez de los 1limites entre lo oral y lo ezcrito en esa
época.

Estamos aguf enfrentados a otro problema. Fara el
hombre de 1la Edad Media plena, no era indicespensable saber
leer Y escribivr para ser culto. La carencia de 1la
lecto—-escritura no conlleyaba un estigma social como en
nuestros dias; de hecho, s dice que Carlomagno no las:

tenia, y es0 no le impidid pasar a la historia, o mas



adr, a la levenda, como hombre justo, refinado y culto.
De la misma forma gque no saber escribir no era &bice parea
conocer obras literarias, tampoco lo era para cue un poeta
creara., Yy i bien muchos juglares eran alfabetizados, otrocs,
tal vezx la mayorla, no lo eran, y ello no les imponia
una limitacidn en su proceso creativo que era,
ciertamernte, muy diferente de como hoy se lo concibe (18).
En la actualidad, en cambio, as! como el analfabetismo
impide el acceso al terto, hace impencsable la produccidn
literaria, que reguiere también de una enorme profusidn
de 1eEturas previas si no de una formacidn curricular
sistemética. En la época en que florecen las novelas de
caballerias el conocimiento de la lecto—-eszscritwa seria,
sin duda. indispensable para la produccidn literaria, pero
la lectura personal vy directa de muchose textos no 1lo
seria.

Si se tiene en cuenta el rebuscamiento léxico y la

complejidad cintdctica que caracterizan su estilo, serfa
ple) q ’

facil imaginar gque Feliciano de Silva y Fernando Basurto,
autor de Fflorindo, hayan concebido sus obras como
laboriosos procesos de escritura cuya decodificacidn

requiriese otro no menos laborioso de lectura. Tan alejada
estad su lengua escrita de la hablada que seguir 1la

narracién por la lectura en vor alta serfa quizas
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pngorroso  aun  para un pdblico mas entrenado en ese
ejercicio que el actual. Sin llegar a esos ertremos que,
por otra parte, diff{cilmente <=ean reprezentativos, la
limpide:z expresiva de Gonz3lez de Oviedo sugiere un
cuidado formal propio de lo que se escribe y se repasa. pero

no excluye la posibilidad de gue el te:rto pueda haber sido

Y]

recibido por el pdblico oralmente, a travése de 1
lectura por parte de uno de los miembros de un grupo
cualquiera. En ese ectadie intermedio estarfan los
Palmerines, Bmadis, E1 Caballero del Febo vy,

en general, la mayorfa de las novelas de raballeriacs.

En el extremo opuesto de las obracs de Feliciano de Silwva,
Triztin el Jovern parece haber sido concebido més

ante una audiencia que ante un papel. Esto. por supuesto,
no pasza de ser una imprecsidn, de ninguna manera se intentsa
sugerir qgque la obra haya sido producida oralmente segiin
las pautas de los cantares de gesta. Ni el momento
histdrico, ni el géneto literario., ni el pdblico, ni

los objetivos sociales son los mismos. Fero, como ya
sugeri en el Capitulo IV, la obra pudo haber =sido al
menaos parcialmente dictada, Y sin pretender demostrarlo
~-dificilmente podrfa hacerse-—, es una posiblidad que
puede consgiderarse.

El dictado no ha sido historicamente ajeno a la
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produccidn y perduracidn literarias. Es sabido gque los
traductores de Toledo, al verter ) latfn obras
literarias, filosdficas o cientf{ficas gque llegaben a sus
manos en Arabe o en hebreo, pasaban por una etapa
intermedia oral, de la gque no quedan vestigios, en la gue un
erudito raducfa a la lengua vernacula el originel, vy
otro traducfa de ella al latin en que escribia.

Aungue a esto no puede llamarsele dictado en =entido
ecstricto, lo que interesa aquf ez que el redactor final en
latin partia para su escritura de una fuente oral
simultanea con su trabajo. _También se sabe que, con el

fin de ganar en eficiencia y aungue el sistema indujera a
errores, en el =scriptoriur de un monasterio solfa

haber un monje que dictaba wna obra y wvaries qgque la
reproducian en sendas copias (19 . Buena parte de lo=
poemas épicos cuya compozicidn original 0O Ccuya
difusidn posterior fue oral, llegaron a nuestros dias a
traveés de copias hechas al dictado, lo que explicaria
ciertas irregularidades métricas vy otras anomalfas en
alguncs de ellos, dado que el juglar, al deterierse a esperar
al copista, perdia el hilo de la narracidn, el ritmo de

la diccidn y, en general, toda la fluidez expresiva (20).
Conviene mencionar que, segn los especialistas, la

tranemisidn de la versidn servo-rusa de la leyenda de



-268-

Tristan pudo haberse efectuado por dictado. y ecto
aclararfa el motivo de algunas caracter{sticas textualecs
no muy diferentes de las gque presenta 7Tristan el Joven
(21). Finalmente, el morisco Froman Famirez se
constituye otra wvex en un ejemplo valicoso: en efecto,
autor de una novela de caballer{as, florisdoro de
Grecia, una de cuyas partes dictd aparentemente a un
amanuense (22).

Si concsideramos algunas de las caracteristicas del
languaje en Tristas el Joven, tal como se las
desQribib en el capitulo correcspondiente, se verd que
podrian entenderse mejor =i el texto hubiera sido dictado.
El vocabulario relativamente reducido, la repeticidn
permanente de palabras vy de mddulos, los anacolutos, los
usos sintacticos andmalos, e incluso el intento de
imitar hablas rustices, en resumer, todo lo que le da al
texto ese tono de coloquialidad del gue se hablé, todo
ello sugiere que no se reelabora ni e vuelve atras para

revisar. La gran cantidad de dialogo con intervenciones

de los personajecs relativamente bravoo v, por lo tanto,

mas realistas, pero muy alejados de lo que la convencidn

admitirfa como normal, también se explicaria mejor si

el Lt

4]

or estuviera hablando vy no ecscribiiendo. Fara

finalizar, ciertos descuidos en la trama, que no son raros
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en este tipo de obra dadas las enormes dimensiones y la
complicacién argumental, en Tristadn el Joven se
entender{an mejor s1 la considoraramos uwuna novela
dictada. Este texto no es demasiado largo si se lo comprara
con otros como Anadis, Platir, Florisando o

Florisel de Niguea, pOr no mencionar sSino unos pocos: su

trama es lineal y el ndamero de personajes bastante
reducido. Esto hace menos comprencsible gque haya tantos
cabocs vueltos en la narracion, y a veces datos
contradictorios. Como vya se menciond en el Capltulo V,

Tristdn el Joven y su hermana la infanta nacen con marcas
idénticas en la cara, pero este dato que nos ofrece el
Libro Frimero jamads se retoma en nuestro Libro Segundo,
donde ni siquiera se menciona la exicstencia de tales marcas,
aunque <on obvia invencidn del mismo autor gue prepara laos
antecedentes de la trama de 1o que serd su creacidn
personal. Al principio de la obra, ontre las huestes leales
al rey Trisetan, hay un caballero al gue llaman el
Fensativo porque suele caer en trances de meditacidn. Hay
en torno de &l muchas especulaciones por parte de los
otros personajes, quienes sospechan gque esa actitud es
causada por el amor de alguna dama, pero cuando parece que
el misterio se develara el personaje desaparece de la

obra. Algo similar ocurre con Falante, quien al principio
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del texto sale a justar con un escudo que lleva como embhlema
una roaosa que, segdin el narrador, significa que ama & una
dama muy hermoca, pero luego ecte indicio es clvidado vy
Falante protagoniza uwuna de las sencillas historiaz de amor
que  proliferan en la obra. Miliana, la duguess de Xaxonlea,
aungue @s  un personaje cdmico na es circunstancial ya que
acompana a los principales en la primera mitad del te:xto;
pero una vezr que abandona la corte para ir a sus tierras no
vuelve a ser mencionada, a pecsar de que al final, con motivo
de las bodacs, todos vuelven a reunirse. Si bien se
g-plizita que la duguesa Armenia no habfa tenido hijoz
hasta &1 nacimiento del pequeno Armian de Lis, uno o dos
anos drepuds aparece oportunamente madre de una hija muy
joven, pero vya de edad suficiente para el matrimcnio cuando
el rey nececita a alguien para casar a Eli=andro.

Ninguna de los rasgos arvriba mencionados,
individualmente, bastarlia para justificar que se piencse en
el dictado como forma de produccidn, sin embargo, el hecho
de que istan todos simul taneamente puede ser
significativo en ese sentido. En capitulos anteriores se
sugirid que el lenguaje. caracterizado como marginal a
causa de su cologuialidad, estar{a Jdete. minado por el
punto de vista de la narracidn y la ideologia, en la

medida en gue una visidn doméstica vy desublimizadora



atentaria contra el sermo

teoria del dictado no

fendmeno del lenguaje en

auvtor gque

gue escribfan, no de 1la

tenfsa un mensaje que

escritor que lo hubiese

acor .o ¢ la convencidn

privilegiado 1los contenidos

sobre técnicas discurcivas

s. Este escritor, ese

o

m por

literario, pudo haber

parcialmente,

profundas si sent{a que

fidelidad su mencaje. En esto,

aungue el resultado final hizo

mucha gente.

sublipis
contradice
esta obra
calificamo=s de marginal respecto del
sociedad
comunicar
ayudado a
genégrica,

ideoldgicos

que

dictado
y pudo haber conrnsiderado superfluas

el

convencional. La

eca explicacidn del

sino la refuerz-a. Un

grupo de loszs

en que vivia, que

pero no el oficio de

armar una obra méas

biern pudo haber

de su mensaje

otros hubieran apreciado

alejamiento respecto de lc

su obr a, al menos

revicicnes

texto transmitfia con

obviamente no se @qguivocd,

gque ecse mensaje no llegara a

Existe, sin embargo, una diferencia muy considerable
entre la funcidn del posible dictado en Tristan el
Joewon y la que este método cumplia en los casos
arriba mencionados. En todos ellos, se dictaba para llevar
a la escritura textos literarios ya creados oralmente, como
sucederia con muchas obras juglarescas, o para copiar can
mayor celeridad Y eficiencia obras ya escritas con
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anterioridad. Como no hay referencias a rningoan
antecedente de Tristaé&n el Joven y e generalmonte
aceptado que se trata de una creacidn totalmente personal
del autor, nos vemos ante un caso peculiar en que el
dictado, si se dio., fue parte constitutiva de la creacidn

v no un simple vehfculo A= trasmicidn. Si consideramos

que la formacidn de este autor pudo tal vez haber
dependido mas de los 1libros escuchados que de 1los
lefdos, no serfa muy raroc que intentara una creacidn
simétrica a su Fforma de ponercse en contacto com la
literatura. Si el proceso habitual de recepcidn para
&1, como para otros de la época, era pasar  de la
escrituwra & la vo=z, ecs pocsible que practicara., al menos
intermitentemente, un sistema de creacidn invercso que
concistir{a en pasar de la voz a la escritura.

Dado gue las caracteristicas de esta obra gue ncs
hacen pensar en el dictado son, precisamente, aguellas que
no comparte con otras del mismo gé&nero, es improbable que
el dictado dezsempefara un papel preponderante en 1la
produccidn de éstas. Esto nos permitirfa afirmar gue
la marginalidad en la obra no <e limita a loc= azpectos
textuales sino se extiende también a la produccidn
miama. Cuando efectud la redefinicion de términos en

el Capitulo 1III, dije que en el contexto de sste trabajo
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"marginal" se referirfa a uma obra respecto de 1la
convencidén de su género y a un autor recspecto del grupo

de los que escribfan obras literarias, y que nada de ello
implicaba uvn  uicioe wvalorativo. Tristan el Joven
constituye un discurso novellstico marginal porqgue es una
novel a de caballerfas, pero diferente de las
convencionales en todos 1los aspectos textuales que van del
lenguaje en que se plasma a la ideologfa gue la inspira y
al objetivo por el cual se la produce. El1 autor andnimo
es marginal porque genera un texto moralizante dentro de
convenciones propias de un género que normalmente ecs de
evasidn, y porgue el resultado final induce a pensar gue
la forma de produccidn fue posiblemente diferente de la
implementada por autores de obras normalmente integradas &

la convencidn gené&rica.
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NOTAS

tern

|;l

1. Brian Tierrney vy Sidney Fainter dan en su He
Europe In the Middle Ages. JQO-1475 (Nueva Yorlk,
Alfred A. Hnéff, 198=), una sucinta descripcion del
proceso:

"The master would read the text of a work(..]
with comments made on the text by his more noted
predecessores, and then add his cwn comments.

This procese was described as “hearing”® & book.

At Faris, when a student had heard two books on
grammar and five on logic he became a bachelor
of arts. (... Five or six years of such werk led

+~ - ~a L e A mam T 778dhi cruth—

(] = Mastoe [ V=Y TEGT ere [ )

hearing bookes., the student was expected to read
a few". (p. 4023,
2. En Ffrom script to print. An introduction to medicval

vernacular literature (Cambridge, W. Heffer and Sons.

1950), pp.14-15.

3. Faul Zumthor, "La performance. Oralité et écriture"
(en La poésie et la voix dans o civilisation
médievale, Faris, Fresses Universitaires de

FRance, 1984), p. 358.

4. En la edicidn de . Marie-José& Lemarchand (Madrid,

Siruela, 1986), pp. 94-%5.



11.

12,

En lo que se refiere a la educacidn de la mujer y su
situacidn en la sociedad, Julia FitzMaurice-kelly hace
una muy interesante descripcidn basada en discurcsos de
predicadores y moralistas vy pedagogos de la &poca en
su artfculo "Woman in sixteenth century Spain',

publicado en RAKi, 137 (1927) S557-632.

En la edicidn de Adolfo BRonilla y San Martin

(Madrid, NBAE, VI, Bailly-ERailli@re, 1907), p. S07 a.
En la edicidn del mismo Bonilla vy San Martin
(vVvalladolid, la Sociedad de RBiblidfilos Madrilefics,
1?212), pp. 283 y 586 respectivamente.

Fascual de Gayancos (ed.) (BAE, 1857), n. 516 a.

En todos los casos la bastardilla el mia.

En la traduccién de A. EBenaim Lasryu(Madrid, Ediciones

Siruel a, 1989, p. 129.
I&id., p. 132B.

Ibid., p. 139.



12.

14.

16.
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Uso loz términos conm plena conciencia de qgue la
calificacidn de "absoluto" exagera la realidad: en los
2w tremos de la escala no hay absolutos sino fuertes

tendencias.

Apud "L'oralité dans les traditions poetiguec:

pusition du probléme" (en ob. cit.).

El significado de "muchos" o "pocos" libros depende,

por supues=to, de la &poca. Se sabe gue Chaucer, a

Y

fines del siglo XIV, tenia urnos setenta libros de su
propiedad, lo cual era muchisimo para una biblioteca
particul ar. Dos =igloe decspuds, los pertenecientes a
don Ouijote no debian exceder en muchc los doscientocs,
y tambi&n parecfa una suma muy considerable; al

menos habia sido’ suficiente para arruinarlo

econbmicamente y terminar con su salud mental.

Como vya se dijo antes, no era necesario leer para
conocer muy bien una obra literaria, incluso aguellas
gue no estaban decstinadas a la difusidn oral como los
poemas &picos. Era comdin que la familia, incluyendo

la servidumbre, se reuniera para escuchar la lectura en
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voz alta de un texto literario o doctrinario. Este
habito ha perdurado casi hasta nuestros dias. y
guizd no se haya perdido aun completamente en zonas
aisladas, rurales o semirurales, donde las posibilidades
de entretenimiento ofrecidas por el medic con muy
magras. Margit Frenk Alatorre estudia estos problemas
de la tramrsmicsidn textual en "Ver, oir, leer...", en

Homena je & Ana Maria Farrenechea (Madrid,

Castalia, 1984), pp. 2I5-40.

Alan Deyermond, "La literatura oral en la transicidn
de la Edad Media al Renacimiento", £, 7 (1988),., pp.
Z1-32. En relacidn con la capacidad de recitar
mirando un papel en blaiico, ol autor menciorna en la Nota
I6. p. Z1, una pornencia de Liu Kuili, guien dice gue los
cantores &picos del Tibet 1o hacen asi porque,

cenas belices en el

[

zegiin ellos afirman, ven las e
papel. Faul Zumthor, en "L oralite dans les
traditions [:.J "o p. 21, también nombra a Roman

Ramirex=.

Albert Lord, en The singer of tales (Cambricge,
Maszachussets 1960), comprueba gus la mayoria absoluta

de 1los cantores &picos vyugoeslavos de este siglo es
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anal fabeta, y ve a la alfabetizacidn progresiva como la

19.

20,

principal amenaza para la continuidad de ese {fendmeno

cul tural, cuya desaparicidn consideraba inminente ya a

fines de la dé&cada del cuarenta. La escritura cambia
. . » .

los mecanlismos de la memoria, las técnicas de

aprehensidn textual vy las forias de transmisidn,

todose ellos elementos inherentes del canto e sc.

Fara todo 1lo referente al trabajo de reproduccidn y
critica textual es muy informativo el trabajoc de L. D.
Reyrmolds v N G. Wilson, Scriles and scholars. A

quide to the transmission of Greek and Latin

literature (Cxford, Clarendon Fress, 1968, reimpreso

en 1984).

Albert Lord. ob. cit., considera que éste es, entre
otros, el caso del Poenma de pio Cid. Auncgue con
este texto en particul ar sus conclusionas sean
discutibles, nadie ha refutado la valide:z yeneral de sus

observaciones.

Joyce Hill, en The Tristan Jlegend. Texts from
Northern and Eastern Europe in nodern Lrpglish

translation, (Leeds, The University of Leeds Graduate
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Center for Medieval Studies, 1277), afirma:

"Grickat (...] believes that dictation played a
part in the transmission of the text, since this
would go some Wiy  towards explaining the
occasional lapses into & highly colloguial
style, the textual confusions, arnd the abrupt
ending which suggests interruption rather than
a deliberate termination." (p. 47).

-

Deyermond, ob. cit., p. Z22.
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CORNCL USITONES .

Hacia 1524, fecha de publicacidn de Tristan el
Jowven, el mundo ha cambiado cstenciblemente recpecto de

—~

lag dltimas dé&cedas ciel €1glo anterior. El sistema

n

feudal, cclumna estructwante de la smociedad medlieval, se
habfa desmembirado lentamente desde fines del siglo XIII, vy

en el siglo XV vya no guedaban sinc vestigios del antiguo

ordern cue se evidenciabhan muchas veces en forma vialenta en
103 cucesives intertos de l1la nobleza por recuperar '
CONnsServalr sSuUs especios de poder, como  lo atessticuan
movimierntos insurreccional ecs tan terdlioe como la Fronda,

durante la minoria de edad de Luis XIV. en torno cde 1530.

El nroceso  de celtralizaecidn de las monargufas habla
comenzado, mUCh&ase veces con apovo de 1as masas posul ares gue

vel an ern los miembros de la clase seforial a su=

coresore &

h

m&s directos y en luos reves a sus aliados contira

T

un  ernemigo comdn (1), sin embargo distaba mucho de haberse
atianzado como en el siglc XVITI.

Junto con el proceso descripto en el partrafc anceirici,

desde fines de la Edad Media Ffue crecisngo en forma
paudlatina la conciencia en torno de los problemas propios de

las teorfas del estado: la naturaleza v caractericstices
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de:1 podetr ., las atribuciones y obligacliones del monarca, las
funciones susceptibles de ser delegadas, el papel de la
nobleza y del pueblo dentro de la estructura general del
gobierno son sbdlo algunos de los temas discutidos
extencamente por locs pensadores de la época. La teorfa

agel corpus mysticumw se desarrclld desde entonces y se
aplicd, fuera de ambitos teclégicos, al funcionamiento

del organismo estatal. s, un pencador como Fox Morcillo
describe con detalle la natura:.=za jerarquica del cuerpo
organico: ia cakeza reina en todo =! cuerpo, el cuerpo en
los miembros, los brazos en las maro=, y aei

misma teor{a de

]

sucesivamente. También aplica 1
jerarguizacién a las categorf{as espirituales: en el
Animo —gue precside el cuerpc— la mente supone el grrado
supremo entre todas las potencias, a la cueal sigue la
voluntad y despuds otras facultadecs inferiores. De este
orden se deriva el de la monarquia y las formas sociales,
Yy asi la sociedad aparece concebida Ycomo un  orden
jérérquico y organico cuyo vértice natural es el
prIncipe.h ().

Esta nueva concepcidn s@& opone, por la cohesidn
social que supone, al c¢criterio medieval gue, =1 bien
entendia a la sociedad como un organismo  fuertemente

jerarguizado, admit{a en 1la practica 1l1imites muy



fluidos en el reparto del poder y las funciories politicas.

En efecto, el poder mondrguico severamente limitado, el

reparto de las posecsiones entre varlios herecderos, la

flexibilidad de los pactos de vasallaje aque en muchas

ocasiones podfian efectuarse en forma simultidnea con

varioe senores ¢2) ., la movilidad de las fronteras, el
enorme espacio & la iniciativa individual que daba el
derecho de guerra privada, eran todos elementos que
contribufan al establecimiento de jerarguilzaciones
parcliales, aungue nitidas, en que la cabeza del cuerpo
social es el sefior de cada uno de los feudos y donce el
monarca., gue no slempre es el mas poderoso., tiene una
funci®dn no tanto polltica como simbd&lica. De hecho,
muchos cducados vy condados eran virtualmente indeperndientes,
y su sometimiento al poder central llevd siglos de luchas.
Aurigue el romen artidrico presenta a la corte del rey
Arturo como centro del mundo, desde el cual parten los
caballeros en busca de aventuras y hacia el cual convergen
los mejores, no seria arriesgado suporner que la figura del
rey. gque sistemdticamente se nos piresenta como ancilano
influible, débil Y caprichoso (4, deba estas
caracter{sticas a la concepcién genai-al de la realeza en

\

los =igleos XII y XIII.

Uno de 1los problemas que debieron entrentar las nuevas



manargquias +fue la imposibilidad de gue respondiese a su

vo luntad todo el aparato burocratico creado para
satisfacer lacs necesidades de una estructura sociral
diferente y vya perimida. Esto se hace particularmuente
notaole en palses como Inglaterra, gue habf ar

desarrollado wn sistema administrativo complejo vy eficienle
desde muy antiguo. La solucidn & gue s& recurrid en l&
mayoria de los casos fue a la formacidn de organismos
administrativos paralelos que recspondieran a los imperativos
de las nuevas é&pocas (35) . con el riesgo evidente de
generar a corto plazo un sistema doblemente ineficacz por la
superposiciéan de funciones, conflictos juwisdiccichiales y
muitiplicacidn burocratica. En ese ce2ntido. el mundo
idilico que nos presentan lag novelas de caballeriacs,
donde todo uwin imperio reacciona pronta y obedientemnsnto a
lose menores deseos de un monarca justo, correcponde con
m&s precieidn a la esfera de lo deseable que & la
realidad de la é&poca que las produce, los cien anos gue

VAN . aprosimadams=nte, desce 148G a 1580, Seguramente
responde también a los presupuestos biasicos sobre los
cuales Carlos V Cbnstruyb =u poder imperial: 14 idea
todavia medieval de un imperio wniversal y cristiano
muldeada en los suefios politicos de Carlaomagno —o

zegin lo gue de Carlomagne se entendia en el siglo XVI-,
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sumada al criterio moderno del recpeto pror l¢
nacionalidades incipientes (&6).

En lo religioso, esta época también ve cambios
fundamentales que, en lo que respecta a este trabajo son
guizA mas importantes que los anteriores. Desd-. el
Cisma de Occidente se hablan dado en la Iglecsia intentos
removagores que  crearon un clima espiritual y una activiocad
religiosa particularisimos que condujeraon, de hecho. a que
en un pals comoc Espana el cardenal Cisneros, en la
&poca de los Reyes Catdlicos, cuando el nombre de Lutero
era atin deggonocido, llevara adelante uma reforma
ecleciastica interma muy profunda, motivo por el cual el
cisma protectante no afectd a la peninsula mids gue
indirectamente (7). €in embargo, en un organisme  tan
centralizado como la Iglesia, las ideas reformistas gue na
hab{an arraigado en las mas altas jerarquias no
podian generalizarcse, y el movimiento espiritual de la
Frerreforma cse frustrd al no poder evitar el cisma
protestante gue ya se anunciaba.

La Frerreforma se manifiesta fundamerntalmente en daos
fordmenos: la dJdevotio moderna, surgida a fines del
=iglo XIV vy propagada incesantemente desde entonces, v los
Hermranos de lIa Vida Comin. La devotio roderna

propugnaba la meditacidon personal metddica, muy alejada



dee los arrebatos de la herejfa iluwninicstia, v una vuelta a
Cristo vy sus esencilas. Tuvo fuerte i1influencia en Jos

pensadores de la &poca y marcd las ideologfas de

hombres tan dispares como San Ignacioc vy Lutero. Lo=
Hermanos de la Vida Comln inspiraron a varias
comunidades religicsas del siglo XV. En todas ellaz se

enfatizaba el valor de 1la oracidn, la santificacidn
personal y el servicio de locs demacs. En este espiritu
nacid® la primera congregacién de clérigos regulares,
los teatinos, en 1524, a la gue siguieron los bernabitas y
jesuitas. Ecstos sacerdotes reformados qﬁerfan dar
"viviendo entre el pueblo cristiano, el ejemplo de la wvirtud
sacerdotal, ensenar el cateciemo, atender a los
huér+anos, restituir la decencia y la solemnidad al culto,
conducir a los Ffieles hacia el sacramento." (8. Er
Tristan el Joven este espiritu prerreformista se
evidencia, por ejemplo., en la devocidn con gue el héroe
as.=te a misa de madrugada y a solas, para gque la multitud vy
las obligaciones <cociales no distraigaen su atencidén de lo
fundamental.

Todo 1lo anterior configura lo gue serd el nuevo rumbo

de 1 Iglesia a partir del Concilio de Trento, que inicia

fiy

una gpoca que bhabria de llegar hasta el Concilio

Vaticano II. A partir de =se momento el &nfasis de los
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gesfuerzos eclesiasticos s dirige al mundo exterior. Si
la Edad Media se habla caracterizado, desde el punto de
vis.n religioso, por la construccidn del complejisimo
sistema  intelectual implicite en la teclogia. la £dad
Moderna abre una larga etapa que privilegia el cervicio &
los §hombres y la evangelizacidn. Ezs azi como nacen y se
multiplican las o6&rdenes religiosas especializadas en la
educacidn, el cuidado de 1los enfermos, la asistencia
organizada al pobre o lacs emprecas misioneras, aungue por
cierto Lab{a algunas gue dirigian su  accionar &
cualguiera de estos frentes segln_ se 1o indicara la
necesidad .'=1 momento o la prererencia de sus directores.
lLa Compania de JesQs, gque agrega a los tradicionales

votos de castidad, pobreza vy obediencia uwun cusrto voto
ecpecial de obediencia al papa, ofrece el sesrvicio de sus
miembros donde gl Vicario de Cristo entienda gque son mas
fitiles a 1la Iglesia, y si bien rninguna de las actividades
arriba mencionadas le {fueron ajenas, es obvio que la

4

educacidn de los jdvenes y la tarea evangelizadora en

Am&rica Y Oriente monopolizaron sus esfuerzos nas
significativos durante los tres primsros siglos de  su

existencia (9).
Todo lo anterior indica que durante las dltimas

decadas del sigla XV y las primeras del XVI ya se dan
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todas las caracterlisticas constitutivas del mundo moderno,
pero que distan de presentarse como un todo homog&Eneo.
For el contrario, escs elementos propios de la era que
comienza coexisten con recabios de la antigua sociedad adn
tuer-temente arraigados en la vida cotidiana. Como ya se
notd antez, =i bien es cierta que las monargufas eslan

er franco proceso de centralizacidn, también lo es yue

la nobleza &t se reciste a ceder sus privilegios. Si 1

A5

G

teorfas del estado y la voluntad de los gobernantes apoyan
abiertamente la centralizacidrn del poder a través de una
maguinaria ecstatal eficiente, los viejos apar-atos
burocré&ticos dificultamn la concrecidn de los nuevos
ideales e tormo cde las politicas adminicstrativas.
Finalmente, =1 bien las jerargulasz eclecidsticas =e
lanzan a unma profunda reforma ambicionada desde hacia
mucho tiempo por algunos sectores de la sociedad, la tarea
no se 1lleva & cabo sin una larguisima lucha de casi dos
siglos dada la oposicidn abierta o velada que los cambios
propuestos generaron, tanto dentro como fuera de la Iglecsia,
en todos aguellos que se beneficiaban con el anterior estado
de cosas.

Esta es una época de transicidn cuya ambigledad se
manifiesta de formase diverzas. Mientras Carcilaso de la Vega

escribe una poesfa culta cuyo estilo nadie dudaria en
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calificar de renacentista, contindla un fcovimicento de
revalorizacidn, en circulos cortesanoz, de los romances,
poenitas liricos de origen popular, de clara ascendencia
medieval . De la misma manera, s producen novelas de
caballerias con espiritu completamente diferente del
roman courtois del gue provienen y gue tampoco soria
arrie=sgado considerar renacenticstas 10y, poro  toman
tradiciones muy anteriores, a wveces inscriptas en el
roman artdrico, como los ciclos wvinculados con el
Gtrial vy el csabio Merlin por un lado y el relacionado con
Tristéan par el otro. También hay ‘traducciones
actuxlizrada=z de antiguos textos francoses, como los gue

neai~ran las aventuras de Cliveros de Castillia., de Fartinup

]
Hi

y la historia cdevota te Roberto e! Diablo.

Tristan el Joven se imbrica sin Jlugar & dudas en
una tradicidn medieval. Como vya se dijo antes, hereda.,

scbre todo, el legendario y anticguisimo tema de Tristan
gque, a la luz de las nuevas &pocas <ce iba haciendo ceda
ve: mas dificil de compétikllizar con la nueva moral
circurcante, hasta tal punto que se lo olvidd hasta
¢épocas relativamente recientes, cuardn Richar-cd Wagner lo
retoma para su &pera. Fara la &poca en quwe se produce
este tewxto pareceria qgue se hubieran concretado ciertas

corrientes de perncamiento subterr&neas reprobatorias de la
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conducta de los amantes o, con mas exactitud, de la
idealizacidn de la pareja. Estos juicios criticos
ciistieron seguramente desde el momernto de expansidn de la
historia (11), pero en el siglo XVI dejaron auizd de ser
excepclonales y se convirtieron en un csentimiento
generalizado de la sociedad cuya voz encarna el autor ce
Tristan en Jowven.

£l <=iglo XVI es el momento en gue. como bien senala
Foucault, empiera a imbonerce sobre la sesnualicdaac dna

represidn  mucho mas severa gue antes Yy suwwgen, Como

compensacidn, Ciscursra cada vez mas detallados vy
culpbgeroz en tormo de ella, vinculados, sobre todo, cen
los exé&menes de concienciea Yy la covifecsidn (1320, La
represidon extrema  conlleva un &Enfasice edtremo también

en el andlisis minucicsiszimo de todo pensamiento.

impulen y  fartzasla, hasta tal punto cgue el irnterés por
la cornducta sexual ha desplazade todos los demds y, de

hecho, hemos 1llegado al siglo XX con la nocidn bastante

ceneralizada de que el ambito del pecado se limita casi

exclusivanente a 1a serualidad. For un lado, la
compuleidn gque wunfia a Tristdn e Ysec dejaha yva de
ganerar simpat{as, por otro, la Inl=sia camemzaba  a
ejercer un  control mucno mas estrricto sobre la moralidad

en  las  costumbres no s3lo de sus propios cuadros <ino de
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toda 1la grey laica en general, siempre en colincicencia con

cse nuevo  impuls .ae volcarse al mundo gue se menciond
anteriormente. Es cintoma claro de e=zte fendmeno el

hecﬁo de cque entre 1os siglos XV y XVI hayan =zwrgido
cantidades cocnsider-reblese ce predicedeorecs y moralizlas que
tustigabon les costumbres, proponan ideariose ce Vvica
cristiana, exponlan criterios educativos vy emitfan

juicio «=cbre cualauier aspecte de la vida social. Fray Luis

ce Ledn, Framcisco de Csuna, Francesch Eximeniqg y Luis

U}

de Viwves =son cs8lo alguros de los tantos que intentaron
influir con su prédica 7N la vida cotidiana espaifiole.
Cono ee ha visto va en capitulos precedentes, el autor

.

propone el metrimonio candnice como  Ghilca respuesta

esceptable al impulso s=sexual. Todasz las parzjaxs que =

nacen en el transcurso e la narracidn cumplen con el

!.E_

doble reguisito los esponsales y de la cerzmonia de

"velarse" como paso indispensable previo a la consumacidn

(132, y hay en ello una insl

litante. Ouiza

-

terncia casi m

U

ph

sea sintomatica de esta paulatina rigidizacidén de las
pautas sociales la actitud de indiferencia de Tristdn el
Joven hacia su hijo extramatrimonial: &1 texto no explicita
esa indiferen;ia pero  tampoco denuncia la menor emooldn
-pozsitiva o© negativa- @i el dnimo del padire por el nijo.

Todoa esto, es obwvio, 85 La encarnaci®n del nusvao corpus
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iceoltgico en vias de imponerse, lo quco

el Joven cicrto matiz de modernidac =i
las otras abras de su género. gue
matrimonio con la laxitud propia de &poc

Sin embargo. y a pesar de lasz estric

como paradigma é&tico de la relacidn en

el t

practicas relacionadas. La m&s notable

ca

se la

tratan

as

tes

tre

es

a

a
Mma .

Trist&n

compara can

2]l tema del

antiguacs.

pautas expueztas

ami

P W] avtoriza una litertad consicerable

el desenfado

del lenguaje de alounos parsonajes gue, como el Franco, se

pcirmiten los comentarios jocosos de rigor- en torno de la
noche de bodas de 1la infanta, como wa& se vio en el
Capitulo VI El numorismo en  worno  cel =eMo Yy Su
metaforiracidn a travése del lenguaje c&lico recuercan
aspectos similarese en Tirante ¢l RFlancc., pero no san
comunes en el restc de las rnovelas. También se ha notado

que el 1Pnguaje  del narradocis es muy

abierto cuando trata

estos temas. lo cual no constituye una excepcidn en =i

ya que hay muchas novelas de caballerlas

caracter{stica, pero es peculiar

ot s

gue participan de

en cambio el hecho

de que se nos presenten clertos detsal

verismo otorga a todo el episcdio ciert
La consumacidn del matrimoni de  F&l
invitados al barmguete esperan a la

comeatr , o la noche sin suefno de dJdon

aterales cuyo

crucesa.
ios
(=% LEAar a
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ceposada peroc no  velaca adn, la duguesa de Miladn no lo

4.

atdmite en su cuarto, son claros ojenrploe de eszte fendbmeno.

Faraddjicamente, esta  libertad expreciva e ca en forma

paralel a & un proceso de restriccidn en el vuso de
tabuismos directos, como se explica en el Capltulo I7T.

Far  daltima, en el Capitulo CLXITII (sic) del texto,
hay uwna escena muy llamativa en gue las mu,er=s de la corto
desnudan y tocan a Trinea para convencerse de ague, en

ofecto, es  una mujer. La amazcna <e resiste al orimciplico e

csometer ee a este trato, perc se rinde luego ante lea

presoencia del! rey Trietadn el Joven. Este eplzonadl

=
@)
0
C
m

tambi&n  tras reminiscenclas de Tirante ¢l Blanmco (14%,
inpacta poracue la actitud de las suwjeres no murece la nornor

cocrdena por  carrte de un autor  cuyo puritanismo & otrog
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gpoca para el t-ato entre las mujeres, 1o cierto es que
escenas Como la descripta S0 excepcicnales en la

literatuwra.

De Jlo anterior se desprende gue, si bien la caondu
preconizada por ol autor para las relaciones de pare;a
reprz2centa fielmente 17 nueva moral, el lenguaje con gque
trata el teme tiene honda ralgambre en la frodicién

prevl &. Los nuevos discwsos on torno de la

.

valigad son
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de caracter confesional o clinico, dirigidas a
ciscriminar lo pecaminoso de lo gue nco 1o ez, lo ancrmal de
lo rmnormal, lo enfermizo de lo sano, y tienen, por lo tanto.
un car&cter privado o técnico; pero en el ambito

50C1 al general, junto con la represicon de la sexualidad se
reprime  también el lenguaje con gque e la nombra. La idea
subyacente en la génecsis de todos estos nuevos tables
lingifisticos es gue la ignorancia equivale a inocencia,

y é&sta a pureza. Es en esta &poca cuando comienza a
seglregaree & los nifos, sobre todo a las ninas, de la
vida de los adultos con &l fin de mantenerlos al margen de
un  aspecto vital que se ve cada vez mas COMO peECamingso vy
hasta perverso (13). Este criterio ce la educacid, por la
ignorancia habrfa de garnar espacio en los <ciglos gue

sSiguleron, de manera que el =silencic absoluto =z impuso =n

los ambitos familiares Y sociales hasta &pocas
relaetivamente recientes. En Tristan el Joven ecte

sroceso de censuwra no se nota  atdn, de manera que cse
propone un paracigma mor al moderno con criterios de
permisibilidad expresiva todavia medievales.
Emn los aspectos religiosos también, Tristan el
Joven se constituye en voz de la nueva época. En la
|

vpencralidad de las novelas de caballerfas integradas a la

convencidn, igual que en el roman cowurtois, el



cristianiesmo no pasa de ser un marce referencial, al menos
en lo que a la devocidn de los héroes <o refiere. El
roman cCourtcis, génocro genuinamente medieval, presenta

un  mundo  reducico, con Trecuencla limitado a ciertas zonan

ce Ewropa Qccidental, donde el ciristianiesmn es um
presupuesto baeico qgue exime al discurso narrativo de

la nececidad de explayarse -mbre la situacidn confeesional
dee los personajec. La alusidn a lo religioso no pasa por
lg general de la mencidn de alguna ceremonia y de la
ubicacidn temporal: Fentecostés, Fascua y Navidad. La

rovela de caballeriac, en cambio, como gé&nerc modo a0,

=g edtiends por un universo qoograficoc mucho mas amzliio,
qgue abarca dezde todcs los palses mediterrdnecs

—irncluyendo el rnorte de Africae— hasta Ewropa Criental y el

Lejano Criente (156). Ecte ensanchamicento cdel

conlleva cierto exctismo en la inclusién de los

marrativos, como grifos, unicornios comesti
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magicas, Y e sobre todo, ambitos culturales diferentes.

En este caontexto, la homogeneidad religicosa no es  un
zobireentencido vy, de hechao, el paganismc se tramsforma en
una corstante en estas obras. Sin enb&rgb la diferencie de
credo ro deja de ser un elemento  anecddtico: no s
identifica umiversalmente al poaganiomo con @l mal, Yy i1 bion

s recguliere de los personajes centrales gue sean cristlanos,



entre les  cecundariose hay muchos que no lco son sin gque por
ello sean negativos. Zoilo, en £1 Caballere del Ffelio,
e= un clearo ejemplo, pero ademie, el Caballero del Febo

mismo, aungue cristiano de nacimiento, o= educaco desde la

ras  tierrnae infancia en una corte pagana, tode ella con

gente dee inmejorables rasgos morales, y e€8lo en &au
juventud redescubre cu religidn  original. De ecsto cc

deduce aue en la rnovela de caballerias la religidn
tampoco paza de cer un marco narrativo.

Si bi=zn hay nrnovelas cuyo hilo narirative fundamental
et d conctiluido por un epfrentamiento c&lico de toca la
cristiandad contra el mundo pageno, la confrontacidn pueds
provenir de problemes politicos, como en Tirante, O
oersunales, Como en £l

recesariameinite porgue uwnos  renresenten el bien y otros el

b
P

mal . De todos modos, la incsistente nocidbn ce
existencia de esa "otredad" religiosa guizd esté en
relacidn con la&a nueva conciencia evangelizadora cde le
Iglesia a gue se hize referencia algunas paginas antes, vy
constituwirfia ast uno de los rauwgos de moderrnidad cel
género, pero Tristéan e Joven parece 11 un paso

mas adelante en la nueva ideologls al traslucir una
intolerancia religiosa proplia de la Egpafa del siglo XV oen

] r= h]

adelante. En la tradicidn  de Tristadn, a partir de la
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verzidn  francesa en proca ral siglo XIII, hay un rival del
héeroe, aunaue siempre descefado, en el amor de Yseo. Su
nombre. enr la adaptacidn cactellana de la leyenda, e%

(=]
i

Falomades el aganao, y tambié&n aparece en otros textos
comon  EF Laladro dJdel Sabio Merlin y La demarda del
Grial. Es un personaje ambiguo, generalmente bien tratado
por  la tradicidn narrativa, tanto qgue en las versiones
espanolas de Triseté&n, si bien no es amigo del percsonaje

cerntral al menos merece su eleogioso respeto por su calidad

e el marnejo  de las arrm

caballerla. Ern nuestra vercidn de 1574 =1 Libwwo FPrimero

sigue las pautas establecidas por las versiconoss de (D01 y de

1328 en cuanto al tratemiento de Falomnodes, pero el Libro
Segundo, Tristé&n el Joien, lo presente COmo un 2
abyecto gue merece morir a manos de don Falantz, es decir,

ni siguliera tiene el honor de ser vencido gpor &l héroe

(173, En este texto, el no ser coristiano implica
necesariamente pobreze moral irreversible y. Dot lo tamto,
la imposibilidad de la redencidn. El ejemplo mas
ilustrativo es el de la jayana, mujer dal jay&n de la

Torre EBlanca, a guien, en honor & su cexa y par ser madr o de

un  pegueno, uma ver muerto el maride se le da la opoidn

Ella, presa  de zu odio y rosentimiento,

wvrefiere  cwicicdarse echdndouse al ric con su hijo gue,
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por  nuplesto. tampoco la sobrevive, ddo cual ahorra al autor
la incédmoda cituacidn de tener gue sostener gque. con la
educacidn adecuada, se podfia ser buen cristianc aun
siendo COMVEersSo. La relacidén entre oczte eleaento
ideold&gico vy el mundo que circunda al avtor = tan obvia
cue no merece  ser explicitada, para cabe rezaltar 1a

distancia respecto de

m

spana medieval donde

musulmanec

aun

ser expulcadose de otros palses

canvivian cristianos,

lJa relativa tolerancia religicsa de la

judios vy

ern &cocas en gue los judios comenzaban a

europeos (16).

Cecmo ya se notd al hablar ce dewvotic moderna, el
rey Tristadn el Joven representa la nueva percepcidn el
centimiento religloso como  algo mas cdestinado & la

intimicadg cue a la exhbibicidn piblica, seqtn s=
entiende del parrafo citado =zn el Capiltulo VII. -1 =1
mieso capitulo se menciond el hecho de cue el héroe

encarna el libre albedric en

oposiclidn a sus padra2s v a

Trinea, presss dee la compulsidn. El interés por este
aspecto no es casual en 1 &dpoca en que se produce el
texto. La posibilidad bPumana de elegir el propic destino
habhfia sido discutida deesede Ta Antigidedad, pero no Ray un

discedhimientec cliaro entre

general s confunden.
liberun

problema  del

albedric
Fue JSan Agustin

-y, e o N s R
agrtitrium

v libhertad, gue por

grcaord el

desde unto de vista

ol
hs|
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cristianc con mic preofundidad y coherancia. Fara &1 el

libre clbecrio comsicste en la posibilidad de eleccidn, y

Ui

la libortad en la eleccién del bien, y. &ungue pensecores

pocteriores intenteron matizar este criterio originads, la

Iglesia ha acepiadco por lo gereral la definicién
SEQUETINLST&. En los eigles XVI y XVII la&a discuc=sibn, gus

no =e habla agotado, cobra nueva vicencia en la medida e

ba)

cue la Iglezia ve la necesidad de resjustar zus cefiniciones

Trente a las de los cismdticos protestantes, algunos de

loe cuales, comno  Lutero, concidersn la eleccidn del bien
insuficiente parg ia salvacidén si no interviens la Gracia.
gtres, como  Calvino, van mis lejos v altirman cike el libre

albedr{o cercenaria 1la libertad de Dics, y por lo tanto

concider an gue  la salvacidon individual estd determinsda

[

pov la Frovicencia

]
N

im gue la conducta del heombre pueda

cambialr nada. Er este contexto, el autor de Tristan el

Joven parece defernder el punto de vista oriodoxo: el

hombre puede elegir y es libre cuando opta por €l hien.

Tambi&n concede el luger preeminente que correspornde a la

voluntad divina, cuando en &l Capitulo CCI. Sargia preagunta
al joven monharca =i guiere gue lo lleve por arte Ze sus
encarntamientos vy &l le picde gue 1o deje siempre Jibre

para  gug Jlos oLcizra de @ su voluntad., Es decir, el

hoobre e libre perc su voluntad estard siempre suped.itada
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e el ounto de vista polftico, el autor del testo

tambié&n rezponde a las preocupaciones  propiss @ un
habitante de Espafia bajo el reinmnado de Car-los V. En unm

s con  un o monarca auwsente, no parece cazsual gue se nos
prezente el ideal de un rey comprometido con su puethio,
visifa pe-riddicar:nte sus posesiones y vive atento a las
recesldades de sUS shiodi tos. Es particul armeonte
iluctrative el episodio en gue, porgue Tristdn se habla

cdemoraedo mucho en Cornualla despude ce la muerte de Mares,
delogados de Leonls van a pedirle a su rey gue vuelve a su
reino., gue == el suyo mar Furencia mas directa y a11f le

corresponde  wvivir, Y Qgue =i no guisre o rno puece racerl

gua al menos  reparta su tiempo. Si bier ecste texn
establece 1 di&logo obhvio con la +tradicidn de

sa e su

It

Tristan, rey olwvidaco je  sus obligaciones a ' c

amolr por  Yeeo, ro serfia arriesgado imaginar gue la
problem&tica le fuera sugerida ‘por la realidad

circundante, por lo que se establecerla una relacidn
R ] : _— PR - —~ - _ — 3 - . :
cialdgica con el MUt & Ttraves de una postura gue, si
no potemos asegurar  gque es critica e pademos al menos

decir gue es nostldlgica d2 una situacidn

jor. [i

mundo representado en la obra narece anoyar oriterios

organizacidn politica eacordes con las idecs impeoriales

L2

O,

to
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e Carloz Vi una ronarquiea uriverseal y crizitiana., tal como
ez lo entendla en la Edad Media, peirc con la nocidn
moderna cdel cacrificio del monarca por su reinoc y una fuerte
centirelizacidn del peder.

Con lo anteiricr ezpero haber Jdomostrado gus el outor
ectd empapado del ambiente ideoldgico de su tilempo. El
cisma protestante y la Contrarreforma  plantearon a los
Contemnpoiraneos L croblema ineludible ante el cunl,
seguramente, debieron definirse en uno u otro senuvico de
acverdo  con herercia cultural, procedencia gecgraficae vy

ertiraccidén social,

conciencia  individual. Zste suvor anbnlino parece habherse
cdecicido con entusiesmo por la ortodoxia cstdlica y la

nececidad de  cambics  profundanente ida desde mach o

n
I
~
1

-

& Y GuE viera su concrecidn oen

0
m
o
rl
11
(o8
1]
¥
s
4
[in}
s
g
s
)

Trento wna década mds Ltarce, por- eso zsune ecta actitud

casi didactica & +través de wn género gue =g piresta

fa

esa  Ffuncidn. En ese sentico, desde el punto de

Lo
a
A
0]
f

vista de su concepcidn del mundo. estaba perf=ctamen

invccrado  a su omedio, no hay nada en la obra cue 1mdigue Gue

a

pudicra  sentirse incémodo con el nueva  clima, ooy el

contrarioc, ze censtituye, modestamnmziiie, o) I s 0 B w1 € £

VOCEIros. For est se ha hablado agui de marginalidad en la

i
%
;
"
I
n
C

forma de inbricacién del tenxto reunecic



literario cenvenoion

Urupo de los gue
defectunsa en la coci

adheszidn a 1

La

habrd eido un acto
wra actitud comba

prélogo, entiende,

urn vehiculo de conver

"Muy grande

en lo princ
tiempo es e
ymitando =u
encefanza la
levendo en

doctrinas de
ase! come @
rakzlo y en ia

Contintta explicando

crénicas humanas, =
edificantes vy woa
entretenimientc cont

For todo esto cecid
desde la  literaturs
pera no manifiesta
otrazs  obrac literar
explicitaiia i c
plataforma de su «©

ideclogia diciente.

al o del autor &N relaciédn con el

escriben, de =

1ntegracldn

N mno )

edac en general.

a ideologia moderna, gue para muchos
privado, lleva a este autocrr a asumnir
tiva. Tal cono lo explicita en el

como San Agustin, que la lectuwre es
516ne

ygnorancia y cegusdad seria negar gue
ipal cue los thombres deven gastar =1
n el servicio de Dios

santa vida, pries

bivid e geaztd en esus ,
los su= ESantos Evearnouelios y & las

sus  santos  apdstoles e doctorec,
n las epfstolas del apdstol Sa
s de San Jerdnimo.” (i-r).

Gue, coma loe hombres preftiersn lasr
=  bugno gue hallen 2n ellas corncesotcs
activicad gue los aparte del juego,
ra el gue dedica una cuidadosa diatriba.

e emprender una labor de adcocctrinamiento

rodonicas humanas"

de ficcidn, &= "C .
sU  intencidn critica respecto de
ias. La tiene, sin @mboaroo. v el no
oherernte con el hecho de use ite!
ritica =1 Ml &Moo J&neiro con CUy &
Feprucba custrinas oo tooen




por las

edilficante

Consldera

debild

repres

s nror

ficcidn

For todo
sanzates

del gé&ner
la flenx:

cotidianei

No [y

perconajes

nuevas, Y
la traulc

material
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novelas de caballerfas, tan alejadas del mensaje

.

3

necesario para  suplir leas egctuwras piadoseas gue
preferibles pare la  salud del alma. También
rcibir el abismo entre el mundn guz  ellas
ban  y el sUyo proplo, y segwwranente, cono tantos
aliztas de su  tiemso, vio on el urivoreo de la

mecani smo de a curi al

n

o] 1l .

diegregacion etic

esto imprime & s=su discurso un tono de reelist

completamente ajeno a las representarntes integracas
o, sumado & la intclereancia por la talta de fe,
Hilidad ante el pecado v El= cults de la
cad.
a sin emargo un escititor de oficic, o 1o era &lgo
Foue no lodra maneiarse con fFluidez dentro de lac
e =@ propone, las cusales le gpresentan problemas
ez ha vistao en los capl{tulos precedentes, no
SOl ver. Al tomar un tema de eoplisimos
5, y & pesar de la renovacidn casi total de los
. ve limitada "su libertad para crear situaciones
a qgue la trama debe subordinar-se a lo que impdnga
1Enm legencaria, Yoo siempre logra ar trar el
ruevo con el gue reslabora {193, Fero 1o mas
ez Que se crea un notorio i ooEn la
@rn cue trata L medle. ol o0 L




B e

inveE ctaciin de la hicotoria ya definitivemente fi1j=da

(203, decde una perepectiva funcemnentalmente mederna; dewde
un punto de vista diferente intenta comunicar un €istema
ideolégico diferente también, pero sin salirce de las
pautas de  un género al gque critica, como ya <& he
demostrado. tn  otrac palabras, Gl ere enprosar en muando
dgistinto dentro de esguemas idénticos, y tal vez a causa
de una formacidn literaria cdeficiente ro percibid ia
imposibilidad de su empresa vya gue el fondo y la forma

gctan indicsoiublemente unic no vio cus no se pocia

]
15
C R

4

criticer ®l mando implicito en los libiron de caballe
1}

desde los libros misnos. gestho hace cgue incorpore & o ehra

todos  los motivos proplios de las novelas de cahallerfas

4}

como  zirntoma obvio de su intencidédn de zefirse a 1l
convencidn cené&rica, pero es0% monivos apareTen
enlaredcs =in otra necesidad de fondo gue ja convencidn
MiSma, con lo gue la sstructura
base de la acumulacidn episddica pero con un trama
endebl a.

3

Un poco mie de dictancia en el tiedpo caizd habria

mitide al  autor independizearse del wmoldo lapuestoe por un

Gnera gue, cuando &1 lo aborda, ere de aroduccldn

Masiva. &r cee caso tal VT Eaul ent oo wabrfa «idn

hatbwria intantado el uso do 1

n
rr
o
l
n
i
Ui

difurente v
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parodla, enpleando la apariencia de la novela de
cabeallerfas como miscara de uwuna forma de expresidn

literaria par completo distinta, pero eso le estaba

fir
[l

reservado &l genio de Cervantes setenta anos mas tarde,
cuantc la moda de los libros de caballerfas ya habfla
pasado. Lo cierto es qgue, al no tomar la distoncia
suficiente respecto del gé&nero contre el cual dirige su
critica, nuestro autor andnimo no logra el control de su
propio texto con el fin de imponerse en forma monclitica a

la tradicidn desde la cual parte, de manera HJue Crea una

gctructura permeable en cuye =zuperficie afloran, agul vy

alld testimonios de un mundo antericr al gue no se valora

y cuyas doctrinas, tal como <ce la=g percibe, we dez=ea
combatir (Z21).

-

Joven nmao  constltuye

m
ba

= obvio gque Tristé&n
todavia un discurcso genuinamente polifénico. Hay <in
duda wuna voz hegemdnica representativa de la ideoslocgia
del autor guien a su ves encarna, Coma ya se ha visto,
muctias de las tendencias del mundo moderno: sin emBargo hay
algunos rasgos que sugieren la ruptura con lo mencldgico.
Emn  este sentido, uno de los aspectos gue primerc salta a la
vizta es que este texto tiene una fuerte carrga

ejenplarizadora, tal como lo  anuncia ol

Ll g

seria diffcil calificarlo de literalura didactica ya
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gue  &sta acume un férreo conitrol caobre el di:

modo de no dejar resoricios a malentondidos (22) . EL
diecurso univoco, que no ofrece posibilidad do =zcgundas
lecturas, ec maonoldgico en la medida en gue no permite gque

adquiera ocuteonomla otra vez que la del corpus ideoldgico

que  procura trenemitir. COrpus, en  Tristdn el
TOWETD s el sictema moral cue propondria la

Centrarreforma, pero por el sblo hecrho de elegir para
exprezarlo un teme de tradicidn muy anterior vy acudir & un

gtnero cdo evasién con el finm de transformaslo casi en un

reginine prIncipuam, 1) SLiltran & la =zuperficie

discursiva tenues insinuaciones de voCces JQUE exHpresan @l

mundo medieval.

En DrinCLipio, le frociin empleaca coh fines
didacticos parece mucho mas ligaca & la tradicidn
medieval, seguranente por sus vinculos mds ectrechos con

- I

murndo renacentista. En Ecspa®a hay

AN
(i

[

el I=lam, Qque &
innoumerables ejempleos de este tipo de testo, gue cuebren una
gama tan extensa én cuanto a sus caracterislticas como la

gque va desae el Poridat Je gporidades y Calila vy

Dipra a £ libro de los ARD vy &
de ocon Juan Manuel o Les cestigos e Jdocupenios del rey don
Sancho. Hacia los siglaos XV oy XVI el ito da wroduacir

-
3
It
!

ficcicrnes con wionalidad didictica no desaparece pero
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ce debilita, ern parte por la nuweva valoracldn del arte y
del artista., gue vya no deben ostar necesariamente  al
servicio de algo superior sino gue la creacidn empieza a
verse como un fin en s mizma., con valores propios gque
cependen no tanto de:1 mensaje como de su  calidead

intrinseca. ¢ por esto que entiendo cue el didactismo en

[T

el FRenacimiento, aun al servicio de ideas nuevas, es guizh
mas un resablic de épocas anlteriores que una actitud de
genuina inspiracidn moderna.

El auntor de Tristé&n el Joven no escribe, de todas

Maner as, un  texto consiztentemente diddctico: =su libsro no
e= sentencioso, no tiene los ejemplos, apdlogos, fabulces

@ historias incorporadas gqgue caracterizan al género, vy

4o

oevita ! digscuwrso meralista abierto. Mientras la litorature

didactica <ce intereza por una gama muy amplia de valares

Ya npor 1o general, le concierne la formacidn integral de

los individuos e sus aspectcs treliglosos, sociales,
militares ¥ personales, el Aambito de é&nfasis de
Tristan eI Joven @as muy éstrecho y e limita a
propugniar el matrimonio candnico y ciertas norinas de buen

guolerno, v ooa eello subordina lo referido a una @structhura

familiar vy social deseabkl e, El uso de un humor

irdnico, que a veces parece parddico  adngue o may

evidencia aedficiente de gue 1o consiste on




orasiorec  wnosor con compatia a les personajes y no en una

aproximacien crftica, tampoco respancde o lo que puzue

sperarse el género didactico (22). Las anaseln.wizas

del texto, en definitiva, conceisten en un amable idearioc gue

debe imitarse y no, como en la&a literature Cdicitica
VO CACEr d, e un conjurnto de naormas explicitec. &N

-

TESUMET , el cldigo ético que el auter piropugie @z

1
-
fim

enunciado & través de un sistema discuwrsivo amSiguo gue,

enmascar&ndocs=e  en un género literario contemporé&neoc ce

€50 cdidigo Y del autor, asume una nsabrlideaed

diddctica m&s adecuads a una &peoca hiccdr ica
anterior., lo cual «in duoda oebilita su sensaje. Lbe

tenerase en cuentea, sin embargo, cue el puselldodidactismo,

L LS

imclusEn wna  Intencidén morealizarnte genuwinca, fTorrneban parte

.’“

-
H

de la convencidn del g@&éneroc cabealleresco.

La vOoz monol&gica que enuncia la iceolcgia
hEFmehica s@rtmits que  afloren, en furma ssporaddica
vOCes rep:u::n tativas de otros cddicos. Son, por esiemplo,
las cque sigcuen eqguiparardo nobleza con virtud, porgue &sa

,

ez la postura tradicional del rorman cowrtolis gue se

continda in interruncidn e 1 a2c NCVidl as )

b

caballerias % forma parte constitutive del

meimo

_ — S T 4 Y L = e . - g mer o gm
elegice coma  vehlcuwlo de oxpresidan, Al :

gure o falita,
cuando ol awvtor piensa en ello, una cpologia de los pobres

[=]
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v  humildes como favoritos del Sefor, oponiéndolios a lou

andes que e plordon por wu soheroia. 21 el Libro Segundo

es wn obhvio intento de detractar a los amantes protagonicstas
del Libiro Frimero, la tlradicidn de encalzamiento de
Trigtdn e Yeeo ecs demaciado pesada como patra emprender la

fromtal: el autor deLe alabar formalmente a

los poereonajes cuyas actitudeos a todas luces corndena vy

-

culpar povr la tragedia a la pocidn y a las orujas

encantedoras gue  hacen dafo aun queriendo hacer 2l bien;
pero  como una de  las candicionese harrativaz fundamentales

el Jibro de ceshallerfas ez gue haya encantadores, <u

“lnwlogise reds  ante una impozicidn gendcice e inventa
al parsogmaje de Sargla la Gran Sabidora & la cual, en franca

is
ll

Lil

corntradiccidin con sue nropios critverios, otorgo caractere

N

positivos. Como hoabre del eiglo XVI critica todo 1o gue ro

ces el natrimanio candnico y la sexualidad fuera de &1,
pero no critica en forma abierta a la sexwalidad en =1
misma vy, comn en  é&pocas anteriores mas permisivas,

utiliza un languaje muy libre para referirse a ella.

-ans ante un autor prepio de uwn mundo en cambhlo. La

moderna no ha reawplarado adin a la anterior (24),

meEr oo el modalo modieval s ha S1FVE
oI rEforenclia paracdigmAtics o)

cunecimiento 23 . Hay, wolir e AT e Univeraeo e
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ldeas, pero no e han acentado y flexibilicoado lan formas
diwcurslvaes apropiades  para expresarlo, de modo que lo gue
impera, a nivel masivo al mends, son tradiciones y criterios
literarios prgpioc de los fines de la Edad Media. 1 autor,

aungue idecldgicemente haya optado por el mundoe modeirno

18
n
[

(26) , desde el punto de viclta literaric eo debate cntre

o

muncos que conviven en s obra genesando la imbricacidn
marginal del tento respecto doe la convencidn gengérica.
Es la marginalidad propia de guien, viviendo entre dos

goocas, no tierne el oficio suficiente para imponer a su

obra &l menas la  aparierncia de un todo cohere: on la
medida en gue su impericia no le peair L AN e

.

lo=s prcblemas t&cinices gue e le plamtean. Fero e la
construccidn deficiente de Trizsédn ¢! Joven, Sus
ambigliedades vy contradicciones, lo gue hace del texto un

objeto de interés, lo gue impide gue se contunda con el

ne

reszto cde las repressntantes de su g&hero. Trn ella, como
en ninguna otra obra similar, puede verse la tension

interna causada por el conflicto entre las ideas y una

tiradicidm literaria que las contradice, y par
" &z ity Lrecl samente, desnuda los mecanlissiog internos de

una litoratura de tramsicidn.
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NOTAS

Tenemos testimonio de este fendmeno en

fuenteove juna, en que el pueblo pide justicia y

amparo a los reyecs en conito ce Tt chusos de

S

sefiores, de los gque tienen que deshacerse en forma

vialenta.

Luie Sanchez Agesta, £l concepto del estado en el

pensamiento espanol del siglo

'):

Y1 (Macd.-1d, Irmstituto

de Estudios Foliticos, 1959), p. I7.

El feudo ligio, agu&él en gue el feudatario =dlo

podf{a reconocer a un sefor, no estaba tanm extendido

como hoy se cree, y es una circunstancia sobre la cual

se enfatiza de manera particular en el roman

courteois, donde suela aparecer cCOmo paradigma

implicito de la fidelidad s1 sefar.

Cf.: Capf{tulo VII
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(Londres, Longman, 1980).

Las ideas politi_cas de la é&pca se encuentran
expuestas en el trabajo de José FAntoniao Maravall
Carlos v y el pensamiento pelitico del
Renacimiento (Madrid, Instituto de Estudios

Foliticos, 1960).

Apud Jean Delumeau, £1 catolicismo de Lutero a

Voltaire (Barcelona, Labor, 1973).

Ikid., p. 6.

Alain Woodrow hace una interesante historia de la
Compafiia desde sus orfgenes hasta nuestros dias
en lLos Jesulitas. KHistor:a de un dramatico

conflicto (Buenos Aires, Sudamericana/Flaneta, 1987).

Daniel Eisemberg apoya la tesis del caracter
renacentista de las novel as de caballerfas en
Romances of chivalry of the Spanish Gelden Age
(Del awvare, Juan de la Cuesta— Hispanic Monographs,

1982) .
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Coma e vio en el Capitulo II, Chrétien de Troyes,
en Cliges, habria sido el critico mas
explicito de la interpretacidn gue eleva a

e Yseo al nivel de paradigma de los amantes.

Apud Michel Foucault, La historia de la
rexual idad. l. La wvoluntad de saker (México, Siglo

Veintiuno Editores, 198é6&).

Los ecponsales y el acto de "velarse" correcsponden de

4

forma aproximada a lo gue hoy entendemos como _el
compromiso vy el matrimonio sacramental respectivamente,

aungque el valor relativo de amnbas cereononlas era muy

diferente. El matrimonio propiamente dicho tenia

a
0

la importancia trascendente que e le da en la
acltualidad dado gque se ponfia el eénfasie en el
COmpromlso, ps  decir, en la decisidn de contraer
matrimonic en el futuro. No debe olvidarse que fue el
Concilio de Tirentc &1 gue fijd en siete el ndmero de

los sacramentos, vy es posible que el matrimonio haya
comenzado a ganar terreno sobre los esponsales en la
medida en qgue es la ceremonia definida entonces como
sacramental. Como resultado de todo ese proceso, el

COmMProOml o, s1 existe en la actualidad, tiene wi valor
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ectrictamente privado y su ruptuwra no tiene ninguna

implicacidn cocial. Todo esto es un resumen muy
sucinto Yy simplificado de la situacidn, que ec
bastante compleja. Justina Ruiz de Conde proporciona

una descripcidn completa., aungue somera, en £1 ampcr

y €l matrirzonio secreto en los likros de caballerfas

(Madrid, Aguilar, 1948).

En 7irante hay escenas entre Flacerdemivida vy
Carmesina gue Armando Dur&an, en Estructura vy
técnicax de la novela sentimenital cabhalleresca

(Mzacw,-id, Gredos, 197%) . no duda en calificar de "frarco

lesbianismo” (p. 144) . Aungue tomo la calificacidn
con alguna reserva, lo .Llerte o= gque Carmesina  se
disgusta con el juegn de Flacerdemivida e i1intenta

contenerlo.

Este proceso de segregacién se ve favorecldo por otros
cambius colaterales que se van dando desde el siglo XV.
For un lado., a diferencia de 1o que sucede en la
vivienda medieval, donde cada ambiente tierne usos
maltiples, comienza a imponerse la "especializacidn'
del espacio propia de la actualidad: en algunos

amhitos se come, en otros se duerme, ar otros se



16.

~T14

cocina. Aczociado con este {fendmeno, comigenza  a
imponerse un descubrimiento reciente de la arguitectura,

el pasilla, que propiciarfa cambios fundamentales en

las relaciones de convivencia, vya que permite la
circulacidn par 1~ casa sin  invadir Aambitos
privados. Finalmente, y en relacidn con todo 1lo

anterior, la poderosa clase emergente, la burguesfa,
impone una nocidn que le es propia: el concepto de
vida privada, completamente ajeno & la alta nobleza,
acostumbrada a rodearse de sirvientes vy custodios en
todo momento, vy a la clase baja cuyas condiciones de
vida hacen imposible atun hoy una reparticidon

adecuada del espacio.

No debe olvidarse, sin embargo. que tanto en el roman
courtois camo en la novela de cahallerfaz 1la
determinacidn espacial es convencional, por lo tanto,
los 1lugarese mencionados, aunque existan en la realidad,
estadn tan divorciados de ella como los abiertamente

ficticios.

En relacidn «oun el degsprecio por la Ffigura de
Falomades el Fagano, tambi®n es notable un episodio

argumentalmente conectado en el gue Salandro, primo de
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FFalomades, va a la corte en busca de venganza por la
muerte de su  prima. Obviamente es vencido, pero lo
inesperado aqul! es que se lo humilla haciéndolo ir

en ropa interior y con una herida en el cuello que lo
desfigura. Este procedimiento de atentar contra la
dignidad del vencido es muy infrecuente en el género vy
anica en Tristén el Joven, y se explicaria

stlo por la sana que genera en el autor la cacsta de

Falomades el Fagano.

En Inglaterra, por ejemplo, Eduardo I expulsd a los

judios en 1290.

Aparte de los numerogsos ejemnplos analizadouz v el
Capitule V., hay otro que conviene considerar por
cuanto es sumamente representativo. En el Libro
Frimero, en la larga interpolacidn que narra la
ectadia de 1los amantes en la Insula del Floto, la
Sabia Daoncella regala a Tristdn de Leonis una espada
encantada cuya virtud funtamental es que transforma al
agua que se vierta mojéndole la empufadura en una
bebida de wcelentes dotes curativas y analgécicas.
Pespuds de haber dado a luz a su primog@&nito. Yseo

la Erunda toma un bano con el agua encantada y ve su
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virginidad restituida. Después, por supuecsto, las
relaciones con Tricstdn contindian y nace la infanta
Yoeo, pero dada la virtud de la espada nada hubiera
impedido llevarla a Cornualla para restituir una ve:z
mds la virginidad de la futura reina antes de su boda
con Mares. Sin embargo., inverosimilmente, prefieren
dejar la espada en la izla y entonces deben recurrir a
la conocida estratagema de la sustitucidn de Yseo por
Brargel en el lecho mupcial, tal como lo requiere toda

la tradicidn previa.

Me refierc a la que ve a los amantes como modelo en

lugar de tomarlos como victimas de una tragedia

irremediable.

Fara el concepto de los renacentistas sobre la Edad

Medi a, ver José Antonioc Maravall, Antiguos y
modernos. Visidn de 1a historia e Iidea del progreso
hasta el Renacimiento (Madrid, Alianza Editorial,
i98&6).

Es un fendmeno similar al gue Susan Rubin Suleiman

11lama "ficciones autoritariag’ refiridndose a la

novel a de tesis, En su Authoritarian fictions. The
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ideoclogica novel as & literary genre (Nueva Yorlk,

Columbia University Fress, 1983).

Desde muy antiguo, el humor gue pretende ensenar algo

es irdnico, sarcastico o parddico, es dec.r que ve

al personaje cbmico desde fuera, O TE T i de
presantarlo como alguien peor que el promedio de la
gente. La rica, en estos casos, constituye un castigo a

los wvicios del ptiblico alienados en el personaje que
los encarna. Er Trist&n el Jdoven no falta tampoco

ezte tipo de humor, que se dirige a personajes
secundarios como la duguesa de Fenicia, que encarna la
soberbia de los poderosos (ezto mucho mas visible en
el Libro Frimero) v la arbitrariedad de caracter, o la

reina Ginebra, cuvo rasgo sobliresaliente es la lujuria.

Uso terminologfa de Foucault en fLas palabtras y las

cosas (M&:ica, Siglo Veintiuno, 1982). Episteme es

el conjunto de categorias epistemoldgicas,
universalmente aceptadas e inconcientemente
incorporadas, mediante las cuales accedo & conocimiento

el conjunto de los individuos de wuna sociedad dada
durrante un  lapso temporal muy prolongado. Segdn

Foucault la episteme se reemplaza en forma global, es
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decir gque se accede al conocimiento desde una epicsteme o
desde otra. sin cateqgorfas intermediac. Soctiene,
ademis, gue la episteme moderna se instala en los

siglo

W\

XVIT o XVIII.

Me refiero al modelo medieval como lo describe C. S,
Lewis en The Jdiscarded ZImage. An iIntroduction to
mediecval and FRenaissance literature (Cambridge,

Cambridge University FPress, 1985).

Es importante sernalar que, apairte de los aspectos
ideoldgicos ya analiz-ados,. no hay en ecte texto
nostalgia por un pasado hipotético y mejor. como suele
haber en otraz novelas il gdnero. For el contrario,
el pasado de la narracidn es el de Tristan de
Leonis e Yseo la Brunda, donde reinan el sufrimiento,
las amenazas a los valores morales y la disgregacidn
del poder. El presente de Tristadn el Joven, en
cambio, implica 1la restitucidn del equilibrio y la
justicia y la concentracién del poder simbolizada en

la reunidn de los reinos de Leonis y Cornualla bajo

un mismo monarca.



