j“"&ﬁ . '
£ FILO:UBA
‘%\1} Facultad de Filosofia y Letras

Univerﬁidéﬂ de Bﬁenos Aires

El Museo Historico y Colonial de

a provincia de Buenos Aires
Lujan], 1918-1338

Volumen 2

Blasco, Maria Elida

Podgorny, Irina

2009

Tesis presentada con el fin de cumplimentar con los requisitos finales para la
obtencion del titulo Doctor de la Universidad de Buenos Aires en Filosofiay
Letras




“Tesis
.S.141 -2 .
) ' ' ST R TAD de Pt (}w\r-AvLETPN
V o s .P‘.d.“.#v.umm;‘ﬂ'ﬂr’m

i R SA
gso v
17NV 2009 REa

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

HISTORIA

TiITULO: “El Museo Histérico y Colonial de la Provincia de
Buenos Aires (Lujan), 1918-1938”.

TOMO I

DMIVRRSIBAD DY BUENGS Afvks
FACITTAR W6 T8 NEORT4 Y LETRAS

3.w  2p £ B 8iligteens

Doctoranda: Lic. Maria Elida Blasco.
Directora: Dra. Irina Podgorny.

Co-director y Consejero de Estudio: Dr. Alejandro Cattaruzza.

Noviembre de 2009.



TERCERA PARTE

Fl funcionamiento del museo entre 1930 y 1938.

(Cap. VII, VIII, IX y X)



Capitulo VII. Hacia el museo moderno.

Hacia 1930 el Museo de Lujan habia logrado su organizacion institucional | y el montaje
estructural de una veintena de salas que aunque no parecian intentar un orden cronolégico
exhaustivo, proponian un recorrido circular (ver imagen N° 16 del apéndice, plano del museo):
" se iniciaba con referencias a los tiempos de la colonia - la sala de los prisioneros, la celda, la
carcel y la sala del Cabildo- y finalizaba de la misma manera en la época colonial con la sala de
las Invasiones Inglesas. En el recorrido, el visitante podia admirar, entre otras, las salas dedicada
a Juan Manuel de Rosas, a las “modas portefias”, a los gobernadores provinciales, a los
“transportes, al indio, al gaucho”, al escritor Ricardo Giliraldes y a la Guerra del Paraguay =. A
estos salones, en 1932 se sumaron dos nuevos: “El Pabellén de la Capilla” y “la sala General
Uriburu”. El primero era un amplio local edificado “en forma de una capilla de la provincia de
Buenos Aires de fines del siglo XVIII” y habia sido donado por Félix Bunge para darle un marco
apropiado a los objetos de arte religioso’. La Sala Uriburu en cambio, estaba destinada a
“honrar la memoria” del lider politico de la Revolucion del 6 de septiembre de 1930, a dos
meses de su muerte™”. -

Este capitulo propone analizar algunos de los cambios mas significativos operados al interior de
la institucién durante la década de 1930. En este contexto, el proceso mediante el cual se generd
y se puso en marcha el montaje de la sala Uriburu constituye un aspecto interesante ya que
permite explorar dos cuestiones centrales: por un lado, la implicancia de la coyuntura politica
signada por el nuevo entramado de relaciones personales, formales ¢ informales de Udaondo con
representantes del conservadurismo, de las agrapaciones nacionalistas, del Ejército y la Iglesia
para obtener recursos y beneficios materiales para el museo. Por otro lado, porque las propuestas
del museo generadas al calor de este nuevo entramado de relaciones promovid controvertidos €
interesantes debates pﬁblicoé respecto a la concepcion y funcién de lo que Udaondo comenzo a
denominar “un museo histérico moderno™.

Para ello primeramente analizamos las actividades generadas por el museo entre el 6 de
septiembre de 1930 y la asuncion de Justo moldeadas a su vez por la relacién entablada entre
Udaondo, Uriburu y algunos referentes de la elite gubernamental vincilados al nacionalismo
catolico. Luego nos detenemos en el éomplcjo entramado de circunstancias que hicieron posible
la concepcién de la idea, la concrecién y la inauguracién de la sala Uriburu a escasos meses de
su fallecimiento. En tercer lugar, nos abocamos a analizar los modos diversos a través de los

cuales las practicas previas no solo de Udaondo sino también de una nutrida red de

28 Catdlogo, 1934, op. cit,, p. 20.
72 Thidem, pp. 91-94
73 Thidem, pp. 95-98.
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coleccionistas, comerciantes, artistas y trabajadores ajenos muchas veces a intereses politicos
concretos, fueron otorgandole entidad material y publica a la propuesta creando deliberadamente
una coleccion de objetos para exaltar los valores de Uriburu. Fmalmente, analizamos la
controversia respecto a este hecho que aparecio reflejada en las paginas de la prensa.para mostrar -
de qué modo la coyuntura politica y la prictica historiografica se vieron implicadas en la

concepceion de “museo moderno” que Udaondo habia ido modelando en afios anteriores.

El museo y la propaganda patriética: el 6 de septiembre de 1930
y el gobierno de Uriburu.

A pocos dias de la asuncién de los representantes del gobierno provisional de Uriburu, una
nueva camada de interventores y comisionados comenzaron a instalarse en los cargos ejecutivos
de provincias, munibipios y diversas reparticiones pﬁblicas731. A]gunosfuncionarios fueron
removidos de sus cargos, sin embargo el Interventor de la Provincia de Buenos Aires, Carlos
Meyer Pellegrini rechazd la renuncia presentada por Udaondo y “teniendo en cuenta los
servicios prestados al frente del museo” lo confirmo al frente del Museo de Luj an’’.

El Museo de Lujan habia sido un activo canal de difusién de Ta campaiia nacionalista a través del
trabajo .conjun'to realizado con el presidente de la Liga Patridtica, Manuél' Carlés. Ambos
coincidian en la necesidad 'de crear “museos regionales para jomentar la cultura publica”
haciendo hincapié en la formacién de museos histéricos

“porque evocan las razas autoctonas, los proceres de la patria, los fastos de la
independencia, las costumbres nacionales, todo lo que en suma caracteriza a la
Republica Argentina y la distingue de las demds naciones de la tierra” . “Estas
instituciones deben difundirse por todo el territorio de nuestro pais” mencionaba
Udaondo, por lo tanto proponia que “cada capital de provincia posea un Museo
regional, como medio eficaz para mantener el espiritu nacionalista a fin de
conservar la gloriosa herencia de nuestros antepasados, pues es indiscutible la
influencia que tiene en nuestra cultura publica una institucién de ésta naturaleza”.

Aungue la situacion politica obligd a postergar el acto de inauguracion del monumento ecuestre
a Belgrano que el director habia previsto para el 7 de septiembre734, hacia el 20 de septiembre en
Lujan se exhibia el primer maniqui del Gral. San Martin, un mufieco de cera de tamafio natural

donado por Félix Bunge. Habia sido confecciohado con la colaboracion de la Administracion

~ General del Ejército” bajo el estimulo de Monsefior Copello que come Vicario Gral., apelaba a

751 para un contexto de la complejidad politica del periodo hemos consultado bibliografia citada al final.
Para mencionar solo algunos autores de referencia obligada T. Halperin Donghi, D. Béjar, L. De Privitello,
F. Filchestein, L. A. Romero, L. Zanatta. -

72 £ Pueblo, 9 de septiembre de 1930; La Nacién, 18 de septiembre de 1930.

733 Caria de Udaondo a Carlés del 15 de mayo de 1930; caja 47, f. 126-128, FU. AANH

734 [ Progreso, 6 de septiembre de 1930. El acto habia sido organizado para el 7 de septiembre, pero la
situacidn politica obligd a postergarlo.

35 (vitica, EI Diario y El mundo, 19 de septiembre de 1930: E! Progreso, Lujan, 27 de septiembre de

o
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la historia para inculcar la formaci6n catélica de los oficiales y exacerbar la idea del Ejército
como custodio del catolicismo. También en septiembre se inauguré una reconstruccion de la sala
de acuerdos en donde sesiono el Cabildo de la Villa de Lujan desde 17567_36, acompaiiada de los
novedosos muifiecos de cera que representaban a los cabildantes vestidos con la indumentaria
caracteristica de fines del siglo XVIIL.

Ademas, el museo participé activamente de los festejos del 6 de octubre para conmemorar el
~ Tercer Centenario del Milagro de la Virgen, una verdadera demostracién de fuerza de la
militancia catdlica”™. Bl 5 de octubre en horas de la mafiana se hicieron presentes en Lujan el

8 el Interventor de la

Ministro de Justicia e Instruccién Pablica de la Nacién Emesto E. Padilla
Provincia y algunos minisfros seguidos por los representantes de Paraguay y Uruguay y
escoltados por el Escuadron de Seguridad de la Provincia y tropas del Ejército. Una vez
terminada la misa, la comitiva se desplazé hacia la Plaza Belgrano donde los dignatarios de la
iglesia legitimaban con su preséncia la recatolizacién de la historia nacional: mientras los
monsefiores Santiago Copello y Dionisio R. Napal apelaban a la historia para arengar a las
tropas del Ejércitom, Monsefior D"Andrea pronunci6 el discurso en la Plaza de Lujan exaltando
el papel cumplido por la Virgen Maria en el.origen mismo de la nacion.

Las relaciones entre Udaondo y los funcionarios gubemamentales se habian intensificado luego
del golpe.'El 31 de octibre de 1930 el Coronel e Ingeniero Gedgrafo Adrian Ruiz Moreno™ le
comunicaba al director de Lujan que “el Sr. Gustzivo Barreto, quien se encuentra enfermo” se
" reunira con €l (con Udaondq) para pedirle intercediera ante ¢l Ministro de Relaciones Exteriores,
Sr. Bosch pafa intentar una “solucion definitiva a la situacién de Aimé Tschiffel” déndole un
puesto como embajador argentino en los Estados Unidos™. Concretamente, Ruiz Moreno le
pedia a Udaondo que le recordara al Ministro Bosch las donaciones que habia hecho el suizo
Tschiffel al museo: todos los trofeos ganados en su travesia a caballo desde Argentina a Nueva
York entre 1925 y 1928. Pero en respuesta a la carta, Udaondo le contaba a su amigo Ruiz
Moreno el fracaso de las gestiones: le decia que hacia cerca de 20 dias le habia hablado Barreto
y también “L. Solanet”, el criador de los caballos criollos con los que viajo Tschiffel; entonces le

hablo al Ministro para que considerara el pedido pero se encontrd con la negativa: Bosch le dijo

1930; Nativa, 1° de octubre de 1930. Segiin la informacion periodistica la Administracién General del
Ejército confeccion6 el uniforme segin el testimonio del Gral. Espejoy 1a ayuda de pinturas y documentos
~ de la época. Respecto a la espada, la Direccion de Arsenales de Guerra hizo una reproduccion de la pieza
original. .

736 1) Pueblo, El Mundo, Critica, El Diario, 29 de septiembre de 1930.

31 ] Pyeblo, 1° de octubre de 1930; La Nacién, 2 de octubre de 1930.

3% I g Prensa, 3 de octubre de 1930. .

1391 ZANATTA, Del estado liberal a la nacién catélica, op. cit., p 90. :

70 \filitar, entre 1913 y 1914 fue jefe de la Division Cartogrifica del Instifuto Geografico del Ejército,
reconocido como expedicionario al desierto, en 1923 fundé el Circulo Argentino de Inventores y desde
1933 de la-Sociedad Amigos del Arbol; Quien es Quien en la Argentina, 6° edicién, 1955.

71 Carta de Ruiz Moreno a Udaondo y copia de la respuesta enviada por el director del museo; caja 47, f.
137-138, FU. AANH
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que sabia quien era el recomendado‘pero que no podia hacer nada por el momento por la “dificil
situacién economica del Estado™: v

Udaondo mantenia contactos informales con los funcionarios publicos y a través de ellos obtenia
beneficios para el museo: el 22 de diciembre de 1930, por ejemplo, se sabia “extraoficialmente
que el gobierno ha(bia) dispuesto que las carrozas histéricas sean cedidas para su custodia y
exhibicién al Museo Historico™ 2. Se trataba de “dos hermosas carrozas que pertenecieron a los

Presidentes de la Nacién y los gobernadores de la Provincia”™

y que algunas versiones aseveran
que estaban expuestas junto a una antigua galera bajo en el Museo Histérico Nacional™.
Efectivamente, respecto a la galera podemos decir que ella aparece retratada en una publicacién
magnificamente ilustrada, editada por la revista Plus Ultra en el afio 1926 y dedicada al Museo
Histérico Nacional. Comparando esta fotografia tomada en primer plano con la imagen
publicada en el catalogo del Museo de Lujan de 1934 sobre “la sala de transportes”, pb’driamos
decir que son casi exactamente iguales y que se trata del mismo vehiculo que en 1930 Uriburu
orden6 trasladar desde el Museo Histérico Nacional al de Lujan. En el catalogo del Museo de
Lujan este coche aparecia descripto como “vieja galera del afio 1858 que pertenecid a la
empresa de galeras que constituyé don Timoteo Gordillo con el general Urquiza, Virasoro, del
Carril y otros”, y a diferencia de los otros vehiculos, la resefia no mencionaba los datos del
donante™. !

Pero ademas de los datos suministrados por el personal actual del Museo Historico, nada
sabemos respecto al traslado de las carrozas de los presidentes y menos aun si se trato de los
mismos coches que luego se exhibieron en Lujan. A través de fuentes editas solo podemos
comprobar que hacia mediados de 1a década de 1920, durante la gestioén de Dellepiane (1916-
1932), esta institucién habia incrementado considerablemente sus colecciones pero al mismo
tiempo su prestigio académico mediante el profesionalismo de su personal: el 31 de mayo de
1926 por ejemplo, la direccion de la revista Plus Ultra describian de este modo la labor de su
director Antonio Dellepiane: '

“ha continuado la obra respetdndola en parte y mejordndola acertadamente.
Cuando ocupé la direccion el tesoro de reliquias contaban con unos diez mil
ejemplares: en la actualidad llega al mimero de veinte mil.

Una de las dependencias mas cuidadas del Museo es la Biblioteca en la que figura
una coleccion vastisima de libros referentes a historia nacional y americana.
Cuenta actualmente con mds de ocho mil volimenes, doble mimero del que se le

72 Carta de Rafael D. del Villar a Udaondo, Thidem, f. 140.
A 743 Borrador de la memoria del afio 1930, ibidem, . 148-153.
74 personal del Museo Histérico Nacional, nos ha advertido respecto a este hecho que inscriben dentro de
las reiteradas desavenencias entre el director de esa institucion Antonio Dellepiane y Udaondo.
75 plus Ultra, 31 de Mayo de 1926; Catdlogo, 1934, op. cit., p. 112y 133. Respecto a la “Carroza de los
presidentes de la época de Sarmiento” que podria ser aquella expuesta antes en el Museo Histérico
Nacional, el catdlogo de Lujdn de 1934 indica efectivamente que “la. cedi6 el Presidente del Gobierno
Provisional de la Nacién, general Don José Félix Uriburu y su Ministro de Instruccién Publica, doctor
Ernesto Padilla”, p. 127-128.
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habia confiado para su custodia. Pronio el museo estard en condiciones de
contener mayor ntimero de objetos, archivados ahora por falta de sitio. '
En las tareas incesantes y llenas de responsabilidad el director encuéntrase
ayudado por un personal técnico de especial preparacion y larga prdctica, entre el
que se distingue el secretario, doctor Juan Carlos Belaunde y el bibliotecario,
sefior Agustin Zapiola »746

Una exploracién sistematica y una investigaciéon académica sobre €l archivo institucional del

Museo Histérico Nacional permitirian corroborar esta informacién, una tarea pendiente que

aunque necesaria, exceden las paginas de esta tesis. Sin embargo, los aspectos que la prensa

destacaban de este museo, las reflexiones y las criticas de Dellepiane al caracter “evocativo” del

Museo de Lujan y a la ligereza con que su director aceptaba todo tipo de objetos (ver capitulo

V), sumado a los favores politicos concedidos por Uriburu a Udaondo en detrimento del Museo

Histérico, reflejaba la distancia existente entre ambas instituciones. |

Pero Uriburu también colaboraba con el museo legando alguno de sus objetos personales: en

septiembre de 1931 donaba un retrato al 6leo de su “ilustre antepasado” el Gral. Antonio Alvarez

de Arenales que el director habia destinado a la sala ]ndcpendenciam. Y Félix Bunge habia

- donado “10.000 pesos moneda nacional” para construir un nuevo local “en cuanto se disponga
del terreno”™®. Bunge integraba una prestigiosa € intelectual familia de la élite de la sociedad
argentiﬁa que acumulo 'fmp'ortante fortuna, producto de negocios agropecuarios, exportaciones,
inversiones en bancos y compafiias inmobiliarias. De ideas conservadoras, Bunge adhirié y
particip6 del golpe militar del 6 de septiembre junto a Udaondo, por lo tanto no era de extrafiar
su simpatia por el museo. ,

' Pero también se habia aceitado favorablemente las relaciones con los funcionarios provinciales:
el 7 de septiembre de 1931, la delegada de la Exposicion de Sevilla de los Gobiemnos de Santiago
del Estero, Corrientes y Salta, Sta. Renée Oro enviaba un empleado para devolverle a Udaondo
las fotografias que le habia facilitado para “integrar la nota de' la visita al Museo de Lujan de las
autoridades de la Provincia™™®. Segin Oro, habia reproducido las fotos “que seran intercalada
segun lo conversado, en la pelicula que es de su conocimiento”. En efecto, la autora de la carta
era la directora de una éxﬁpresa de cine mudo que, entre otras cosas, habia filmando la gira
presidencial de Uriburu por las provincias del Centro y Norte del pais‘750 Pero la colaboracion
con ¢l “gobierno patri6tico” no €ra gratuita ya que el intercambio con Renée Oro se hacia en

términos comerciales: en la misma carta, la Sra. le pedia a Udaondo “si ello no le fuera molesto”,

la “suma de pesos trescientos por ser hoy dia el pago de mi personal, por cuya causa serian para

746 plys Ultra, N° 121, 31 de mayo de 1926. _

7 Carta de agradecimiento enviada por Udaondo a Uriburu el 1° de octubre de 1931; Copiador: cartas y
notas de Udaondo (octubre 1929-abril 1933), f. 525; ACMEU. ' :

748 Borrador de la memoria correspondiente al afio 1930, op. cit.

9 Caja 43, f. 167, FU. AANH

50 1 MARRONE, Imdgenes del mundo histérico. Identidades v representaciones en el noticiero y el
documental en e | cine mudo argentino, Bs. As., Biblos, 2003, p. 102 :



mi muy oportunos”: parece ser que el director habia hecho filmar una pelicula con vistas del
museo y a ello correspondia el pago”".
Quizas por estos gestos el Gobierno de la Provincia habia cedido “el artistico tintero de plata que
pertenecié a D. Bernardino Rivadavia”. El 2 de enero de 1931 Udaondo era invitado a
concurrir al despacho del Interventor Nacional Interino de la Provincia de Bucﬁos Aires para
mantener una entrevista en la capital provincial753 en un contexto politico que le era favorable:
- en enero de ese afio Meyef Pellegrini nombré a Enrique Urien comisionado del partido de Lujan
con el objetivo de eliminar del gobierno municipal ‘a los representantes del radicalismo
lujanense. De este modo la elite local y provincial se preparaba para recibir la visita al museo del
Embajador de Espafia Alfonso Danvila progran‘lada para el 2 de febrero™ y emprender en marzo
la campafia electoral en favor del partido conservador.
En un contexto signado por los ritmos politicos, en marzo Udaondo elevo las memorias oficiales
" destacando sobre todo el apoyo brindado por las autoridades gubernamentales desde la

Revolucion de septiembre. Sin embargo, no dejaba de mencionar las cuestiones pendientes:

“Desde hace afios la direccién del Museo viene bregando por el ensanche y
tratando de obtener los terrenos linderos al mismo, este afio en ‘el mes de
septiembre, pudo tomar posesién del lote de la esquina, pero aitn quedan otros dos
que estdn afectades por una ley y que solo se espera el pago cuyo impuesto total es
de 65.000 pesos moneda nacional. Como el Museo se ha extendido de afio a afio,

considero reducido el personal para poderlo atender, pues aunque se haya

aumentado, los empleados han sido los mismos™",

finalizaba con la esperanza puesta en que estos reclamos fueran atendidos por alguno de sus

allegados vinculados a la funcién publica.

En el mes de mayo, mientras se analizaban las causas del imprevisto triunfo radical, el

calendario festivo parecio activarse y la propaganda patriética arremeter con mas virulencia. La

prehsa catélica, por ejemplo; informé con satisfaccion 1a iniciativa de Udaondo ante la Junta de

Gobieno de la Liga Patridtica de crear museos regionales de “caracter afqucolégico o

histéricos” en todo el pais al.egando “|a alta funcion docente que desempeﬁan”75 ¢ Por otro lado,

mientras Udaondo recibia con beneplacito la noticia del reconocimiento por parte del gobierno
757

de la Legion Civica como organizacidn paramilitar y armada”’, se apuraba a mmvitar a la

. - . . 758
poblacién local para celebrar un nuevo aniversarno de la Revolucion de Mayo ™.

75! Memorias oficiales, ACMEU.

752 Rorrador de la memoria correspondiente al afio 1930, op. cit.

753 Notificacion oficial del Ministerio; caja 47, f. 143, FU. AANH.

54 La Prensa, 3 de febrero de 1931.

755 Borrador de la memoria correspondiente al afio 1930, op. cit.

756 «Qeria gonveniente la creacién de museos regionales”, en El Pueblo, miércoles 6 de mayo de 1931.

757 B el cuademo de recortes periodisticos confeccionado por Udaondo aparece una nota periodistica de
mayo de 1931 (se ha recortado el nombre del diario, pero por una anotacién manuscrita parece ser de La
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La propaganda nacionalista comenzaba a dar sus frutos. De cara a las elecciones nacionales de
noviembre el gobierno provisional no podia perder la ocasién de congratularse con la tarea de
Udaondo al frente del museo: en septiembre de 1931 Uriburu doné el “retrato al dleo de su
ilustre antepasado el General ‘Antonio Alvarez de Arenales”, un gesto que fue ‘agradecido por
Udaondo el 1° de octubre’™. Ademas, el 25 de octubre el director habia orgaﬁizado un “gran
desfile retrospectivo de rodados™ tres dias después el presidente del Gobierno Provisional envi6
una carta oficial a su “estimado amigo” Udaondo agradeciéndole el envio de las fotografias
sobre el evento y el 15 de diciembre el folleto institucional publicado con la descripéi()n e

ilustracion de la fiesta™.

La Sala Uriburu.

El trunfo de Justo en las elecciones nacionales de noviembre de 1931 era previsible: los
radicales formalizaron la abstencién y la coalicion de fuerzas politicas nacionalistas afines a
Uriburu acordaron el “fraude patridtico” aceptando la candidatura de Justo como “el mal
menor”. Para otros sectores en cambio, sobre todo aquellos vinculados al radicalismo
antipersonalista, el nuevo gobiermo invitaba a un reencuentro con viejas vinculaciones. Un
ejempld palpable era la relacién de “amistad” entre Udaondo y Justo desde la primerﬁ
presidencia de Yrigoyen: recordemos que mient‘ras‘ como director del Colegio Militar, Justo
rechazaba las “utopias descabelladas y apatridas de algunos extranjeros” y proclamaba “el culto '
al honor™®', Udaondo publicaba sus articulos sobre los valores religiosos de proceres nacionales
como Mitre y Belgrano-; articulos recibidos con beneplacito i)or Justo que a través de la Reforma
del Reglvamento Castrénse, reconocia la poderosa funcién educativa de los capellanes militares
dentro de las filas del “Ejército catélico™.

En este marco de recomposicién de fuerzas politicas, el poder de decisién de algunos politicos
pro{/inciales cercanos a Udaondo no hizo mas que acrecentarse en beneficio de Lujan y
especificamente del museo: el 17 de enero de 1932 Juan Kaiser le informaba a su “distinguido”
amigo que habia conseguido crear un puesto de “Inspector de Salas” en el presupuesto de 1933:

“creo que es un pueslo necesario, estd un poco mejor remunerado que el de
auxiliar que desempefia Echandi y pensando en la situacion de éste, me atrevo a
pedirle quiera destindrselo a él, lo que significaria para él un ascenso. Estimo que
reune las condiciones necesarias para el puesto y sé lo que Usted lo aprecia. En

Prensa) titulado “Actuacién de la Legién Civica Argentina”. Si Udaondo lo recortd y lo pegd junto a la
informacién periodistica referente al museo, es factible que considerara relevante la noticia; ACMEU.

7% 1] Pueblo, 16 de mayo de 1931. Referente a los festejos en Lujin del 25 de mayo de 1931 ver La
Nacién, 17 de mayo de 1931y El Pueblo, 25 de mayo de 1931 :

759 Copiador de Udaondo. Cartas y notas (octubre 1929-abril 1933); f. 525, ACMELU.

60 Correspondéncia, actas de donaciones de 1a Sala Uriburu, ACMEU.

78! Discurso a los nuevos subtenientes el 23 de diciembre de 1920, en T. HALPERIN DONGH, Vida y
muerte de la reptiblica verdadera (1910-1930), Bs. As,, Ariel, 1999, pp. 582-584.
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cuanto al puesto que actualmente ocupa quedaria vacante y si usted no tuviese otro
compromiso se lo solicitaria para un joven Marazzo que es un muchacho amigo y
decente de cuya conducta no puedo dudar. Dejo formulado el pedido quedando
entendido que usted lo resolverd sin que en ningiin caso pueda yo sentirme
ofendido” ™.

La relacién de Kaiser con Lujan 'y con Udaondo tenia larga data y por intermedio de sus
influencias habia conseguido crear un nuevo cargo en el museo; pero ademas de informar a su
amigo, le pedia reservar el cargo vacante para un conocido suyo, una solicitud que suponemos

Udaondo no tuvo inconveniente en aceptar dado el “gesto” de Kaiser en beneficio del museo.

En este contexto y en un marco de solidaridad con el “espiritu de la revolucién de septiembre”,
el director del Museo de Lujn estaba abocado a la tarea de culmmar el edificio destinado a una
nueva sala: “cl Pabelléon de la Capilla” habia sido construido con el dinero donado por Félix
Bunge en 1931 en los terrenos linderos al museo comprados y donados por Udaondo en el
mismo afio’®. El objetivo era darle un marco apropiado a los objetos de arte religioso: en el sitio
| principal se habia colocado el retablo que existi6 en la hacienda de Figueroa, en Salta “donde
acampd y oy6 misa el general Belgrano en vispe}'as de la baral'la de su nombre”. También se
exponia el balcon de algarrobo “que pertenecié a la histérica casa de Aguirre, en Salta, de cuyé
sitio el general Pio Tristdn, con sus ayudantes, divisé al ejército del general Belgrano” en 1813.
A ellb se sumaban “ornamentos episcopales, imdgenes, telas, tallas en madera y piedra y otros
objetos interesantes”. “La cruz que estd en la espadafia, pertenecié al antiguo Camarin de la
Virgen de Lujan y la puerta colonial de cuatro hojas de madera tiene el valor‘hisro'ricovde haber
correspondido a la vieja quinta que habitara don Tomds Wright”’®. La sala fue finalmente
inaugurada al publico el 9 de julio de 1932, pero dias antes el director ya estaba ideando la
instalacion de otra.
.El _29 de abril de 1932 se habia producido la muerte de Uriburu en Paris, ciudad a la que el ex
presidente habia viajado para tratar su enfermedad. Ante la conmocién general, el 26 de junio, ‘
un allegado de Uﬁburu; Carlos Rivero le informé a Udaondo que el Teniente Coronel Juan:
Bautista Molina- ex secretario general de la presidencia de Uriburu’®- habia adquirido a nombre
de ambos “la cama y la mesa de luz que pertenecieron a la habitacion de la clinica que ocupdy

donde fallecié el General en Paris”. Rivero contaba que la intencion de Molina era ofrecerlo

‘

762 Caja 47, f. 236, FU. AANH. .

763 Bl 10 de agosto de 1931, en hoja membretada a nombre de Pedro y Antonio Lanusse, se felicita a
Udaondo “por la escrituracion publicada en los diarios sobre el terreno anexo al museo”; también el 25 de
septiembre Arturo B. Carranza lo felicitaba por ‘motivo de su “patridtica donacién de un terreno para
ampliar el edificio”; caja 47, f 165y 170, FU. AANH.

764 Catdlogo, 1934, op. cit., pp. 91-94. ,

A ROUQUIE, Poder militar y sociedad politica en la Argentina, Vol. 1, Bs. As., Emecé, 1982, pp. 234
y 238; sobre la actuacién de Molina en los circulos nacionalistas de derecha ver también C. FLORIA y C.
GARCIA BELSUNCE, Historia de los argentinos, Bs. As., Kapeluz, 1971.
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como recuerdo a la familia pero a él se le ocurria consultar a Udaondo “sobre la posibilidad de
donarlo al Museo de Lujén con el objeto de iniciar con ello un lugar recordatorio de nuestro
bien querido general”. Por ese motivo le pedia su opinié'nv “va fuera que (la) encontrara
afortunada y viable” o por el contrario las defecciones en caso de considerarla inconveniente’®. .
Dada las simpatias de Udaondo con el lider de octubre, la respuesta fue afirmativa y el 2 de julio |
Molina y Rivero remitian los muebles acompafiados de los certificados correspondientes que los
autenticaban “con el objetivo de dar comienzo a la iniciativa”. También lo ponian en
conocimiento de que habian gestionado ante la Sra. Aurelia Madero de Uriburu, viuda del
general, la donacién de uniformes y otros efectos personales que serian enviados al museo
_ oportunamentem. El 18 de julio se firmé el acta de donacién de los objetos cedidos por su vinda
(armas antiguas, pergaminos, diplomas, fotografias y utensilios p<=,rsonales)768 y hecha publica la -
iniciativa comenzaron a llegar donaciones para la nueva sala que Udaondo tenia previsto
inaugurar el 4 de septiembre, en el marco de las celebraciones del aniversario del golpe, pero a
menos de tres meses de ocurrida la muerte del ya considerado “procer”. |
Aprontados los preparativos, la noticia comenzo a hacerse publica el 12 de agosto a través del
diario nacionalista Bandera Argentina’®: el direétorio de esta publicacion estaba integrado por
Benjamin Villafafie, David Uribury, Santiago Diaz Vieira y Juan E. Carulla entre otras figuras,
quienes satisfechos por la iniciativa, en 1933 convocaron a Udaondo para participar como .
accionista y columnista del diario””.
El 19 de agosto de 1932 el secretario de la gobemaicic')n envié un telegrama a Udadndo
avisandole que el Gobernador concurriria personalmente al acto de inauguracion de la sala’”. El
30 de agosto el gobernador Federico L. Martinez de Hoz publicé el decreto oficial donde se
informaba que accediendo a la invitacién recibida de la “Comisién Nacional de Homenaje al 6
de Septiemb.ré”, representantes del gobiemno concurririan a la ceremonia del 4 de septiembre en
¢l Museo de Lujan. En el curso de la semana, dicha informacién se difundi6 en los principales
periédicos del ambito poxteﬁom como asi también con especial énfasis en aquellos medios
graficos nacionalistas convencidos de que el 6 de septiembre de 1930 “el pueblo y el ejército
habtan devuelto a la Republica la dignidad ultrajada”™”. Con estas palabras por ejemplo,

Bandera Argentina incentivaba a “todos los argentinos” a concurnr a los actos que, segun el

766 Acta de donaciones de la Sala Uriburu, f. 13 C, ACMEU
767 Tbidem, f. 14y 14 bis C.

78 Thidem, f. 15y Papeles de la Sala Uribury, f. 5-8 :
69 £ FINCHESTEIN, Fascismo, liturgia e imaginario. El mito del general Uriburu y la Argentina
nacionalista, Bs. As., Fondo de Cultura Econémica, 2002, p. 98. '
770 Caja 59, f. 340-348 y 354, FU. AANH :
71 papeles de la Sala Uribuny, f. 34-35, ACMEU
712¢g| aniversario de la revolucién de septiembre” y “En el Museo de Lujan serd inaugurado hoy la sala
recordatoria del General Uriburu”, en La Nacion, 4 de septiembre; “En el Museo de Lujén se realizard hoy
la inaugneacion de la sala General Uriburu”, en E/ Pueblo, 4 de septiembre
773 «programa de los festejos del 6 e septiembre”, en Bandera Argentina, tomado de F. FINCHESTEIN,
Fascismo, liturgia..., 0p. Cit.
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programa oficial, comenzarian el domingo 4 de sepﬁeinbie a las 15 horas en el museo de
Lujan™, continuarian el lunes 5 a las 21,30 horas con una velada civica en el Teatro Coliseo y |
finalizarian el martes 6 a las 16 horas en la Plaza de la Recoleta donde harian uso de la palabra
Horacio Béccar Varela y representantes de las agrupaciones nacionalistas como la Legion Civica

Argentina y la Liga Patriotica.

En Luyjan los actos se realizaron tal como estaban previstos: via telegrama el 2 de septiembre el
mayor Rafael Eugenio Videla desde Mercedes — subordinado y hombre- de confianza de Molina

5.y otro

le anunciaba a Udaondo que la banda llegaria a Lujz’m el domingo a las 15,50 hs.

" mensaje confirmaba la presencia de la banda del Regimiento 6 de la 2° division del ejércitom.
La jornada se destaco por la presencia de las .agrupaciones nacionalistas qué concurrieron “‘en
vcorporacic')n”777 a homenajear su lider. Las actividades se iniciaron por la mafiana con dispafos .
de bombas y continuaron hasta el mediodia con una audicién musical por altoparlantes
aguardando la llegada de la comitiva oficial que en horas de la tarde daria inicio al acto en el
interior del museo’”. Segun las cronicas periodisticas, el tren especial partio de la estacion Once
a las 13,20 llevando en sus vagones a mas de 1400 personas “que durante el viaje entonaban
canciones patriéticas y vivando a Uriburuy a la Revolucién™ ™ y arribé a Lujan a las 15 horas
donde convergiéron “millares de ciudadanos nacionalistas” que aclamaban constantemente a
“La Revolucion y su Ilustre Jefe”™. En el palco levantado frente al museo aguardaba Udaondo
acompaiiado por la familia Uriburu, los integrantes de la Comision de Homenaje y demas
personalidades entre las que s€ destacaban Nicolas Avellaneda y Séncilez Sorondo. Luego de
entonar ¢l Himno Nacional el Intendente José R Naveira dio la bienvenida a los presentes'
enfatizando con orgullo que Lujan “que no es una ciudad ni un pueblo, sino la misma provincia
de Buenos Aires, consolidada en su Villa Histérica” se asociaba de este modo al acto
conmemorativo “de un hecho trascendental en la vida argentina 78

El vicealmirante Daireaux, presidente de la Comision Popu}af_ de Homenaje, exalté la iniciativa

de Udaondo que habia creado una’ sala de_stinada a los que “hartos ya de un disolvente

774 Borradores manuscritos y mecanografiados de la programacion del acto; caja 47, £ 226-229, FU.
AANH S - o
75 actas de donaciones de la Sala Uriburu, papeles de la Sala Uriburu, f. 36, ACMEU. Sobre la actuacién
de Rafael Eugenio Videla y su relacion con Molina ver M. SEOANE y V. MULEIRO, E/ Dictador. La’
historia secreta y pitblica de Jorge Rafael Videla, Bs. As., Sudamericana; 2001, pp. 87-90. .
776 papeles Sala Uriburu, op. cit,, f. 37 ‘

7 Con el objeto de facilitar €l traslado de la gente la brigada de Cadetes de l1a Legién Civica organizo un
servicio de automéviles de excursién desde una plaza portefia hasta el Museo de Lujan; La Nacion, 4 de
septiembre.

78 «pp el Museo Histérico de Lujén”, El Oeste, octubre de 1932. Respecto a la jornada en Lujan ver
también “Iniciose la conmemoracién del aniversario del 6 de septiembre”, en La Razén, 4 de septiembre
de 1932

79 E] Qeste, op. Cit.

78%Queremos una Argentina gobernada por argentinos”, en La Fronda, 5 de septiembre de 1932.

78! EI Qeste; op. cit. - : :
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cosmopolitismo que todo lo mancha y lo conmueve, sentimos la sublime inguietud de la
Patria”. En su opinidn, ni la contemporaneidad de los hechos nt la opinién de los sectores
* sociales opositores podian negar este titulo al lider de la revolucién de septiembre:

“Espiritus cavilosos y de corta memoria - que saben silenciar el dictado de su
conciencia cuando ello puede influir en su interés personal — fingen encontrar
prematuro este homenaje que no ha negado la posteridad a esos sublimes timoneles
de nuestra historia, que enmendaron con desprecio de su vida el equivoco rumbo
de la nacionalidad”.

“Los festejos conmemorativos de la Revolucion estdn empafiados por la muerte del patricio”,
comenzaba diciendo Atilio Dell’Oro Maini qﬁien se sumaba a los actos por la “unidad de un
recuerdo y de una evocacion”, dichoso de que “el primer acto de conmemoracion del 6 de
septiembre sirva para reconocer y proclamar la personalidad historica del general como .autor

y gestor del movimiento libertador que salvo al pais”. El iniciador de los “Cursos de Cultura

5782

Catélica”™, no dudaba en calificar a Uriburu y al “movimiento libertador de septiembre” como

“restaurador de los principios morales y republicanos” socavados por el radicalismo:

“El problema del orden (..) es una cuestion moral vinculada a los principios
eternos que rigen las relaciones naturales del hombre. El orden consiste en la
adecuada distribucion de las partes de un todo en la armonia solidaria de los
elementos - que integran un conjunto merced a una norma que asegura el
cumplimiento del fin. En el estado el orden se alcanza por el reconocimiento de la
interdependencia de los factores humanos que lo componen, segiin las jerarquias
naturales, por el sometimiento de todos a las leyes morales que aseguran el bien
comun”.

Sin embargo, ningunos de los oradores fueron tan contundentes respecto a la amenaza comunista
como el representante politico de la provincia de Buenos Aires Silva Riestra, quien tomé la
palabra en nombre del gobernador. Luego de alabar la labor de Uriburu alerté: '

“Vive el mundo horas confusas que fomentan el desarrollo de sentimentalismos
perniciosos. Una onda negra como el odio pasa por la frente de los hombres y les
dice al oido una palabra siniestra. Y esos hombres para quienes es a veces duro el

. camino de la vida, los que convierten la utopia en absurdo y trasforman el absurdo
en crimen, los que tienen rebosante el corazon de rencores, oyen la voz siniestra y
marchan en forma de columna”.

-

Y ante las posibles dudas generadas en la audiencia arriesga nuevas pistas para reconocer al
enemigo:

“Son muchos y no saben lo que quieren. Han andado y no saben dénde van. Han
empezado a deshacer y no saben construir. Han agraviado y no temen a la
reaccion. Pero no ha de explicar nadie por qué en nombre de los males que
sufrieron en Europa, se atenta contra el orden social de nuestro pais; por qué las
razas sometidas por siglos a la férrea disciplina zarista, ejercitan aqui la libertad
en forma de licencia, de desorden y de delito; por qué algunos extranjeros a
quienes acogemos como hermanos , emprenden la obra oscura de la deslealtad;

782 Respecto a los Cursos y la tarea implementada ver L. Zanatta, Del estado liberal a la nacién catolzca
op. cit.
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por qué, en una palabra, al amparo del preambulo constitucional que invita a los
hombres de buena voluntad , pasa la muchedumbre rencorosa y disolvente cuya
amargura se puede compartir - porque todos somos participes en el dolor
universal- pero de cuyos agravios nadie tiene el derecho de hacernos
destinatarios ™.
Los indicios habian comenzado a revelarse de la mano de una serie de vocablos que
seguramente resonaban en los oidos atemorizados de los presentes: pernicioso, oscuro, siniestro,
crimen, rencor, extranjeros, deslealtad, y por fin “zarismo”. Sin embargo, hacia el final del
discurso, se hacia necesario explicitar el peligro, colocar nombre al enemigo. En este contexto,

no quedaban dudas: mi “los trapos rojos de la anarquia, ni los cantos comunistas ni las

organizaciones del Soviet”, podian tener cabida en el “suelo de la patria”.

A la contundencia de las palabras de Silva Riestra prosigui6 el discurso del director del museo,
quien aproveché la ocasién para responder publicamente a las criticas recibidas respecto a la
temprana consagracion histérica de Uriburu. Segun su opinién, “la apoteosis que le tributé el
pueblo de Buenos Aires cuya grandiosidad no tiene precedente”, no solo justificaba el homenaje
sino que ilustraba el modo en que “se ha pronunciado la conciencia nacional” respecto a su
actuacion politica. Y al igual que los oradores anteriores apelaba a la historia para legitimarla:

“Sus contempordneos podrdn discutir su actuacién publica como en su hora lo
hicieron con San Martin, con Rivadavia y con Mitre, pero nadie le negard su
abnegacion al rehusar perpetuarse en el poder no obstante contar con la opinion
publica y el Ejército: convoca a elecciones para entregar el mando supremo en
-plena paz”.

~Acudiendo a las mismas referencias utilizadas por el viéealmirante Daireaux, comparaba la
actuacién publica de Unburu con la del Gral. Paz “tan discutida en su hora”, estableciendo
como principal analogia entre ambos haberse distinguido como “conductores prestigiosos del
ejército”, ese “glorioso” ejéreito “tan combatido por los elementos andrguicos”, que se erigia

junto a la iglesia en el natural y exclusivo depositario de la tradicidn nacional:

“Es justo sefiores que en esta hora de confusion que vive el mundo, los argentinos
reacciones contra los que aspiran a imponer doctrinas exdticas a nuestra
nacionalidad, pretendiendo destruir. todas nuestras mds sagradas. tradiciones.
Sefiores: agradezco la presencia del sefior gobernador de la provincia que ha
querido solemnizar este acto y declaro inaugurada la sala General Uriburu, el
ilustre ciudadano muerto lejos de la patria pronunciando palabras de perdon, con
la valentia de un militar y la serenidad de un justo, acompa¥iado de las bendiciones
del cielo, rodeado del afecto de su familia ejemplar, de sus fieles, camaradas y del
carifio de todo el pueblo consciente de la Republica”. ‘

Sin embargo, los “espiritus confundidos” parecian no ser tan minoritarios: mientras el “pueblo
consciente” se agolpaba frente al museo, las calles de la ciudad eran escenario de confusos
episodios que ponian de manifiesto el clima de violencia politica imperante. chun el periddico

nac1onahsta La Fronda los disturbios comenzaron poco despucs de terminado el acto oficial
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cuando “un grupo de jovenes entusiastas” que se dirigia a la sede municipal cantando el Himno
Nacional; fie insultado a gritos por “unos sujetos” que se dieron a la fuga. Sin embargo, el
corresponsal de La Vanguardia ofrecié otra version de los hechos: ségﬁn el periddico socialista
fueron los miembros de la Legién Civica Argentina quienes cometieron todo tipo de abusos |
contra aquellos que no adherian a “la concentracion fascista” organizada en el museo: “Se
asaltaron confiterias y se apalearon ciudadanos por el solo delito de no asociarse a las

55783

manifestaciones de la horda aristocrdtica”’™ | informaba el periodista.

Los objetos histéricos de la sala Uriburh.

El montaje de la nueva sala demandaba apbyo politico para movilizar recursos y solventar los
gastos pero requeria también de una amplia diversidad de mecanismos que sustentaran el
proceso de transformacion de objetos en “evidencias” e hicieran posible 1a creacion de “objetos
- histéricos” (ver imagen N° 17 del apéndice). Recordemos que por decisiéon de sus idedlogos, la
sala Uriburu contenia una “coleccién” de objetos creada deliberadamente para exaltar los valores
de un hombre considerado “lider” de un acontecimiento pblitico reciente y las piezas materiales”
serian expuestas como “evidencias” capaces de corroborar ¢se relato de la historia. Por lo tanto,
si bien la tarea de recoleccion y acopio de objetos se basaba en las practicas previas ya conocidas
por el director — rastreo de piezas considéradés significativas, solicitud de ellas a sus antiguos ‘
propietarios y recepcion de donaéiones-, por la ceréania temporal de los hechos y la urgencia de
la mauguracién, Udaondo debié apelar con mayor amplitpd a una variedad de colaboradores
para “fabricar” objetos.
Para sumar piezas a la famosa cama que habia utilizado el difunto, las armas y los utensilios
- personales donados por la viuda de Uriburu, recurrié a revisar el inventario de los objetos ya
ingresados al museo para trasladar a la nueva sala aquellos que pudieran vincularse de alguna
manera con los sucesos a evocar, aun cuando no habian sido cedidas con esa intencion: en este
contexto traspasé algunas de las piezas que en 1931 habia donado José Evaristo Uriburu para la
sala Independencia. También el 13 de enero de ese afio la presidenta de la Comision de Damas
Pro Homenaje al Ejército-habia entregado un ejemplar de “la Cruz de Fierro, similar a las‘ que
se impusieron en el Colegio Militar el dia 23 de diciembre pasado a los jefes y oficiales del
Ejército Argentino que mds valiente y destacada actuacion tuvieron en los sucesos memorables
del 6 de septiembre de 1930”. Se trataba de una condecoracién que “la mujer argentina” habia

entregado al los miembros del ejército en seiial de gratitud por su “valentia” en el “movimiento

8 «g) doﬁu'ngo en Lujin, las huestes legionarias promovieron desordenes”, La Vanguardia, 6 de
septien3bre de 1932, p. 7, cita tomada de F. FINCHELSTEIN, Fascismo, liturgia..., op. cit., pp. 100-101.
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civico”. En el momento de la donacién Udaondo habia destinado la pieza a la “sala Muiiiz” pero
ante la inminente inauguracién del nuevo espacio, el director del museo trasladé a la Uriburu’*,

- Como vemos, si bien en 1931 todavia no se conocia publicamente la intencién de formar una
sala destinada a Uriburu en el museo, ya estaba instalada en los protagonistas y simpatizantes de
las jc;rnadas de septiembre, la practica de fabricar “reliquias” sobre hechos que, aunque cercanos,
eran vividos como “historicos”. Esto explicab.é en parte la intencionalidad de la persona que ¢l
26 de septiembre de 1931 le informaba a Udaondo sobre los tesoros obtenidos por su sobrino:
por haber sido cadete en el momento de la revolucion tenia en su poder

“varias balas de las que se tiraron al Congreso en el conocido episodio y fueron
sacadas por él de las paredes que estaban incrustadas. Como esas balas tienen la
virtud histdrica de haber sido dirigidas por el propio ejército Nacional contra el

Palacio .de las Leyes por creerse corrompido, inocuo y nocivo para la nacion =~

cobran por lo tanto valor historico y se los ofrecemos”, mencionaba el donante™.

Esta carta forma parte de las actas de donaciones de la Sala Urniburu, por lo que inferimos que las
balas fueron expuestas en este ambito. . V ‘
Sobre la base de estas practicas ya aceptadas y compartidas al menos por los adherentes a
Uriburu, Udaondo continu¢ el trabajo de acopio de objetos. Puesto en conocimiento de la
Inauguracion de‘ la nueva sala, el 25 de julio de 1932 Fortunato José Imundo por ejemplo,
entreg6 a Udaondo un retrato de 1910 junto a una lista de fotografias de Uriburu tomadas por el
mismo donante’* y David Uriburu envio 4 retratos que fueron colocados en marcos apropiados
dentro de una vitrina en la nueva sala”’.

Pero lo inminente de la inauguracién hacia necesaria la circulacion de informacion sobre el
paradero de otras piezas, ademas de retratos y fotos. Por ese motivo, el 28 de agosto de 1932
Hernan Maschwitz ponia en conocimiento a Udaondo de que Juan Carlos Amadeo tenia en su
poder una lanza que habia sido de Uriburu y que este le habia obsequiado hacian muchos afios.
El problema era que se habia extraviado la carta que demostraba su autenticidad -y por ese
motivo, decia Maschwitz, Amadeo no queria cederla al museo:

“yo le he dicho —proseguia- que tratdndose de un entendido y coleccionista como
él, amigo de la verdad historico por demas, nadie podra dudar de su palabra si al
hacer la donacion explica en una carta firmada por qué es que la tiene en su
poder”%.
Maschwitz intentaba gestionar la donacién por eso habia hablado con Amadeo y ahora lo hacia
con el director del museo. Como vimos también en los ejemplos sobre las balas, la cruz de fierro

y ahora la lanza, la autenticidad de los “objetos histéricos™ estaba basada en el relato que pudiera

‘aportar una persona considerada “autoridad” competente en la materia. Sin embargo, tampoco

784 Actas de donaciones Sala Uriburu, f. 53 M, ACMEU.

78 Tbidem, f. 4 B. :

78 Ibidem, f. 16y 65-67 MG. -

787 Acta de donacion, fechada el 27 de agosto de 1932, Ibidem, £. 71 MG.
7 Tbidem, f. 52.C. -
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este mecanismo era indispensable para que una pieza pasara a formar parte de la “coleccién
Uriburu”, mucho menos aun cuando los elementos eran provistos por el circuito comercial como
lo eran los cuadros generalmente ofertados por los artistas. Un ejemplo de ello lo constituye el
ofrecimiento realizado ¢l 2 de sepﬁembre de 1932 por el pintor italiano Humberto Cacciarelli

quien intentaba vender un cuadro al 6leo ejecutado en base a un croquis que ¢l mismo habia

789

tomado el dia del “movimiento popular”, el 6 de septiembre’. Adjunta a una carta escrita en

italiano, enviaba una cartulina reproduciendo el cuadro de su autoria “La bandera del Parlamento
en la casa de gobierno de Buenos Aires, el 6 de septiembre de 1930”. También informaba que el
precio era de 2000 pesos. El 11 de septiembre, luego de la inauguracioén de la sala, Udaondo le
comunico que por razones econdmicas, no estaba interesado en su adquisicion, pero el pintor
continud insistente su ofrecimiento. El 24 de octubre le ex}vié la siguiente carta:

“en mi ultima le dije de noticias desagradables que he recibido de Roma el otro dia

¥ que me obligan todavia a hacer sacrificio.

Hubiera podido sacrificar el cuadro grande que Ud. conoce (“La visita del

Cardenal”) pero prefiero recibir para Pascua, la llega a Roma de un sefior Plaut

de New York que todos los afios me compra un cuadro (el ultimo fue ese del que

Ud. tiene la fotografia) Plaza San Marco a Venecia.

Este sefior, como también todos los de Norteamérica me ha pagado por este cuadro

un precio que aqui seria absurdo de pensar.

Pero Pascua es lejana y yo tengo que resolver “mi crisis” en pocos dias porque me

obligan compromisos serios.

Por estos motivos es por qué cederia el cuadro del 6 de septiembre a un precio

irrisorio, ademds uniria unas 1200 estampas como la adjunta y 1000 postales como

la que Ud. conoce.

El cuadro cuya tela mide 80 por 120 con la corniz externamente de | 05 por 145 es

‘una buena corniz que me ha costado 80 pesos, que unida a los gastos de tela,

colores, estudios, estampas y pasteles resultame una discreta suma. Solo pido por

el cuadro 800 pesos y lo cederia también en algo menos.

Como Ud. ve, estoy lleno de buena voluntad y si Ud. puede en algiin modo arreglar
- hard una buena obra.

En estos momentos de tristeza quemaria todas mis obras y como bohemio y fi Zésofo

no pensaria mds; pero tengo personas queridas en Roma que viven de mi trabajo y

con mi pensamiento en el corazén.

E1 27 y el 28 de este mes tengo que efectuar pagos serios y Ze estaré gratamente
~ reconocido y de lo contrario quedaré de Ud. siempre el reconocido y profundo

admirador”.

La lacrimbgena carta del pintor refleja al menos dos aspectos de singular relevancia: por un lado,
la participacion de artistas en el circuito de fabricacion de objetos para los museos, un hecho que
si bien ha sido sefialado para los museos argentinos, mereceria una reflexion mas detenida a la
hora de analizar las “reliquias” expuestas en los museos denominados “histéricos”. Por otro
lado, también advierte sobre la distancia entre los objetos expuestos y los objetivos e intereses
primigenios del director de la institucién. En este caso, como también comprobamos para la

constitucion de las demas salas del museo, las piezas expuestas eran todas aquellas que llegaban

78 Tbidem, f. 17-25 C.
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a manos del director a través de multiples y diversos mecanismos: compra personal con dinero
privado del director, intercambio, donacion, etc. Y dentro de estos mecanismos, también era
recurrente el ofrecimiento de cuadros y pinturas que intentaban ser vendidos al museo como
producto del trabajo del artista o como en este caso, para hacer frente a una acuciante situacion
econdmica. En este contexto, también podemos mencionar el caso de un sefior que el 17 de
octubre de 1932 ofrecié un cuadro de Uriburu hecho a través de la siguiente carta:

“En estas épocas de angustias econdmicas y morales, no sabemos a que medios
recurrir para poder vivir. ;No es acaso humano Dr. Udaondo, revivir a quien de
antemano sabemos un caballero?. Por eso hice exclusivamente para Ud. este
dibujo a lapiz del Gral. Uriburu. -¢Vale algo?. No sefior. No voy a venderlo; le
obsequio con él y me consideraré bien pagado con que me tienda una pequefia
ayuda. Si Ud. me lo permite pasaré a molestarlo maviana”"°. '

Las ofertas eran variadas y algunas parecian cobrar interés para Udaondo. En una nota enviada a
fines de 1932, el pintor Cacciarelli lo convencia de las posibilidades econdmicas generadas por

la venta de postales:

“De las postales que Ud. conoce le dejaria también el cliché para la impresion.
Dichas postales no_han sido nunca vendidas en publico, mientras vendidas en el
Museo y con el sello de éste se podrian vender 0,10 centavos cada una y a fin de
afio salir millones. La estampa grande también que se vendiese a 25 o 30 centavos
podrian dar un buen margen, y si se podria hacer copia a tricromia o fotocromia
como esa de la Procesion Papal que Ud. conoce, podrian dar un margen tal que
cubriria los gastos del cuadro y quizds obtener también buena ganancia,
distribuyendo en todo el territorio”. (Subrayado en el original)

En realidad, lo exph’cité de la propuesta de Cacciarelli estaba demostrando no solo la
importancia sino la vigencia y aceptacion de esta 1ogica comercial de compra y venta de objetos,
recuerdos y suvenires como practica intrinseca asociada a los museos. Conocedor de los
mecanismos utilizados mundialmente para engendrar trabajos y su vez generar ganancias, le
sugeria que la institucién impusiera “su marca” para aumentar el valor de las estampas. El
negocio parecia adecuado; por lo tanto el 27 de febrero de 1933 el director labr6 el acta de
mngreso del cuadro — a la que ademas se Babian sumado. 1000 postales de cartulinas ilustradas y
1200 laminas grandes- que el pintor habia vendido finalmente en 600 pesos. En el acta se
informaba que

“segiin declaracion de su autor, que figura en el cuadro, fue hecha de un apunte
del natural. Aparece la multitud que acomparié al Gral. Uriburu en el momento de
entrar dicho jefe a la Casa de Gobierno, rodeado por el pueblo. Es un cuadro que
tiene mucho movimiento y que da la sensacion del acto que representa”.
Sin embargo, la inauguracién de la nueva sala habia sido anunciada y habia que colmarla de

ré]iquias. Para ello el 27 de julio Udaondo solicit6 una fotoescultura en bronce de Uriburu (ver

capitulo VI) y el 13 de agosto de 1932 encarg6 un maniqui de cera reproduccion de Uriburu de

™ Tbidem, £. 26 C.
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“cuerpo entero, cabeza y manos de cera” a la casa “La France Ortega” por un valor de 350 $”".
Ademas, se apur6 a activar ¢l circuito comercial que garantizaba también la realizacién con éxito
- del respectivo acto oficial de inauguracion. El 22 de julio de 1932 encarg6 2 vitrinas en la
Carpinteria “Italiana” de Aurelio Sivori; el 5 de agosto pagd 2 colchones por un total de 20 $ a
la carpinteria y muebleria de Mignone Hermanos y el 31 pagé $ 29 a la casa de Sebastian de
Amorrortu por 32 leyendas para fotografia de Uriburu, 300 tarjetas de invitacién para el acto del
4 de septiembre, 500 tarjetas con membrete del museo y 500 sobres comerciales. En septiembre
encargé productos a la casa “introductora de articulos navales Francisco Francioni y Cia; pagb
un monto de 53,20 § por “3 banderas argentinas de lanilla, 3,5 m. de cinta bandera argentina y el
alquiler de 4 cortinados de felpa y 3 caminos™ a la loneria y empresa de adomos “Sucesiéh
Segunda de Longobardi” de Buenos Aires y retird 30 kilos de yerba del almacén “El Gato
Negro™ por los cuales pagé 33 $7.

- Pero dado el explicito apoyo gubernamental a la iniciativa, algunos de los productos no llegaban
“via” comercio: el 1° se septiembre de 1932 por ejemplo, a solo 3 dias de la inauguracion, el
dentista Humberto Curatella Manes ofrecié “desinteresadamente” a Udaondo 4000 postales de la
‘mascarilla de Uriburu, reproduccidén de la obra de su afamado hermano, el escultor Pablo
Curaletta Manes que por esos aﬁoé se hallaba radicado en Paris. La carta informaba que dejaba a
criterio del director ¢l empleo de las postales “en la forma que crea mds conveniente”; por ese
motivo Udaondo las emple6 para repartirlas el dia de la inauguracién de la sala™. Pero a pesar
de estos esfuerzos para lograr el acopio'de reliquias, el diario socialista La Vanguardia parecia
mofarse de la pobreza de la muestra: .‘

“un cuarto en el museo. Apariencia humilde de alcoba de sabio. Pero bagaje nada

representativo de sabiduria: las botas, el sable, la cama (...). Uriburu, el general

tiene en el museo de Lujdn una estatua de carton. Con botas, medallas y todo.

Inmortalidad provisional "% :
Para los nacionalistas en cambio, la inauguracién oficial fue un éxito; una visién compartida
también por el director del Museo quien luego del evento observé la velocidad con que se
rhultiplica’ban los objetos cedidos para la nueva sala: el 7 de septiembre la Optica Mandel de
Echerri y Pigola, especializada en optica y fotografia donaba un cuadro del “gran patricio”””,
como asi también lo hacian la mayor parte de los allegados a Udaondo, los jefes, oficiales y
coroneles del ejército, miembros de agrupaciones nacionalistas, familiares y simpatizantes del
general venerado. En efecto, los cuadros retocados, 6leos, fotografias diversas (originales y

reproducciones) eran los objetos mas ofertados. Estas laminas que hacia 1930 circulaban

7! “Papeles de la Sala Uriburu”, actas de donacién, f. 26, ACMEU.

2 Tbidem, f. 18, 20, 21, 22, 27y 30.

7 Actas de donaciones de la sala Uriburu, f. 63 MG.

794 «Bilm de.geptiembre”, en La vanguardia, 1 de septiembre de 1932, p. 1; tomado de F. FILCHESTEIN,
Fascismo, liturgia e imaginario, op. cit., p. 100.

7% Acta de donaciones de la Sala Uribury, f. 72 MG.



masivamente entre particulares, coleccionistas aficionados, pintores, dibujantes, periodistas de
medios graficos y casas comerciales se transformaron en un verdaderé aluvién grafico ofrecido
al director del museo. Por otro lado, ademas de la cama, la mesa de luz, unas pocas armas y balas
y los objetos entregados por la viuda de Uriburu, los objetos expuestos en la sala en su mayor
parte eran fotos y pinturas ademas del busto y el maniqui de cera. Por ese motivo, el director del
museo habia aceptado como una verdadera “reliquia” la donacion realizada por la Sra. 'Laura
Carlés de Guerrico pocos dias despue’s' de la maunguracion: “la espada del General Uriburu que
mi hijo César me trajera la noche del 6 de septiembre y que yo guardaba como orgulloso

recuerdo de aquel dia memorable””°.

Hacia 1934 entonces, el catilogo institucional ihiétraba las vistas de la sala, donde visiblemente
predominaban los cuadros, retratos y pergaminos de homenaje tanto de José Félix como de su
padre y sus tios que habian tem'_dd participacion en diferentes campafias militares. Ademas, se
exponia la “fotoescultura” del general que el 7 de marzo de 1933 Udaondo habia encargado
nuevamente a la casa comercial pero ahora de menor valor: se trataba de una “placa en yeso
imitando bronce” a un “precio especial” de 75 $” que sufrago de su propio peculio para donarlo
al museo. También se exhibia una vitrina con objetos personales utilizados durante la
éresidencia (montura militar, pistoleras, anteojos, etc); un catre y baul de campafia de Uriburu;
un séble, panoplias de armas, la cama y mesa de luz que habian dado inicio a la sala; el barabrisa
del automévil en el que iba Uriburu el 6 de septiembre, con una perforacion de bala y también,
* como en otras salas, un maniqui se cera reproduciendo la figura del general con el uniforme que

798

“habia llevado el dia de la Revolucidon” y usaba a diario siendo presidente”™ (ver imagen N° 17 y

18 del apéndice).

La controversia: Ia funcionalidad politica del “museo moderno”.

Durante la presidencia de Agustin P. Justo la memoria histérica comenzé a transformarse en una

preocupacion cada vez mas central del Estado Nacional moldeada por los lazos de amistad entre

799

Justo y Ricardo Levene™ . Al mismo tiempo que desde el Estado se montaban los “cuadros

0*® en la esfera cultural

técnicos” para encarar la nueva politica econémica en la década de 193
‘la ampliacion y diversificacion de las funciones estatales se manifesto en el nuevo rol asignado a

la historia y al lazo pn'vilegiado que uni6 a los historiadores y al Estado. Uno de los ejemplos

7% Ibidem, f. 51 E.

7 Papeles de Ia Sala Uribury, f. 29.

78 Catdloge, 1934, op. cit., pp. 95-98 «

D QUATTROCCHL, Los males de la memoria, op. cit., pp. 141-162.
800 T HALPERIN DONGHI, La Repiiblica imposible, 1930-1945, op. cit.
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que refleja este acercamiento lo constituye la convocatoria a Udaondo por el Consejo Nacional
de Educacion quien el 27 de junio de 1932, lo designé junto a Enrique de Gandia para “preparar
un libro de efemérz’de; que comprenda los hechos civiles y militares dignos de recordacion
destinado a los alumnos de las escuelas del Consejo™. Por otro lado, el impulso que Levene
brind6 a la gestion de Udaondo durante la década de 1930 estaba aceitado en las rélaciones_
| previas entabladas entre ambos® que en los afios siguientes se harian mas asiduas.
Desde una perspectiva historiografica, el crecimiento de los lazos entre los historiadores y los
administradores del Estado se realizé mediante dos lineas basicas: el impulso a las corrientes
historiograficas centradas en la época de la independencia y que consagraban a la nacién dentro
de la matriz preexistente y aquellas que intentaban redefinir esta matriz ya sea desde el folclore,
el catolicismo, el hispanismo o combinando estas tendencias. El Museo de Lujan dotado de una
concepcidn espiritualista de la tradicion, puéde ser visto como uno de los pasos mas notables de
esta segunda vertiente®”. Sin embargo, estas redefiniciones respecto a la adopcién de una u otra
corriente histdriogréﬁca no se produjo sin sobresaltos ya que la decision de inaugurar la sala
- Uriburu — que como vimos, aparecié promovida por Udaondo pero estaba mas vinculada a
-+ circunstancias fortuitas y aleatorias-, derivé en un acalorado debate respecto a las espcciﬁcida&es

del rol del museo y sus vinculaciones con la actividad politica.

En efecto, la iniciativa del montaje de la Sala Uriburu suscito contrdvertidas opiniones sobre
todo en aquellos sectores sociales que veian con temor el avance de las ideas de los grupos
vinculados a la derecha catélica y nacionalista: el 31 de agosto de 1932 EI Diario®™ publico una
nota periodistica acusando a Udaondo de extralimitarse en sus funciones, por haber “resuelfo
por su cuenta y riesgo” rendir un homenaje “que equivale a una consagracion histérica” al -
General Uriburu. Partiendo de una marcada diferenciacién entre la funcion de los museos-
“guardar las reliquias del pasado para veneracion; enseiianza y ejemplo de las generaciones
presentes y futuras” - y la actividad histérica — “investigar, discutir o afirmar por su cuenta la

categoria de los hechos sucedidos” -, la nota criticaba el ambiguo rol del museo por asumir una
tarea que en realidad le corresponde a la historiografia. “La historia la hace el pueblo y el
tiempo la determina” - prosigue acusando a Udaondo de “faltar el respeto a la opinién nacional
que todavia no ha pronunciado ni mucho menos su ultima palabra”. Ademas, sefialaba la

imprudencia del accionar policial por disponer el envio a Lujan de 150 hombres de la tropa de

8% Cartas personales de Udaondo, ACMEU.

802 E1 18 de octubre de 1925 Levene habia saludado “a su amigo y colega adhiriendo a la demostracién
que se le ha tributado con toda justicia por la obra de creacién y organizacién que ha realizado al frente del
museo Histgrico de Lujan”; caja 38, f. 49, FU. AANH

803 R FRADKIN y otros, Historia, memoria y tradicién, op. cit.

804 “E1 fallo de la Historia”, en EI Diario, 31 de agosto de 1932.
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seguridad provincial “para que formen la guardia de honor en los actos sucesivos del homenaje
resuelto”. El periodista califica estos actos como de una

“lamentable pérdida de la nocién de medida. Porque ain suponiendo que el
gobierno de la provincia de Buenos Aires estuviera facultado — cosa que estamos
lejos de admitir- para introducir en la atmdsfera serena y venerable del Museo de
Lujan, verdadero tabii de la historia y la tradicion nacional, un espacio destinado a
la duda, al odio, al rencor a la exaltacion fervorosa y a la negacién apasionada,
que todo eso significaria la consagracién de un hecho que ain no pertenece a la
historia, sino a la actualidad viva y oscura, ain suponiendo eso decimos, tanto el
sefior director del Museo de Lujan como el jefe de la policia provincial habrian
olvidado en todo caso, en su precipitacion, que el tikase del homenaje proyectado
corresponde no a ellos sino a las camaras legislativas y al Poder Ejecutivo de la
Provincia”. El director del Museo de Lujén estd evzdentemente apurado por
consagrar al Jefe de la Revolucidn de Septiembre”
- concluye- y con su “obsesivo propésito” solo lograra que muchas de las familias que guardan
como rehqulas ciertos objetos pertenecientes a sus antepasados se abstengan de hacer
donaciones de los mismos “Visto que se estd desvirtuando la naturaleza de ese claro hogar de la
tradicion nacional al introducir en él las pasiones y las discordias politicas cuyo eco ain no ha
sido cubierto por el manto sereno y pacificador de la historia™.
El director del Museo no contesté publicamente a las acusaciones; sin embargo recorté la nota
periodistica, la pegd en el libro dedicado a guardar la informacion relacionada con el museo® y
de pufio y letra agregd debajo del titulo “Se pidié autorizacién al P. E.”; hizo un signo de ‘
interrogacion donde se mencionaba que “el director del Museo, ha resuelto por su cuenta y
riesgo” rendir homenaje y con flechas seifal¢ la nota periodistica aparecida el 30 de agosto que
transcribia el decreto oficial del Poder Ejecutivo que disponia los actos a realizarse con motivo
del aniversario del 6 de septiembre®®
Por otro lado, el diario socialista La Vanguardia coincidia con el cronista de E! Diario aunque
con mayor espiritu combativo. El mismo dia de la inauguracion advertia sobre la “obra oscura y
reaccionaria” de Udaondo:

“Se ha habilitado una sala del museo historico para guardar los restos y
menesteres de un hombre que aun no se sabe como pasard a la historia. ;Cémo
puede justificarse una “sala de Uriburu” en un museo cargado de reliquias de la
historia nacional, desnnado a recordar hombres que realmente pertenecen a la
historia? .
Mas alld de las implicancias politicas, creemos que estos aspectos merecen una reflexién
cuidadosa sobre todo teniendo en cuenta que se trataba de la propia concepcién y definicion de
lo que debia ser un “museo historico”. Las acusaciones vertidas contra el director muestran que

lo que se cuestionaba era la aceleracion de los tiempos para “consagrar” un determinado hecho

%05 Cuadernos de recortes, ACMEU.

896 La Nacion, 30 de agosto de 1932.

807 «p) domingo en Lujan, las huestes legionarias promoweron desordenes”, La Vanguardm 6 de
septiembre de 1932.
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que aun no formaba parte de la historia. Sin embargo si analizamos mas detenidamente las
practicas y las estrategias disefiadas por Udaondo en los afios previos para aumentar las salas,
‘ verénms que ello no era impensable.
En primer lugar, recordemos que el museo contaba por ejemplo con una sala dedicada a Ricardo
Giiraldes inaugurada al publico a tan solo dos afios de su muerte; y que en 1928 se habia
reconstruido el dormitorio de la hija de Bartolomé Mitre, Josefa Mitre de Caprile fallecida en |
1925 (ver capitulo III y IV). Ademas, esta estrategia consistente en incorporar un espacio a las.
figuras consideradas dignas de recuerdo tampoco era exclusiva del Museo de Lujan: en 1927 el
director del Museo de la Plata, Luis Maria Torre, habia inaugurado un espacio dedicado a
recordar a Francisco P. Moreno, en un contexto politico en el que se pretendia exaltar los valores
del hombre consagrado como el creador indiscutible e idedlogo del museo. Pero ninguno de los
tres casos referidos, habian generado el menor debate respecto a la proximidad temporal con la
que se honraba a los fallecidos. Es verdad que el escaso de Uriburu superaba los ejemplos
anteriores y que la propuesta se habia gestado a escaso dos meses de su deceso, pero también
. debe mencionarse que la connotacién politica de la sala Giitraldes como tampocb la de las salas
dedicadas a las dos sefioras de la elite podian compararse con la del “lider de la revolucion de

septiembre”.

En segundo lugar, en los capitulos anteriores comprobamos que Udaondo estaba al tanto de la

~ variedad de conocimientos sobre los museos de ciencias naturales, dfqueo]égicos, antropologicos
y etnograficos y que ellos nutrieron sus cohcepciones sobre estrategias expositivas y moniaje de

_exposiciones. Estos pa.rémetfos impulsaron el establecimiento de comparaciones, analogias y
diferencias y hacia 1930 determinaron los motivos por los cuales el Museo de Lujan superaba la
cantidad de visitantes que ¢l propio director habia imaginado:

“Contribuye también a que sea tan frecuentado el hecho de que es muy variado
dentro de su especialidad y estdn presentados los objetos de forma atrayente y
moderna como se estila en los grandes museos del viejo mundo”, mencionaba en
las memorias oficiales de 1930. (El destacado es nuestro)

Sumado a ello, en 1934, alertaba a los criticos que creian

“con criterio equivocado, que un Museo debe conservar solo objetos antiguos y .
critican que se exhiban coches de veinte o treinta afios atrds”: “éstos vehiculos
tienen antecedentes historicos y el Museo debe recogerlos antes que desaparezcan -
arrumbados en un galpén o a la intemperie, como ha ocurrido con coches de
importancia. Por otra parte, es sabido que los Museos europeos exhiben hasta
automéviles sin ser histéricos”™, finalizaba para defender su postura.

En efecto, con estas palabras Udaondo estaba explicitando su concepcion de “museo” segin su

criterio, -un institucién de este tipo “onientada por los criterios modernos™ aceptados

598 Catdalogo, 1934, op. cit., p. 113
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internacionalmente, no necesariamente estaba dedicado a exponer"‘objetos antiguos”; de ahi el
motivo por el cual al interior de salas el visitante se topara con todo tipo de piezas que incluian
deéde cuadros’y pinturas de reciente produccién hasta reconstrucciones de escenas montadas con
mufiecos, animales embalsamados y diversos materiales de uso cotidiano. Sin embargo, este
criterio que primaba dentro de lo que Udaondo definia como “museo”, podia variar tratandose de
una “exposicion temporaria” montada fuera de la instituéién: en junio de 1934 Udaondo habia
rechazado un cuadro recién pintado ofrecido por el pintor José E. R. Cava para ser expuesto en la
Exposicion de Arte Religioso organizada en Buenos Aires en el marco del Congreso Eucaristico
Internacional®”. El argumento esgrimido era que se expondrian solo “cuadros antiguos” pero el
artista no entendid las intenciones basandose seguramente en sus experiencias anterioms que lo

habilitaban ofrecer sus trabajos a cuanto museo o galeria de arte se lo demandase.

Finalmente, recordemos que el Museo Histérico Nacional instalado en la ciudad de Buenos
Aires exhibia los muebles del dormitorio de San Martin donados por su nieta y trasladados en
1899 desde Boulogne Sur-Mer al Museo dirigido por Adolfo. P. Carranza®'®. Josefa Balcarce
también habia entregado un croquis disefiado por ella misma que indicaba la disposicion del
mobiliario. Hacia 1927 los muebles se hallaban reunidos en una de las salas de San Martin
donde podia apreciarse €l cuadro al 6leo de la habitacién de Bouloghe Sﬁr-Mer, “el reloj
adornado por el busto de Napoleén”, el “sillon en el que- el précer reposaba junto al fuego”, ::14
lavatorio, la cama de hierro y el “catre-cofre de campafia”. Aén resta mucho por explorar
réspecto a la disposicién y técnicas ‘exp(')sitivas desplegadas al interior del 'Museo Histoérico
Nacional y no pudimos determinar fehacientemente si el mobiliario expuesto estaba ubicado
'siguiendo las indicaciones del croquis elaborado por Josefa Balcarce. Sin embargo, lo cierto es
que en mayo de 1926, la revista Plus Ultra exhibia las fotografias de esta sala como “el
dormitorio de San Martin™: los .muebles eran fotografiados en forma separada y lo que se
reproducia a través de magnificas fotografias era el famoso cuadro de la habitacion francesa, lo-
que daba. la impresioén visual de una puesta museografica o de una reconstruccion real de la
habitacién®’. En este contexto, es altamente probable que hacia 1932 Udaondo conociera estas
fotografias, incluso haya visitado en mas de una oportunidad el Museo Histérico Nacional y que,
salvando las distancias entre San Martin y Uriburu, los tuviera en mente a la hora de disefiar la
sala. ' v )
Excluyendo entonces las reivindicaciones politicas que sin duda eran evidentes, Udaondo

actuaba acorde a algunos lineamientos y normas aceptadas internacionalmente en materia de

899 Caja 65, f. 271y 131, FU. AANH

810 % J. DEVINCENZL “Las reliquias de San Martin”, en Todo es Historia, N° 421, 2002, pp. 30-35. Ver
también J. B, OTERO, Historia del Libertador don José de San Martin, Vol. 6, Bs. As., Circulo Militar,
1978. '

811 Plus Ultra, N° 121, 31 de mayo de 1926.
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museos. Si se generaba ¢l debate era porque mas alla de las propuestas museograficas, tanto
impulsores como detractores de la propuesta lo consideraban un “hecho politico”. Y en efecto,
en la Argentina de 1932 cuando los seguidores de Uriburu comenzaban a perder poder, lo era.
Pero su materializacion estaba asentada en una serie de practicas previas en materia de disefio y
concepcion del museo que lo hacian posible. En este contexto y paraddjicamente, esta
concepcidn “moderna” venia a romper €l esquema dentro del cual se organizaba la historiografia
y que consideraba la produccion historiografica a partir de la utilizacion, reflexioén y critica de
los documentos escritos producidos en el pasado.

Estos planteos nos introducen en una de las cuestiones centrales del prob]erﬁa que vincula la
produccion de la historia y la exposicion de las evidencias materiales y que remiten ala pregunta
respecto a como definir el campo historiografico: jes la historiografia solo lo que se escribe o
como lo advierte R. Chartier incluye también a las diferentes reformulaciones y. representaciones
del pasado®*? Un antecedente de importancia que permite ilustrar este problema data de 1882,
cuando el historiador Andrés Lamas fue designado presidente de la “Exposicion de Recuerdos
Histéricos™ en el marco de la Exposicién Continental realizada en Buenos Aires. En dicha
oportunidad, la Comisién Inspectora encargada de la supervisién del contenido de la muestra
habia alertado respecto a no exhibir “objetos histéricos que se relacionen con nuestras
desgraciadas guerras civiles ni aiin aquellas que pudieran herir las susceptibilidades de algunas
de las diversas nacionalidades exponentes »$3_ | amas habia apelado la resolucién expresando a
través de una serie de ejemplos que seria imposible suprimir en una exhibicion histdrica una
época entera”. Era claro que el mayor problema para los organizadores de la exposicion
radicaba en exponer los restos materiales de un pasado comiin tragico y conflictivo que ain
consideraban rﬁuy cercano como lo era el rosismo. Por ese motivo Lamas advertia que “Rosas
no ha dejado partido ni tiene aqui representacion alguna. La Constitucion que es la
. condensacion explicita de su sistema de gobierho y de toda su doctrina y todos los partidos
profesan los principios liberales que lo derrotaron”. Y con el afan de persuadir respecto a la
ausencia de peligros finalizaba ratificando su adhesién incondicional a los sentimientos del
Gobierno Nacional “por que los interpreto de acuerdo con la Constitucion de la Nacion gueb

» 814
. Pero aunque las

consagra la doctrina liberal coronada por la victoria de Monte Caseros
ideas de Lamas parecian estar claras, la realidad politica en la cual debian expresarse estaba
demasiado involucrada con las tragicas consecuencias del pasado reciente. La exposiciéon
‘disefiada por el historiador que no tenia por objetivo “consagrar” a Rosas sino por el contrario
ofrecer una “revisién critica del pasado” distaba en mas de 30 afios de los hechos politicos vistos

todavia con suspicacia; sin embargo, la reticencia a exponer los restos materiales representativos

f2p. CHARTIER, “El mundo como representacién”, op. cit.
¥13 M. E. BLASCO, “Comerciantes, coleccionistas e historiadores”, op. cit.
$14 Ibidem.



del rosismo tenia que ver con el temor a que los protagonistas atin vivos de esos acontecimientos
aprdvecharan la ocasién para un acto politico de'reivindicacion a Rosas.

En el caso del montaje de la Sala Uriburu en el Museo de Lujan el objetivo politico era explicifo
'y tanto el director del museo como muchos de los donantes particulares lo reconocian. 'Pero_a
“diferencia de lo ocurrido con la exposicion temporaria de Lamas en 1880, durante casi diez afios
Udaondo habia ido modelando un tipo de museo aceptado y reconocido publicamente como
“museo histérico” en donde era efectivamente posible que los acontecimientos del pasado
inmediato, mediante una mirada educada, pasaran a ser “evocados™ como parte de la historia.
Quizas, el concepto de “museo moderno” al que Udaondo refiere una y otra vez en la
propaganda institucional, esté¢ dado mas por esa ruptura absolutamente innovadora y radical
sobre la concepcidn de la practica historiografica — entendida esta como el estudio cientifico
y pormenorizado de las producciones escritas del pasado- que sobre la utilizacién de las
técnicasl expositivas: en sintesis, la aceptaciéon de montar la sala Uriburu reﬂejaba que para
Udaondo, reconocido por sus pares como un miembro mas dentro de la corporaciéon de
historiadores, la practica de la historia comenzaba a quedar cada vez mas lejana del “museo
moderno”. Y aunque puertas adentro de la institucién reproducia sus experiencias previas como
historiador, acopiando datos y transformando en evidencias los objetos disponibles, quedaba
cada vez mas claro que el museo que dirigia estaba lejos de ser un centro de investigacién y
produccion historiografica tal cual lo entendian los historiadores de ia Nueva Escuela Historica,
para transformarse en un espacio de exposicion de “reliquias” fabricadas para un piblico cada
vez mas amplio que hacia 1932 debia ser “instruido” con un claro objetivo politico.

Acallados entonces los ecos de la exaltacion de Uriburu o por el contrario, debido al éxito
obtenido en la iniciativa, el 7 de diciembre de 1932 la Direccién General de Escuelas de la
Provincia envi6 a Udaondo la copia del decreto de nombramiento en el que constan los extensos
considerandos por los cuales se lo designaba autor de un libro de efemérides escolares®’®
Imitando la decisién de los funcionarios nacionales, el decreto del ejecutivo provincial
encomendaba a Udaondo completar la tarea de educacion patridtica y propaganda nacionalista
que habia comenzado a gestarse lenta pero persistentemente en la década de 1910 pero que
perduraria a través de sus propuestas, ain en los afios posteriores a su muerte: la “Sala Uriburu”
permanecid instalada en el museo hasta el advenimiento de la democracia, en 1983. Con las
secuelas visibles del Terrorismo de Estado, en esos afios se considerd adecuado reémplazarla por
una expdsicién de “muebles chinos™ que si bien no tenian afinidad con la “época colonial”,

tampoco exaltaba el recuerdo del primer golpe militar de 1a historia argentina.

815g) decreto fue firmado el 6 de diciembre por el DlI‘CCIOI‘ General de Escuelas, Rafael Alberto
Palomeque; Cartas personales de Udaondo, ACMEU.
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 presidente Agustin P. Justo y el historiador Ricardo Levene

Sintetizando lo expuesto, este capitulo permitié mostrar que luego del 6 de septiembre de 1930
Udaondo fortalecio sus relaciones personales, formales e informales con funcionarios publicos,

politicos y agrupaciones nacionalistas, del ejército y de la 1g1631a catolica. Fallemdo Uriburu y en

un contexto de reacomodamiento de las alianzas politicas, el montaje de la sala fue retomada

como estrategla para generar nuevos apoyos a nivel gubemamental y dar cuenta de la fortaleza y
vigencia del movimiento nacionalista que habia protagomzado el Golpe de Estado.

Dada la cercania temporal con el hecho consagrado, la mayor parte de los objetos que dieron
origen a la “Sala Uriburu” eran contemporaneos y muchos incluso fabricados para la ocasion,

pero adoptaban el caracter de “reliquia histérica” al ser expuesta. Pero mas alla de las

colaboraciones en materia de donaciones que tenian explicitas simpatias politicas, la propuesta

se materializd también mediante la participacion de una amplia red de proveedores,
coleccionistas, artistas y comerciantes menos interesados en el nacionalismo que en obtener
beneficios derivados de sus nuevas posibilidades laborales. '

Por otro lado, .la sala Uniburu fue inaugurada en un contexto en el cual la memoria histérica
comenzaba a transformarse en preocupacién central moldeada por los lazos de amistad entre el
816 Ello propicié el debate respecto a

las especificidades del rol del museo, sus vinculaciones con la actividad politica y las -

funcionalidades de una institucién que no se limitaba a la recoleccién y exposicion de “objetos

. antiguos”.

Lo que estaba en discusion era la reivindicacion temprana de un hecho politico. Y en efecto, lo
era. Pero su materializacion estaba asentada en una serie de practicas previas en materia de -
disefio y concepcién del museo que hacian efectivamente posible que un “museo histérico”
exhibiera acontecimientos del pasado inmediato y que ellos, ‘mediante una mirada educada,
pasaran a ser “evocados” como parte de la historia. Esta concepcibn “moderna” de museo,
aceptada y’compartida por los referentes del ambiente historiografico, implicé por lo tanto que la
practica de la historia comenzaba a quedar excluida del “rﬁusco moderno”.. Aunque puertas
adentro de la institucion Udaondo reproducia sus experiencias como historiador, acopiando datos
y transformando en evidencias los objetos disponibles, quedaba cada vez més claro que el museo
que dirigia no era.un centro de investigacién y produccién historiografica sino un espacio de
“evocacién” y de exposicion de “objetos fabricados” para la educacion de un publico cada vez

mAs masivo.

$1D. QUATTROCCHLI, Los males de la memoria, op. cit. pp. 141-162.
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Capitulo VIIl. Las actividades sociales, culturales y
recreativas promovidas por la direcciéon del museo.

Uno de los aspectos que el director del Museo mencionaba como caracteristicos de la institucién
era que ademas de la “exposicion” de piezas, realizaba “obra civica” a través de la celebracion
de una amplia variedad de actos evocativos y patridticos fuera de su edificio: seb referia a las
fiestas civicas, la fiesta del arbol, los desfiles histéricos y diversos actos evocativos.
Primeramente entonces, en este capitulo analizamos de que manera el iterés por la exhibicion
del pasado nacional a través de las salas pero sobre todo de la multiplicidad de festejos y
actividades culturales impulsadas desde el museo, estaban vinculadas al fomento de la actividad
turisticam? en el marco de una ciudad que combinaba “turismo y religiéon”. En este contexto,
conviene advertir que st bien el dispositivo festivo fue organizandose paulatinamente durante los
primeros afios de funcionamiento del rnuéeo, adquiné gran dimensién y despliegue durante la
década de 1930 impulsadas desde 1935 por la comisién de Turismo local. '

En segundo lugar, exploramos ¢l conjunto de las celebraciones para dar cuenta de su diversidad
y amplitud, pero centramos nuestra atencion en las fiestas populares que tenian por objetivo.
“evocar” épocas pretéritas a través de la representacion teatral de escenas. Se trataba de desfiles
“retrospectivos” en los cuales participaban vecinos de la localidad portando disfraces y
accesorios, recorriendo las principales calles de la ciudad y utilizando como escenario las
inmediaciones de la institucién: el edificio del museo, las recovas, la plaza histérica, la basilica
de Lujan y las mérgenés del rio.

' - Fmalmente, indagamos sobre las practicas “no festivas de las fiestas”, aquellas mas silenciosaé
vinculada a la infraestructura material necesaria para la realizacién del despliegue festivo: las .
investigaciones historicas previas reutilizadas posteriormente para la fabricacion de la
indumentaria, el disefio de los muiiecos, la localizacién de las casas comerciales de alquiler de
vestidos y accesorios, la obtencién de recursos materiales y humanos para las celebraciones y la

organizacidn y control de las actividades a cargo del personal del museo.

7 A. BALLENT y A. GORELIK, “Pais urbano o pais rural”, op. cit.; M. PIGLIA, Melina, “Asociaciones
civiles y Estado en los afios veinte: las intervenciones piiblicas del Automévil Club Argentino y del
Touring Club Argentino en materia de vialidad y turismo”, disponible en la seccién biblioteca del sitio
historiapolitica.com '
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La rentabilidad de la historia para el fomento del turismo.

Hacia 1930 Lujan era el principal centro de peregrinacién religiosa y el culto de la Virgen era el
| mayor y mas extendido dentro de las devociones populares. La religiosidad era una de las
dimensiones que podia permitir amalgamar la heterogénea poblacién y cimentar mediante
formas rituales y devociones especificas su ‘ nacionalizaciénsm_ Ello no habia pasado
desapercibido: la Virgen de Lujan que ya habia sido designéda como Patrona de la Provincia de
Buenos Aires, en 1930 lo seria de la nacion®’. Sin embargo, en estos intereses centrados en la
necesidad de inculcar sentimientos y rituales para moldear la “identidad nacional”, también se
amalgamabén cuestiones vinculadas al impulso del turismo local y a los beneficios materiales
que esta actividad aportaba tanto a las empresas de transporte como a la amplia diversidad de
casas conﬁerciales dedicadas a proveer los insumos necesarios para el culto marianogzé.

En la contratapa de la revista oficial -del éantuario de 1929, la admmistracion del F. C. Oeste
publicaba un aviso instando é los turistas a “i/isitar Lujan” y anunciaba su servicio de un tren de
excursion para los dias domingos. El horario para la ida era partir de Once 6,45 hs llegando a la
Basilica 8,23 hs, y para el regreso salir de Lujan 16,35 y arribar a Once 18,20. Como vemos, la
excursion ofrecida calculaba que los turistas'y percgrinbs permanecerian en la ciudad por el
espacio de 8 horas, contando con el tiempo necesario para ir a la Basilica, escuchar las misas
programadas para la mafiana del domingo, almorzar en el descanso de los Peregrinos, recorrer el
museo y dar una vuelta por la “zona histérica” y la nivera del Rio Lujén antes de emprender el
regreso’m._ Ademas, la empresa de transporte ofrecia “boletos especiales' de ida y vuelta de
primera y segunda clase a $ 3 y $ 2, validos para viajar en este tren tinicamente. Los menores de
13 aflos de edad abona(rian) medio boleto”. Este tipo de acuerdos entre las empresas
ferroviarias, promotores de instituciones y organismos publicos no era novedosa ni una
particularidad de la ciudad de Lujan: por esos mismos afios el director del Museo de La Plata,
Luis Maria Torres, habia recibido un subsidio del Ferrocarril del Sur para realizar la promocién
turistica de La Plata y su museo. La empresa concedia un 50 % de descuento en el transporte de

colecciones y materiales a la vez que promocionaba “excursiones econémicas” y “boletos

818 ) SANTAMARIA, “Estado, Iglesiae lnmlgramon en la Argentina moderna”, op. cit. -

819 R. FRADKIN y otros, Historia, memoria y tradicioén, op. cit.

820 1 os avisos que se publicaban en.la revista oficial del santuario reflejan los beneficios matenales que las
casas comercial obtenian gracias a la expansion del culto mariano: santerias, papeleras, imprentas,
relojerias, casas de vitraux, marmolerias, fabricas de velas, crucifijos, candelabros, estatuitas, estampitas y
todos los elementos relacionados directa o indirectamente con la construccion de la Basilica y 1a difusion
del culto ofrecian sus articulos a través de la revista; La Perla del Plata N° 2, 15 de febrero de 1931.

$2! La Perla del Plata, 15 de febrero de 1929.
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especiales de ida y vuelta” para éontingentes escolares durante los dias de semana y para el
publico en general los sabados y domingo™.
Pero Lujan contaba con estrategias mucho mas vigorosas que aquellas disefiadas por los
organismos estatales para influir en los intereses de los visitantes. Hacia 1929 el 6rgano
periodistico oficial de la Basilica informaba a los peregrinos, sacerdotes y directores y
organizadores de peregrinaciones todos los servicios montados para garantizar la “mejor
aéogida” de los visitantes: que la gestion para obtener los trenes expresos con las rebajas
ordinarias “se trate directamente con el Sr. Jefe de movimiento del F. C. O; que el lugar
conocido como “El descanso de Peregrinoé” estaba completamente equipado y tanto su uso
como el servicio de guardianes era gratuito; que se habia permitido a “personas de confianza” la
venta de comestibles pero el precio regulados de los productos no podia ser modificado por los
vendedores y que la tarifa municipal de carruajes — por viaje directo detila Estacion Lujan hasta el
Santuario- era de 50 centavos por persona. Con estas indicaciohes, se alertaba a los peregrinos
sobre las posibles “a\fivadas” de los comercianfes como consecuencia de la aglomeracion de
turismo cautivo. En este contexto también se ponia sobre aviso de que “en Lujan no hay ninguna
gruta con agua milagrosa. Con ese nombre se explota un comercio que vende frascos y botellas
con agua natural, éngaﬁando a las personas de buena fe”. Sin embargo, si se promocionaba
dentro de la légica mercantil, los servicios ofrecidos por la Escuela de Religién quien poseia
| “una banda lisa de una treintena de tambores y clarines con una escolta de honor muy indicada
para encabezar las columnas de peregrinos, las procesiones, etc., a precios modicos”. Para
obtener estos servicios se solicitaba escribir al Jefe de los Exploradores del Plata™?,
Como vimos en capitulos anteriores, la gran afluencia dé personas garantizaba también la
asistencia al Museo de Lujan, una visita que muchas veces era casi obligada ya que era
organizada por los propios directores de las peregrinaciones en acuerdo con la direccion del
museo: de este modo, el programa oficial del Congreso de la Juventud a realizarse en Lujan en
mayo de 1929 incluia una visita de una hora a la institucién dirigida. por Udaondo luego del
almuerzo®. Sin embargo, el interés por la institucién y por la exhibicién del pasado nacional
estaba moldeado también por cuestiones vinculadas al fomento de la actividad turistica y
recreativa en distintos puntos de la provincia de Buenos Aires. Por ese motivo, las propuestas
impulsadas desde la direccion de la institucion estuvieron centradas basicamente en dos ejes: por
un lado la accion propagandistica del Museo de Lujan como instituto cultural y recreativo en el

marco de una ciudad que combinaba “turismo y religion” y por otro, la identificacion,

23, GARCIA e I. PODGORNY, “Pedagogia y nacionalismo en Ia Argentina”, op. cit.; S. GARCIA,
Ensefianza cientifica 'y cultura académica en los inicios del siglo XX, op. cit.

823 Tbidem. Los “Exploradores del Plata” estaban constituidos por agrupaciones de nifios uniformados con
insignias y distintivos que tenian por objetivo la preparacion fisica y espiritual de los jovenes y cuyos
“jefes” actuaban conjuntamente con los lineamientos propuestos por los sacerdotes de la Basilica.
¥La Perla del Plata, 15 de abril de 1929, p. 282. '
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sefializacién y proteccién de determinados lugares y territorios “de interés histérico”

transformados progresivamente en “espacios de 0cio™*.

Desde 1933 Udaondo y sus allegados comenzaron a disefiar un catalogo institucional descriptivo
e ilustrado para lo cual necesitaban apoyo econdémico tanto de empresas pl’lblicas‘ como de las
casas comerciales y empresas privadas: en este contexto, el 23 de marzo de ese afio el gerente
del Banco Municipal de Préstamos le manifestaba a su “distinguido amigo Udaondo” que
dedicaria “preferente atencién al pedido de avisos para la revista del Museo Colonial e Histérico
de Lujan que le formulé su recomendado el Sefior Eduardo Sanchez Zinny”*°. En 1934 el Poder
Ejecutivo provincial autorizé la edicion del Catdlogo del Museo Colonial e Histérico de Lujan

8 i - :
" Uno de los primeros avisos del

escrito, ilustrado y financiado por Eduardo F. Sanchez Zinny
catalogo partia de la consigna: “Visitar el Museo de Lujan es un deber nacional” e informaba los
horarios de la institucion. Pero al igual que lo reflejado en las paginas de la revista oficial del
santuario, ella debe ser comprendida en el marco de un conjunto mas amplio de propagandas
vinculadas directamente con el fomento del turismo local:

“Las escuelas u otras instituciones que deseen visitar el Museo pueden obtener
pasajes ferroviarios con rebaja considerable. A Lujdn corren 15 trenes diarios,
durante el viaje 1 hora, 25 minutos. Un espléndido camino pavimentado permite
hacer un agradable recorrido en automovil. En la localidad hay buenos hoteles”.

Ademas, un anuncio del Ferrocarril del Oeste invitaba a visitar Lujan “la ciudad del turismo de
" la Argentina”. En la imagen ilustrativa aparecen los dbs templos, la basilica y el museo. Un lema
sintetizaba bien la propuesta “Historia- Tradicién- Religion” y la Apropaganda anunciaba los
‘nuevos tiempos moldeados al calor del temor de las empresas ferroviarias por la espectacular
ampliacién de las redes camineras y la multiplicacion del automovil: “Rapidez y seguridad 828
Por otro lado, un aviso de la Municipalidad explicitaba los tres motivos por los cuales la ciudad
era “el lugar preferido para el turismo™. El primero de ellos estaba relacionado con la Basilica
Nacional que, como veremos en el capitulo sigu.iente, ese afio 1934 era visitada por miles de
fieles y las autoridades eclesiasticas en el marco del Cdngrcso Eucaristico Internacional.

El segundo de los motivos a los que hacia referencia la propaganda municipal, se referia
concretamente a la importancia de visitar el Museo Histérico y Colonial que junto a la Basilica

era considerado como las dos “columnas” simbdlicas sobre los que se sustentaba la “tradicion”

825 Respecto a las politicas estatales de modernizacion territorial durante la década de 1930 y
especificamente al surgimiento y transformacion de los espacios en lugares.de ocio y de turismo ver A.
BALLENT y A. GORELIK, “Pais urbano o pais ruml” op. cit.

826 Caja 47, 1. 237, FU. AANH.

827 Catdlogo, 1934, op. cit., pp. 7-8

828 Thidem, p. 182. Respecto a la ampliacién de 1a red caminera y su influencia en las empresas ferroviarias
ver A.BALLENT, “Kilémetro Cero: la construccion del universo simbolico del camino en la Argentina de
los afios treinta”, en Boletin del Instituto de Historia Argennna y Americana “Dr. Emilio Ravignani,
tercera serie, N° 27, 2005, pp. 107-136
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de la ciudad®”. Finalmente, la tercera cuestién estaba relacionad con los placeres de disfrutar
“un delicioso viaje, por caminos pavimentados, donde sus nervios excitados por la vida agitada
de la ciudad, encontrardn la placida tranquilidad de los campos asoleados, y los bosques
centenari’os‘ de eucaliptos que bordean la ruta”. Una consigna final lo sintetizaba:

“Visitar Lujan, la ciudad santa, significa: cumplir con un deber religioso e
historico, consolando las inquietudes espirituales mds nobles del alma humana,

patria y religién, y dar descanso a sus nervios renovando con el sano optimismo

moral, las energias de su organismo fatigado™".

De igual manera también otros anunciantes del catilogo tenian comb objetivo promover la
movilizacion de turistas. Con una ilustracién del Maximo Colegio de Alta Gracia, el Ferrocarril
Central Argentino invitaba a conocer “las bellezas naturales e histéricas” que abundaban a los
costados del recorrido®'; el Hotel de la Paz, de Venerando Rodriguez que también publicitaba su
hotel en La Perla del Plata, estaba secundado por un aviso que invitaba a visitar Lujan: “E/
| espiritu de nuestra historia debe ser el alma del pueblo argentino %2, ¢ YPF se promdcionaba al
compas de los nuevos tiempos: una mujer sonriente al volante y un slogan, “use nafta YPF yal
placer de un paseo sin inconvenientes unird también la satisfaccion de emplear un combustible
exclusivamente argentino”®”_ La difusion del automévil era central a la hora de promover la
~afluencia de turistas; sin embargo reSuIta. al menos sugerente que ningimo de los clubes de
automovilismo mas reconocidos, el Automévil Club Argentino (1904) y el Touring Club
Argentino (1907) - qﬁe durante la década de 1920 y 1930 pusieron en escena la vialidad, el
fomento del automovil y el turismo influyendo en la formacién de politicas pl'lblicasg34—,
auspiciaran el nuevo catélogd del museo. La cantidad de avisos comerciales y promocion
turistica realizados mediante el catalogo por las empresas ferroviarias, daban cuenta que al -
menos hasta 1934 y las caracteristicas de los visitantes, Lujan era una ciudad que dependia
basicamente de éste servicio para movilizar masivamente a turistas y peregrinos. Pero ademas,
en 1933 comenzo a editarse la Revista Geogrdfica Americana, una publicacién mensual muy
bien ilustrada dedicada a “fomentar el cultivo de la ciencia geografica, el estudios de los usos y
costumbres, los viajes y el turismo”. Contaba con el patrocinio del Museo de Historia Natural de
Buenos Aires, del Museo Etnografico y Antropolégico de la Universidad de Buenos Aires, la
Sociedad “GAEA” de Estudios Geograficos y aqui si, del Automdvil Club Argentino que hacia

1930 superaba en cantidad de socios, en recursos y en influencias sobre politicas publicas al

829 ERADKIN y otros (2000), Historia, memoria y tradicién, op. cit.

80 Catdlogo, 1934, op. cit., p. 214.

8! bidem, p. 64.

532 Thidem, p. 202.

%33 Tbidem, p. 228. _ '

834 Hacia 1931 habia 420.000 automotores en Argentina, los socios del ACA eran 32.652 y del TCA
alrededor de 29.700; al respecto ver M. PIGLIA, “Asociaciones civiles y Estado en los afios veinte”; op.
cit.; también A. BALLENT, “Monumentos, turismo e historia”, op. cit.
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; Touring Club®™’. Muchos de los colaboradores de la revista eran profesores .y cientificos:
Francisco de Aparicio, Romualdo Ardissone, Amaldo Cipolla, Martin Coello Jurado, Joaquin
Frenguelll y Angel Gallardo entre otros®®. Sin embargo, es llamativo que al menbs desde 1933
hasta 1936 no haya habido mencién ni referencia a la ciudad de Lujan -ni mucho menos al
museo- dado que las publicaciones lujanenses la consideraban “una de las ciudades mas visitadas
del pais”. Otra vez, las apreciaciones locales pueden distorsionar la vision “del conjunto”; pero
por otro lado, también pueden reflejar las diferéncias entre una ciudad —y una institucién como el .
museo- que por su historia se desarroﬂaron usufructuando los benéﬁcios del ferrocarril y otras
ciudades e instituciones que para su desarrollo productivo bregaban por la ampliacién y el

mejoramiento de la red caminera y la masividad del automévil.

El énfasis en el turismo local plasmado en las paginas del catalogo institucional se corond con la .
formacion de la Comision de Turismo de Lujan en diciembre de 1934: Udaondo fue designado
presidente, Carlos A. Rols, vicepresidente; Venerando Rodriguez —quien en el catalogo de Zinny
publicaba su aviso sobre el “Hotel de la paz™- como tesorero, secretario, Juan C. Planes; vocales,
Pascual Culacciati (intendente municipal), el reverendo Padre Pedro Varela; j. Cavallini y J. L.
Guishaniy. El Museo Colonial era la sede de la secretaria®’. Pero la iniciativa habia provenido .
de los consejales Kaiser, Culacciatti y Rols quienes gestionaron ante el Consejo Deliberante una
ordenanza munici\pal pafa su creacion. “La municipalidad auspicié la iniciativa con todo
entusiasmo debido a los moviles progresistas para la ciudad”®® con fecha 22 de febrero de 1935.
La comision tenia por objétivo “ntensificar el turismo dentro de la provincia de Buenos Aires” y
para dar un ejemplo de la labor iniciada, la noticia describia los atractivos que el “Parque Lujéui”
_ubicado en la ribera del rio- podia ofrecer al turista:

“trencito estilo del que existia en el ex Parque Japonés de la Capital Federal,
servicio de petisos, lanchas con servicio de remeros, calesitas, aeroplanos, etc.
Tiene el balneario un esmerado servicio de restaurante a todo confort con un
médico precio de § 1,50 el cubierto, como asi tanibién un esmeradisimo servicio de
camping”’.
Por otro lado, informaba que la comision habia establecido “premios para aquellos hoteleros que
se destacasen brindando el mejor servicio y atencion” y para “Jos nifios colegiales que se dedican
con amor a la plantacién de arboles”. En este contexto entonces debemos comprender la amplia
difusién que comenzaba a cobrar “la fiesta del arbol” celebrada por primera vez en el Museo de

Lujan en 1924 y el importante anuncio comercial que se publicaba en el catalogo editado por

Sanchez Zinny en 1934: la casa Luis Costantini especializada en parques, jardines y plantacioneé

553 Tbidem.

836 Revista Geogrdfica Americana, Afio 1, 1933-1934, Tomo L

87 Caja 47xf. 330, FU. AANH :

838 «] » Comision de Turismo Lujan”, en 6 de septiembre, 31 de agosto de 1935; “Comision de fomento y
turismo”, en La Opinién, 19 de junio de 1935; recortes seleccionados por Udaondo; ibidem, f. 352y 345.
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industriales promocionaba uno de sus grandes viveros “instalado en Lujan, a corta distancia del
Museo”. Si bien la casa central estaba radicada en Buenos Aires, “la produccién de arboles mas
importante en €l mundo™ y las “300 hectareas de viveros™ estaban distribuidos en distintas zonas
del pais: “en Lujan y Mufliz (provincia de Buenos Aires), Asco_chinga (Cérdoba), Chacras de
Coria (Mendoza), Carpinteria (San Juan), Plantacién en La Consulta (Mendoza), Calingasta (San
Juan)”**. De esta 'manefa, tanto la publicacion institucional como la Comisién de Turismo local,
promovian no solo el “amor a los arboles” y la forestacion de la ciudad sino también la
~ comercializacién de plantas y semillas en viveros particulares. “Es de desear -continuaba la
nota- que el gobierno de la provincia de Buenos Aires prestara fodo su apoyo a esta simpdtica y
progresz‘sta empresa para el mayor éxito de su finalidad que intensifique el turismo dentro de la
Repuiblica”. En este contexto debemos comprender la publicacién del catalogo.

La Comisién de Turismo edité en 1935 una gacetilla descriptiva e ilustrada en colores que
llevaba por titulo “Visite Lujan” donde las dos imagenes centrales —una de la Basilica y otra del
Museo- ocupaban las primeras paginas de la publicacién. A su vez, el lema que afios antes
Udaondo habia implementado para incentivar la afluencia de publico al museo, ahora se
utilizaba para atraer turistas a la ciudad: “Visitar Lujan es un 8eber Nacional”*°. Las fotos
ilustrativas reflejaban la decision ekplicita de hacer conocer la ciudad y sus alrededores: €l
parque municipal Florentino Ameghino, el Colegio Nacional Nuestra Sefiora de Lujan, el castillo
“San José”, la vista panoramica del rio y el balneario Lujan, el lago del “parque Ameghimo”, la
“Histoérica Estancia Los Talas”, vista general de la Colonia de alienados “Dr. Cabré"’ (Open-
Door), la Colonia Nacional de Olivera y la Colonia Torres; la estacion Lujan del F.C.O, el
campo municipal de deportes, la Escuela Normal Mixté “Florentino Ameghino, un maniqui de
Mitre en el interior del Museo, el “Instituto Alvear” tlustrado con parte del ganado que poseia el
establecimiento, eran algunas de las fotografias que habian sido tomadas por R. Pérez y J. C.
Tolosa, el empleado del museo. Por otro lado, el folleto contenia secciones especiales que
describian ampliamente “la historia de la Villa de Lujan, la Basilica Nacional, el camarin de
Maria de Lujan, el Museo Colonial, Lujan sus paseos y sus atractivos, edificios, centros de
cultura 'y establecimientos educativos y de salud que el turista podia visitar en la ciudad.

Las campaiias de difusion publicitaria de las nuevas instituciones locales y provinciales que
comenéaban a organizarse parecen haberse activado notablemente: el 24 de abril de 1935 el
Poder Ejecutivo de la Provincia dicté un decreté por el que designaba a Udaondo, Ricardo
Levene, Enrique Candia (o Candai) y Fernando Marquez Miranda para integrar la Junta
Organizadora y Directiva de la Biblioteca de Historia Argentina “bajo sus aspectos militar,

politico, econémico y social” a instalarse en el Museo de Lujan®'. Y un mes después también el

9 Catalogo del Museo, 1934, op. cit., p. 212.
50 Caja 47, f. 332-344, FU. AANH ‘
$41«Créase una biblioteca en el Museo de Lujan”, en El Mundo, 25 de abril de 1935; ibidem, f. 349.
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Ejecutivo decret6 la creacion de la Comision Provincial de Misiones Culturales, Bibliotecas y
Archivos, con sede en la ciudad de La Platam. Presidida por Levene, titular de la Universidad de
La Plata - ¢ integrada por Udaondo, autoridades educativas y representantes de varias entidades
culturales-, la comision tenia como objetivo
“elaborar un plan organico de difusion de la cultura general, cuya ejecucion
estard a su cargo integramente, realizando en las ciudades y pueblos‘de la
provincia ciclos de conferencias historicas y de ensefianza para el magisterio y el
publico, asi como ejecuciones de cardcter artistico (..) podra disponer
traslaciones de piezas de los museos y archivo a los lugares donde concurran las
misiones culturales a efectos de perfeccionar sus ensefianzas o
Por otro lado, desde la conformacién de la Comisién de Turismo de Lujan también se mtensifico
la promocién de las instituciones locales: en septiembre de 1935 el director del museo comenzo
a elaborar los manuscritos para la nueva folleteria que ahora hacia hincapié¢ en la “orientacion
moderna” de la institucion y enfatizaba los elogios pronunciados por el Director de Museos de
Estados Unidos, Mr. Coleman®®. El objetivo era explicitd y Udaondo almacenaba rigurosamente
la informacién periodistica dentro del cual se enmarcaba: €l 1° de noviembre de 1935, un
periddico publico una nota titulada “El turismo Nacional” en la cual mencionaba los enormes
beneficios econémicos que esta actividad prodigaria al Estado comparando la importancia que se
le daba al turismo en paises como Brasil y Uruguay® ™. Y anunciaba que por iniciativa del
Touring Club Argentino se habia flevado a cabo una reunién parta centrar la atencion en ese

aspecto.

Las fiestas.

Uno de los mecanismos implementados para fomentar 1a afluencia de turistas a la ciudad fue Ia
realizacion de una amplia variedad se festividades populares: desde 1934, estas actividades
cobraron mayor impulso al ser organizadas y publicitadas dentro del marco de la Comision de
Turismo local presidida por Udaondo e integrada por variedad de publico local. Pero lejos
estaban de ser una estrategia novedosa en Lujan: desde que Udaondo se hizo cargo de la
direccién del museo, centrd su atenciéon en la organizacién de diversos eventos culturales
relacionados con €l “pasado patridtico”. Con el transcurso de los afios estas actividades fueron
ampliandose y adquiriendo sistematicidad hasta transformandose en un verdadero calendario
festivo que excediendo las p_aredes del edificio del museo, se trasladaba a las calles lujanenses

ante la activa participacién del vecindario.

802 «E] Ejecutivo ha creado una comision que fomentara la cultura popular”, en La Nacion, 12 de mayo de
1933, Ibidem, . 351. '
3 Hoja biografica N° XVIII, septiembre de 1935; Ibidem, f 321-327.

844 Ibidem, f. 357 - A
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Para conmemorar el 25 de mayo de 1924 y poniendo en practica muchas de las éstrategias
desarrolladas previamente en el partido de Tigre, Udaondo organizd una conferencia dictada por
el coronel Teofilo Fernandez a Ia que asistieron no menos.de 2000 personasw. Y con el objetivo
de ampliar el “calendario festivo tradicional”, el 23 de agosto del mismo afio en los patios del

museo organizd la “fiesta del arbol”?.

Sin embargo, eran las fiestas civicas del 25 de mayo y del 9 de julié las que concentraron la
atencién ‘del director al menos durante los primeros afios de su gestion: a través de ellas
pretendia ganarse la confianza de la poblacién local combinando actos patridticos, juegos
recreativos y todo tipo de actividad novedosa que despertara la atencion del publico. Para el 25
de mayo de 1925 por ejemplo, habia pensado amenizar el acto patridtico en la Plaza Belgrano
con una carrera de sortijas y un palo enjabonado, dos actividades que finalmente no se
concretaron debido a lo trabajoso que el Intendente consideraba que seria armar el escenario para
llevarlos a cabo justo en el momento en que se estaban terminando los arreglos en la plaza®’. Sin
embargo, la tarea de conseguir “sebo para los candiles” y'arreglar el alumbrado habia quedado
en manos de Leiva, por lo tanto hacia la noche el museo apareci6 iluminado en un intento de
sorprender visualmente al publico. |

Ademé_s de los actos patrios, en 1925 se habia “festejado en forma brillante el centenario de la |
cruzada libertadora de los 33 orientales, empresa que conto con el apoyo de los hombres de esta
Prévincia partiendo del pueblo de San Isidro”. También se habian realizado las ﬁéstas del dia del
arbol y del dia del pajaro “en diferentes fechas con la concurrencia de las escuelas piblicas y de
las delegaciones de la Sociedad Forestar Argentina 'y de la Ormnitolégica del Plata,

respectivamente”**.

‘En consonancia con las propuestas respecto a la accion misionera dadas por la Enciclica Rerum
Ecclesiae dictada en Roma por el Papa Pio XI el 28 de febrero de 1926*°, durante este afio las
estrategias de accion del Museo comenzaron a confluir con aquellas impulsadas por la cipula
’eclcsiéstica de la Basilica de Lujan: con el objetivo de conmemorar el 9 de julio impulsaron la
organizacién de una gran fiesta civica

“con hechos que evoquen el pasado, y enlazdndose con el presente continiien
siendo para el futuro, como una ininterrumpida cadena -de tradiciones que
mantengan en el corazén del pueblo, el sentimiento de veneracién por -las

845 La Prensa, 14 de septiembre de 1924

846 Tbidem. : A

847 Carta de Leiva a Udaondo fechada el 18 de mayo de 1925; ACMEU.

848 \emoria del afio 1925 enviada al Ministro de Gobierno de la Provincia el 28 de febrero de 1926, op.
cit.

549 ] textosde la Enciclica puede consultarse en el sitio de la Biblioteca Electronica Cristiana, disponible
en la pAgina : : : :

Consulta efectuada en septiembre de 2009.
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costumbres sanas de nuestros antepasado, en forma tal que se conserven
perennemente integras las caracteristicas de nuestra nacionalidad”*>.
Segun la membria historica plasmada en las péginas de la revista eclesistica
“A la ciudad de Lujan, por tantos sucesos, tan repetidamente histdrica, le ha sido
dado, en éste 9 de julio, evocar los tiempos de los virreyes y los dias de la colonia,
con una propiedad con que no hubiese podido hacerlo ninguna otra ciudad de la
Republica”.
Contaba para ello con un escenario montado a la perfeccion: en un lado de la Plaza Belgrano, “el
monumental triunfo de la fe, de la inteligencia y del trabajo”, la Basilica Nacional, engalanada
con banderas y por €l otro, el “histérico Cabildo” convertido en museo cuyo frente habia sido
adornado por guirnaldas de hiedra y letreros alusivos al dia, hechas las letras con ramas de sauce
(ver imagen N° 19 en apéndice). Las actividades se iniciaron a las 13 hs. con el Te Deum, luego °
continuaron los oradores en la plaza Belgrano y finalmente la parte principal de la fiesta estuvo a
cargo de diversos grupos.de baile, que por iniciativa del director del museo, presentd la Sociedad
de Arte Nativo de la Capital. Ataviados los bailarines con prendas gauchescas unos y con los
trajes de la época de Rosas otros, bailaron gran cantidad de danzas acompafiados por acordeones
y guitarras haciéndose eco de una tradicién gauchesca que nada tenia que ver con los tiempos
coloniales pero si con las reivindicaciones de los historiadores. Sin embargo, los tiempos
virreinales se hacian présentes ante el efecto visual preparado para el fin de la jorhada: al caer la
tarde segin recuerda el cronista de La Perla del Plata, se iluminé el frente del cabildo “con
candiles de cera y numerosos fanales como en los tiempos aquellos de la colonia”. En efecto, en
_las memorias que Udaondo envié a las autoridades.provinc_iales en marzo de 1927, la jornada
seria descripta como “un acto original, de marcado sabor nacionalista” en el que figuré un
numero “de indole tradicional consistente en bailes criollos antiguos ejecutados en un tablado
especial en la Plaza General Belgrano, a semejanza de los regocijos publicos que se realizaban
en la época de la colonia™".
El calendario festivo de 1926 también habia incluido otras celebraciones: un acto especial en el
primer centenario del combate naval de Los Pozos el 12 de junio de 1926, otro para conmemorar
el aniversario de “la reconquista” en agosto, por ¢l centenario de la Batalla de Ituzaingd y de los
combates navales de Quilmes, Ensenada y Carmen de Patagones. Sin embargo, el otro recordado
por el director como de singular relevancia, era la contribucion del museo a la “Gran Exposicion
“de Vialidad y Turismo” realizada en Palermo en el mes de marzo. Continuando con la practica
del montaje de “escenas historicas”, la institucién habia concurriendo “con una antigua carroza
y una careta del afio 1851 la que fue puesta en Buenos Aires en sus yuntas de bueyes y su

conductor vestido a la usanza campera”. En este caso el objetivo aparecia explicito: la

80 1 2 Perla del Plata, agosto de 1926 _
81 Borrador de las memorias de 1926, ACMEU



exposicion habia sido patrocinada por el Touring Club Argem:ino852 “cuyo fin principal era
solicitar del H. Congreso de la Nacion la sancion de una ley nacional de caminos que reclama
la grandeza del pais”, recordaba Udaondo en las memorias oficiales. Sin embargo, para ello el
director habia apelado a estrategias exposmvas y disefios visuales ya instalados en Lujan dentro
de las salas del museo y que al mismo tiempo estaban siendo ensayadas fuera del edificio.

Este tipo de estrategias también estaban experimentandose fuera de las fronteras nacionales:
como vimos en los capitulos anteriores, la reconstruccién de escenas para evocar determinados
acontecimientos y tiempos pasados eran parte constitutiva de los museos etnolégicos europeos;
pero ademas debemos mencionar la Exposicion Universal Misionera realizada en Roma con
motivo del “Afio Santo” de 1925. La exposicién finalizé el 12 de noviembre de 1926 y tal como
se anticipaba en la Enciclica Rerum Ecclesiae del 28 de febrero de ese afio, con el objetivo de
que “jamas se pierdan O s€ detqnoren los valiosisimos documentos instrucciones y objetos”

traidos de las mlsmnes una seleccion de ellos pasarfan a constituir la base del “Museo
Misionero Etnologlco inaugurado en la sede del Palacio de Letran el 1° de febrero de 1927,

Teniendo en cuenta la intensidad de los v1nculos que unian a Udaondo con los miembros de las
distintas congregaciones religiosas y su apego a la elaboracion de estudios que destacaban el rol
“benéfico” de la religion catdlica en todos los aspectos de la vida nacional, no parece extrafio
suponer que el director del Museo de Lujan conociera estas noticias tanto a través de las

publicaciones catdlicas como de boca de los mismos sacerdotes de la Basilica.

- Con el correr de_ los afios, el conjunto de actividades fuera del espacio edilicio del museo fue
consolidandose: en las memorias oficiales fechadas el 12 de febrero de 1930 Udaondo hacia
referencia a la “orientacién acentuadamente nacionalista que se le ha dado (a la institucion) para
servir al estudio de las costumbres argentinas en sus aspectos popular, social y politico”, de las
cuales _los festejos populares y evocativos eran un aspecto central®®. En este contexto, en 1930 la
direccién del museo impulsé la realizacion de una serie de actividades que “representaban” la
tradici()n-hispaxia y catélica en las calles del casco historico de la ciudad que, de éste modo se
transformaba en una especie de * museo viviente” por donde transitaban, en medio de un amplio
despliegue escenografico, los personajes de antafio. Efectivamente, en junio de 1930 el museo

comenzo a organizar la quema de un “judas” con motivo de las festividades de San Juan, una

- 852 Respecto a las exposiciones del ACA y del TCA ver PIGLIA, Melina (2006-2007), “Asociaciones
civiles y Estado en los afios veinte”, op. cit.
83 A1 respecto ver Ia informacién sobre Museos Vaticanos disponible en el sitio
” _ consulta efectuada en junio de 2009.
854 Manuscnto de las memorias del museo correspondlentes al afio 1929 y fechadas el 12 de febrero de
1930; caja 47, £ 112- 122, FU. AANH.
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practica que cobrara plena vigencia durante los afios posteriores para Semana Santa y adoptara

centralidad debido a la representacién que se hacia de las costumbres y los tiempos coloniales®.

Cuatro meses después, el 5 de octubre de 1930 y con el objeto de>celebrar el Tercer Centenario
del Milagro de la Virgen, se organiz6 en “gran desfile historico” cuyés imégeneé quedaron
plasmadas en un album publicado por la direccidn del museo el 21 de noviembre del mismo afio
“dado el interés que despertd la reconstruccién historica, que por primera vez se realiza en la
Reptiblica, y el deseo manifestado por muchas personas que asistieron a la misma, y por otras
'Que, si no concurrieron, desearon obtener un recuerdo de los diversos actos”. La publicacion
dedicaba singular preferencia “a la parte grdfica, de acuerdo con las orientaciones modernas a
fin de dar una informacion mds compleja en los festejos conmemorativos - mencionaba el
director- para “contribuir a la difusion de las costumbres del pasado argentino, influyendo en el
mantenimiento del espiritu nacionalista, tan necesario en un pais como el nuestro”™®.
Segiin s¢ informaba 30.000 personas habia participado de los festejos. Mientras las paginas
siguieﬂtes reproducian el programa festivo fechado el 24 de septiembre - y que por lo tanto

‘apa_recia escrito en "futuro” adelantando lo que sucederia en octubre- la seccion grafica estaba
compuesta por una prolija seleccion de fotografias que reflejaban el desarrollo de la festividad

"en movimiento" y daban, por lo tanto, mayor informacion sobre los acontecimientos. Sin
" embargo, su mayor riqueza radicaba en los epigrafes explicativos colocados debajo de cada foto.
ya que nos informaba aun mas acerca de sus detalles que no habian estaban previstos en el
momento de la organizacion del desfile (ver imagen N° 20y 21 del apéndice).. ‘
Si tomamos en cuenta el programa de festejos, observamoé que la descripcion de la puesta en

escena adelantaba en si la condensacion de elementos simbdlicos que ~ se preveia- transmitira la

fiesta al realizarse: _ |

“En los arcos del edificio (del Museo) — informa el programa - se colocardn varios
. trasparentes, en uno de los cuales se expondrd una antigua tela al 6leo de la Virgen
de Lujén, rodeada de guirnaldas de sauce criollo y palmas con las banderas
argentina 'y espafiola” en la que leerd ES LA VIRGEN DE LUJAN LA
FUNDADORA DE ESTA POBLACION. Las inscripciones también aparecerdan en
los diversos arcos de la fachada: ESTA VILLA CONMEMORA SU T. ERCER
CENTENARIO, 1630-1930. LUJAN TIENE UNA TRADICION GLORIOSA EN LA
HISTORIA NACIONAL. En el centro de la leyenda anterior ird colocado el escudo
argentino. El escudo espafiol se pondrd en otro Irasparente, rodeado por esta
inscripcion: EL REY FERNANDO VI LE CONCEDIO EN TITULO DE VILLA, y
por dltimo, en otro arco podrd leerse: LUJAN FUE EL BALUARTE DE LA
CIVILIZACION CONTRA LOS INDIOS. En el gran balcon del centro se colocard
un gran letrero que diga: jVIVA LA PATRIA!, hecho con ramas de hiedra. Diversos

855 Rgta festividad ha sido analizada en todas sus dimensiones en R. FRADKIN vy otros, “Historia,
memoria y tradiciéon”, op. cit. :

85 Descripeién de las fiestas que organiz6 el Museo en conmemoracion del Tercer Centenario de Lujan,
Buenos Aires, Imprenta de Sebastian de ‘Amorrortu, 1930; Borrador de la memoria correspondiente al afio
1930 fechada el 31 de marzo de 1931, op. cit; caja 47, f. 148-153, FU. ‘AANH
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tendidos con los colores celeste y blanco completardn la ornamentacion, y por la
noche se encenderén las 'luminarias’ de candiles de barro cocido conteniendo
grasa de potro y las velas de sebo en fanales repartidas en las cornisas y parapetos
de edificio. En algunas de las ventanas se colocardn colgaduras de felpa granate”.

Las leyendas colocadas en los arcos del Cabildo, y sobre todo el dispositivo sobre el cual
aparecian situadas, poseian una connotacién que dificilmente haya podido pasar desapercibida
ante el publico presente y por sobre todo, permitia la internalizacion del mensaje con mayor
facilidad. Sin-embargo, esta representacion de lé tradicién colonial en el ‘e'spacio que se repetia
afio tras afio en ocasion de las fiestas patrias, emergio nuevamente durante el desarr0116 la fiesta
y entrelazandose con otros mas representativos de la tradicion criolla posterior (vecinoé vestidos
con atuendo de gaucho) despleg6 toda su carga simbolica en el desfile realizado desde la Plaza
Colon hasta la plaza Belgrano, “lugar donde se realizaban las conmemoraciones en la época del
virreinato”. Para la “puesta en escena” s¢ decoraba el Cabildo pero no se convocaba a “actores”
o bailarines profesioﬁales para representar la obra, tal como se habia hecho en las fiestas patrias
del 9 de julio de 1926. Ei 5 de octubre de 1930 el director del museo habia implementado una
nueva estrategia ya que contaba con la participacion de gran cantidad de vecinos dispuestos a
calzarse las vestimentas adecuadas segun el Tol que le tocara Interpretar

“un piquete de soldados de caballeria con el uniforme de los antiguos Blandengues
de la frontera de Lujan, compuesto por naturales del pais 'para defensa de los
indios pampas infieles'; seis cabildantes a caballo trajeados con tricornio, pelucas
con coleta, casacén, espadin desenvainado, calzén y media blanca, precedidos por
el real pendén o estandarte, que representa a la persona del rey: en un lado
ostentaba el escudo espariol, y en el otro la imagen de Nuestra Sefiora de Lujdn”
(ver imagen N° 20 del apéndice). : .

El Real Estandarte iba acompafiado de numerosos vecinos que desfilaban

 ““con indumentaria gauchesca, todos de chiripd y con sus mejores prendas de plata,
que siempre ha sido el lujo de nuestros criollos”. También participaba "un indio
auténtico, representante genuino de los primitivos habitantes de éstas tierras, d
caballo, en pelo, y con una formidable lanza de tacuara [...] con vincha, poncho
pampa, y dando algunos alaridos, a usanza indigena"” acompafiado de "un vasco
lechero a caballo™.

Finalmente, como cierre del desfile se exhibieron una serie de gigantes y cabezudos,

“costumbre que se cultivé en América por los espafioles y aun por ciertas tribus de
indios y se conserva actualmente en muchos pueblos de Europa. La pareja de
gauchos serd de tres metros de alto, y tanto el gaucho como la paisana llevardn
imdumentarias como en la época colonial. A éstos les seguirdn varios cabezudos,
tipos grolescos que despertardn regocijo entre el publico”.

Paradojicamente, la estrategia “novedosa” o “moderna” implementada por Udaondo parece
remitir a un modo de accién propio de “antiguo régimen”: la participacion activa de los propios

vecinos de la localidad en la recreacion de la “tradicién colonial” y el modo en que fue utilizado
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el espacio publico duran’te la celebraci()‘n, Mientras tradicionalmente en las fiestas de carnaval de
“antiguo régimen las clases populares apelaban a los disfraces para ridiculizar a las elites en un
proceso de “inversion del orden -establecido™’, el desfile historico intentaba mediante la
utilizacién del disfraz y la transformacién de un sector de la poblacion en “actores protagénicos”
de.1a historia. Sin embargo, lo novedoso radicaba esencialmente en estab singular mixtura de
“tradicionalismo catolico y vanguardia equsitiva” que por otro lado estaba cobrando relevancia
notoria en Europa®®: en un contexto politico signado por la confesionalizacién del Estado
espafiol y formando parte de la Exposicion Internacional de Barcelona, en 1929 se organizé una
exposicion misional en la que participaron todas las 6rdenes y congregaciones misioneras
presentes en Espafia. Entre las actividades desarrolladas, se incluy6 grandiosos desfiles con
cientos de nifios de colegios religiosos caracterizados de individuos de etnias exoticas
representando a las naciones lejanas. Se trataba de un acto llamativo y multitudinario
denominado “Cabalgata de las naciones” 0 “Cortejo de las Razas™ con que el 29 de junio de
1929 se inaugurd el “Palacio de las Misiones”: ademas de los nifios, se incluia una inmensa
carroza decorada y ciento veinte vehiculos automéviles descapotables desde donde podia
observarse a los disfrazados. En este contexto, un mes después también se celebro el “Cortejo
' Histérico Misional” vinculado oficialmente al Congreso Misional; y un evento similar fue
organizado durante la Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929. Se trataba de la “Cabalgata
Histérica de la Raza Hispanoamericana” que incluia la presencia de carrozas alegoricas y de un
Velevado numero de figurantes que representéban tanto a personajes historicos identificables

como a tipos historicos presuntamente signiﬁcativos de cada época.
| Ademas, el 19 de mayo de 1929 se inaﬁguré oficialmente la Exposicion Internacional de
Barcelona para lo cﬁal se habia disefiado la construccion de un “Pyueblo Espaiiol” en el Montjuic:
el proyecto escenografico habia surgido hacia 1923, en el marco de la dictadura instaurada por el
General Primo de Rivera ideoldgica y politicamente utilizado en favor del espafiolismo, contra el
catalanismo, y las viéiones de una Espafia plurinacional; pluricultural y pluﬁlmguisticd. El Poblé
- Espanyol recreaba un tipico pueblo rural “idea ” ¢ inexistente pero sus 117 edificios eran una
copia exacta de los elementos reales: el ayuntamiento, la plaza mayor, la iglesia, los comercios,
talleres de artesanos y las calles donde se representaban a traves de dioramas, bailes populares,
concursos y exposiciones diarias, las artes populares y las costumbres de las diferentes regiones
de Espaﬁagsg. Segin sus organizadores, no era intentaba ser una ‘fria presentacion

arqueoldgica, sino una disposicion organica que avive, dentro de su recinto las palpitaciones de

-

87 A ARINO VILLARROYA, La ciudad ritual. La fiesta de las Fallas, Barcelona, Anthropos, 1992.
881 A SANCHEZ GOMEZ, “Martirologio, etnologia y especticulo: 1a Exposicion Misional Espafiola
de Barcelona (1929-1930)”, en Revista de Dialectologia y Tradiciones populares, enero-junio, vol. LX1,
2006, pp. 63-102; tomado del sitto
59 o BENGOECHEA, Els secrets del poble espanyol 1929-2004, Barcelona, Poble Espanyol de
-Montjuic, S. A, 2004 . :
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un pasado glorioso, el fragor de artisticas fiestas y manifestaciones populares”. En efecto, al
igual que lo visto para la reconstruccion de la época colonial en las calles de Lujan, para el
‘montaje del “Pueblo Espafiol” sus diseiadores enfatizaban el valor visual y emotivo “de la
puesta en escena del conjunto”. En una entrevista realizada al arquitecto Ramoén Revéntos
respecto a la originalidad de los moldes de las edificaciones, respondia: .

“Fn los de la regién catalana, si. En la cruz de término, por ejemplo, y en el
Monasterio Romanico. Esto, ademds de ser mas real, mas verdadero, era de mayor
conveniencia y mas barato. Unos obreros, en un camion los trasportaban al lugar
del monumento; sacaban sus moldes en negativo con rapidez, se -cargaban en el
- coche [y a montarlos!...Lo de afuera de Catalufia esta sacado de fotografias, de
apuntes, y reducido o ampliado segun el tamario que habria de tener en las casas
del Pueblo Espatiol para la mejor armonia del conjunto. En resumen, aqui se ha
atendido mds al conjunto que al detalle, sin que se haya descuidado éste. Y es en
conjunto como debe apreciarse el Pueblo Espaiiol. Los meticulosos, los criticos

que hallan en cada obra un conjunto de imperfecciones a descubrir, pueden
“meterse” a sus anchas con esta obra que no puede resistir un frio examen
analitico. Pero los que atiendan mds a las perspectivas, a los conjuntos, al todo en -
st, no dejardn de aplaudirla”s % (Destacado nuestro) ’

La informacién respecto a los eventos de Barcelona y Sevilla seguramente habia llegado a
Udaondo no solo a través de la prensa sino concretamente de José Torre Revello quien, como
vimos en el capitulo VII, se encontraba estudiando el edificio del Cabildo de Lujan | y la
influencia de las artes y costumbres espaifiolas en las regiones del Virremato del Ri6 de la Plata.
Pero ademas, Torre Revello mantenia una relacién epistolar fluida con el director del museo: el 5
de junio de 1930 le escribia a su “buen amigo” desde Sevilla informandole que habia recibido las
fotos, la nueva edicion de la Guia del Museo y 1a hoja sobre los festej os por el Tercer Centenario
de Lujan que se publicaria “en esa o en otra publicacion espafiola”. Ademas le avisaba respecto a
la' demora que tenia la publicacion de un articulo suyo dedicado al Museo, le enviaba su
“opusculo sobre la Inquisicion en el Rio de la Plata”, le comentaba que sabia por los periodicos
sobre los progresos del museo y aixguraba poder visitarlo pronto para “felicitarle viva voz por
sus desvelos y carifios por nuestras osas de antafio”®. En efecto, a través de Torre Revello el
" Museo de Lujan y las actividades organizadas por su director también cobraba publicidad en
Espafia. '
Tanto laé fotografias de estos espectaculos espafioles como las incluidas en el album del “desfile
histérico” lujanense rgﬂejaban fehacientemente la activa participacion de la comunidad y de los
fieles catolicos que asistian a un verdadero “espectaculo de masas” de caracter moderno: en el
caso de Lujan, el evento culminé con fuegos de artificio, de la misma manera que “en la época
de la colomia nuestros antepasados festejaban los grandes acontecimientos politicos  y

religiosos”. La multitud de gente frente al templo, las "noventa personas, todas hijas de la Villa

860 Thidem, p. 78.
861 Caja 38, f. 100, FU. AANH.
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de Lujén" que participaron en el cortejo histérico del desfile, los "dos grupos de paisanos; uno
organizado por la Direccion del Museo y otro por don Antonino A guilar, hacendado de Lujdn,
quien invito a sus amigos a concurrir a las fiestas”, las criollas que ocuparon la carreta y la
sopanda, todas ellas, “sefioras antiguas de la Villa, de pura cepa criolla” (ver imagen N° 21 del
apéndvice), un grupo de paisanos posando “al salir del local de la carne con cuero, con que
fueron obsequiados por el estanciero don Jorge M. Furt”; imagenes todas que vuelcan la mirada
hacia estos vecinos de origenes nacionales diversos que se prestaban a participar del desﬁle. En
resumen, el arriplio “dispositivo festivo” organizado desde el museo, que incluia tanto
celebraciones patrioticas como religiosas 'y _civicas, estaba centrado basicamente "en la
“syocacion historica” utilizando para ello mecanismos visuales y expositivos marcadamente
modernos y propios de los grandes espectaculos de masas utilizados por €s0s afios por la iglesia

europea.

Durante el afio 1931 los festejos evocativos continuaron: en el mes de mayo el calendario festivo
pareci6 activarse invitando a Ja poblacién local a celebrar “con actos iguales a los que se
realizaban en otras épocas 862 yn nuevo aniversario de la Revolucién de Mayo. La celebracion
se inici6 el dia 24 en horas de la mafiana cuando los pobres de la ciudad se dirigieron a la casa
municipal para recibir los “viveres” repartidos por la comision de damas del hospitai. A la tarde
tocaba el turno a los chicos: en el campo de deportes se organizaban partidos de fatbol jugados al
" calor del crecimiento del “espectaculo futbolistico” y en el marco de las reivindicaciones de los
futbolistas de la Asociacion Amateur Argentina de Football (AAAF)SG?" Mientras tanto, en la
Plaza Belgrano se efectuaron diversos concursos de juegos populares — el palo enjabonado y
rompecabezas' entre otros- por premios domados por Udaondo. Segin la informacion
periodistica, el edificio del museo habia sido adomado “a la usanza antigua con trofeos y
guirnaldas colocandose tablillas con los nombres de los proceres muertos por la Patria”, por lo
tanto este también fue el escenario utilizado desde donde “se lanzaron los globos con los colores
nacionales”. Por la noche, mientras el frente del museo era “iluminado por candiles y faroles”,
en el teatro Espafiol, se realizé la velada artistica organizada por la Comision Popular de
Educacion en la cual tomaron parte sefioras y sefioritas de la sociedad local. El “dia patrio” los
pobres no fueron invitados a la jornada: por la mafiana se repartieron chocolates a los alumnos
de las escuelas y a las 13 frente a la Municipalidad se organizo la columna que recorrid la calle
San Martin hasta llegar a la Basilica donde oficié el Te Deum. Después el publico se congrego

en la plaza, frente al monumento a Belgrano a escuchar el discurso de Rosendo T. Leiva y luego

%2 1 pyeblo, 16 de mayo de 1931. Referente a los festejos en Lujén del 25 de mayo de 1931 ver La
Nacion, 17 de mayo de 1931y El Pueblo, 25 de mayo de 1931

83 | FRYDENBERG, “La profesionalizacion del fittbol argentino: entre una huelga de jugadores y la
reestructuracién del espectaculo”, en Entrepasados, N° 27, 2005, pp. 73-94. Este nimero de la revista
dedica un dossier a la historia social y el fatbol. Al respecto ver también A. ARCHETTI, Masculinidades.
Fitbol, tango y polo en la Argentina, Bs. As., Antropofagia, 2003. '
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desfil6 el Batallén de Expiorad_qres de 1a escuela del Santuario; después ia concurrencia rodeo el
escenario donde, al igual que en afios antertores, s€ interpretaron bailes nativos a cargo de una
compaiiia traida desde Buenos Aires por Udaondo. Finalmente, en horas de la tarde se efectud
" una recepcion popular en la casa municipal y se exhibieron peliculas en la plaza Colon.
El 23 de junio del mismo afic 1931 la direccién del museo organizé las “Fiestas de San Juan”
con31stente en la quema del “Judas”, y pasados los festejos patrios del 9 de julio, se iniciaron las
" “Fiestas de la Reconqmsta.”864 al igual que otras jornadas, el dia se inicié con campanadas y la
celebracién del Te Deum en la Basilica Nacional con la asistencia de los escolares. El patio del
museo “engalanado para la ocasion” fue el escenario donde se canto el Himno y se efectud la
ceremonia patri6tica en presencia del Centro Catdlico de Estudiantes, el batallon de “boy-scout”
y la Banda de Musica local que posteriormente se volcd a las calles para participar del desfile
escolar.
Segiin lo expuesto por €l director, visto el interés que habia despertado esta actividad y sobre
todo el “cortejo historico”, se habia resuelto hacer una nueva exhibicion en ocasion de
inaugurarse el gran pabellon del Museo de Transportes costeado con los fondos donados pof
Dolores Balcarce. Sin embargo, aunque el argumento era la inauguracién de una nueva sala, la
iniciativa respondia también a las noticias recibidas por Udaondo a través de la prensa: en la
| contratapa del catalogo del Museo Nacional de Coches de Lisboa publicado en 1923% y
utilizado por Udaondo, el director habia pegado un recorte periodistico extraido del diario La
Prensa y aparecido el 1° de enero de 1931: era la foto de “la carroza del Emperador Maximiliano
que se conservaba en el Museo Namonal de México” y que seguramente, habia inspirado al
director de Lujan para la muestra de coches antiguos aunque resignificada y dotada de nuevos
argumentos. Concretamente, el 95 de octubre de 1931 a las 15 horas se llevd a cabo un “gran
desfile de rodados histéricos y antiguos por las calles principales de Lujan en donde tomaron
parte “mas de 30 vehiculos -carretas, sopandas, volantas, diligencias y diversos tipos de coches
viejbs- alrededor de 150 personas vestidas con indumentarias de las épocas que se representa y
un centenar de caballos atalajados ala a:n'ugua”866
Los afiches de propaganda instaban a la poblacién en general pero sobre todo “a los amantes de
la tradicién nacional” a no faltar al desfile * ‘que se reahzara en el nuestro pais por primera
vez”®" El cortejo encabezado por “la banda de misica local ejecutando marchas patridticas”,
sali6 de la Plaza'Colc’)n; frente a la Municipalidad y se dirigié por la calle San Martin a la Plaza
Belgrano, frente a la Basilica y al museo, manteniendo el mismo recorrido trazado desde

principios de siglo para los desfiles patrios. Segun el programa oficial, cont6 con 38 “numeros”

864 1 7 Nacién, 2 de agosto de 1931; La Prensa, 8 de agosto de 1931

865 Catalogo do Museo Nacional dos Coches, 0p. cit,,

866 Caja 49, £ 170-189'y 196, FU. AANH (la cita corresponde al f. 173, borrador mecanografiado del
- anuncio de la fiesta). o

%57 Ibidem, f. 174-176.
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o “desfilantes” pero con cientos de personas caracterizadas con vestimenta de “época”
“representando” las tradiciones nacionales. Asi por ejemplo, intentando mantener el orden .
cronolégico establecido implicitamente por los organizadores, desfilaron entre otros una “pelota
de cuero para vadear rios, arrastrada de la cola de un caballo, con un gaucho”; una “carreta
colonial quinchada, conducida por carreteros que vestirdn chiripa, sombrefos de panza de
burro y en la que ird una familia criolla”; un “indio pampa a caballo que empufiard una
tacuara, hard rayar el caballo y lanzard el terrible grito de guerra: jyal yadal yddd./.,.”;' la
“Sopanda del general Belgrano, ocupada por varias seforilas con mantilla, arrastrada por
mulas™, la “Volanta de Rosas™ ocupada por trés personas “que representardn a don Juan
Manuel, de uniforme, a su sefioray a Manuelita”; las “Volarlltas” de Prudencio Rosas, Lavalle,
el Gobernador de La Rioja Coronel Barros y de Ezcurra Hlevando siempre a varias familias y
sefioritas; la- “carroza del presidente Sarmiento”, un grupo de: “40 gauchos con indumentaria
antigua” seguidos de “gauchos con mozas enaricadas ». el “velocipedo de Alcorta”, guiado por
un “mecdnico” y el “Cupé del doctor Bernardo de Irigoyen” seguido por un “vasco lechero a-
caballo” que segin asegura el programa hasta “cantard en vasco”. Sin duda, el espectaculo mas
que original habra llamado la atencién del puablico. Pero la sorpresa de los espectadores debe
haberse agigantado hacia el final, cuando el “desfile retrospectivo” gie medios de transporte
finalizé con el paso de una extrafia “pareja de gauchos gigantes, ‘de 3 metros de altura
acompanados de varios cabezudos con vejigas’. Indudabiementc, el broche final encendi6
nuevamente los aplausos del piblico despreocupado por cierto por descubrir el significado de los
mufiecos y su relacion con los transportes, pero con seguridad ya familiarizados con las figuras
ya que habian sido utilizados el afio ianteridr, en el desfile histérico del 5 de octubre de 1930.
Esto no era lo importante de la jornada. El objetivo era reunir a la poblacion en un nuevo “festejo
evocativo” que la transportara en el tiempo y Ia hiciera “revivir” las tradiciones “nacionales”.
Rememorar vigjas épocas, recordar como se viajaba en otros tiempos, aunque la referencia
temporal fuera totalmente imprecisa y pueda extenderse desde la época de la colonia hasta el
presente mismo. Cuando la Revista Nativa describia la “fiesta de caracter tradicional”
organizada por el museo, indudablemente no hacia referencia a una fiesta que se “realizaba todos
los afios”. Por el contrario, la propaganda misma de la jomada advertia que “serd el primero de
esta clase que se realizard en el pais »_Fl caracter “tradicional” de la fiesta, por lo tanto, estaba
definido por su contenido, tal como lo repite Nativa que claramente habia comprendido el
‘verdadero sentido del desfile:

“Cyuando una concurrencia de 40.000 personas asistio a presenciar la realidad de
la vida tradicional y del colonigje argentino ya puede irse deduciendo la
importancia de la misma. Y decimos la “realidad” porque este simulacro fue tan
fielmente representado, que nadie alli presente podia pensar lo conirario. Por
doguier. (...) pasaba un fuerte, irresistible soplo de tradicién. Ni una nota
disonante en aquel pueblo enloquecido de gozo. Desde el mds rico hasta en mds



pobre, juntaron alli sus espiritus y se repartieron el torrente de emociones®™.
(Destacado nuestro)
“Vida tradicional”, “soplo de tradicién”. La tradicién era percibida como un elemento
~ aglutinante que indefectiblemente iba acompafiado de sentimientos emotivos, “_..la emocion del
| pueblo reflejabase nitidamente en cada rostro. Nadie pudo sustraerse al sacudimiento del
instante tradicional argentino... ” hasta transformarse en sin6nimo de “pétria”:
“Hay que reconocer que el pueblo de Lujan, con motivo de ésta gran fiesta,
demostré patentemente su patriotismo. Porque no fueron aquellas manifestaciones
entusiastas, producto solo de la momentdnea alegria, sino del espiritu de '
patriotismo que, como cosd natural, como sentimiento argentino, lleva
orgullosamente este pueblo para ejemplo de muchos otros que suelen permanecer
indiferentes ante los grandes fastos de la historia patria o de sus tradiciones
inmortales”.
El pueblo de Lujan se transformaba en “patriético” y en depositario de las tradiciones
nacionales, una caracterizacion que fomentaba también la revista La Perla del Plata en un
articulo que reafirmaba el origen hispano catolico de la tradicién nacional ejemplificado en el
origen de Lujan®®: “Es inutil que los historiadores atribuyan la fundacion de Lujan a Marcos de
Siqueyra o a Francisco de Céspedes, afirmaba el articulo, “Lujan tiene origen divino”. Segun la
crénica, el nombre de Lujan surgia efectivamente en homenaje al Capitan Diego de Lujan, el
“héroe” espafiol degollado por los indios querandies. Y si reconoce como origen del santuario
1a pequefia capilla que uha propietaria de la zona construyé para la imagen de la Virgen, quedaba
claro también que la “apoteosis g llego con la accion del “procer espariol don Juan de Lezica y
Torrezuri, quien se empefia en construir para la imagen un templo digno de su gloria”. Con la
llegada de los peregrinos, Lujan comenzé a trasformarse eh “La ciudad santa; la Lourdes de
América”. Y como la iglesia quedaba chica para albergarlos, un “virtuoso sacerdote, el Padre
José Maria Salvaire” decidi6 la construccién de la Basilica e hizo de Lujan “la capital moral del
cristianismo criollo”. Pero “Dios no anduvo nunca lejos de la Patria”, finalizaba el articulo, ya
que frente a la Basilica se levantd el Museo Colonial “constituyendo uh atractivo nuevo,
pintorescio, diddctico” y por sobre todas las cosas “patridtico”.
El escenario, del “desfile retrospectivo” montado para el especticulo “representaba” las
tradiciones nacionales “con el exacto significado de lo que fueron”. O mejor dicho, para mtentar
reproduéirlas con fidelidad sobrepasando los limites impuestos pof la realidad: respecto a €stos
escollos, podemos citar al pasar el caso del “auténtico” Don Segundo Sombra, que aunque
también participaba del desfile “debido a su reuma, viose privado del caballo, teniendo que
desfilar en coche. Esta fue quizd la nota mas emocional por el realismo del asunto”, informa la

cronica. Al margen del obstaculo provocado por el “reuma de Don Segundo”, la celebracion

+ 868«na gran fiesta en Lujan organizada por el museo colonial de la Provincia. {40.000 personas y 8.000
automéviles!”, en Nativa, N° 95, 30 de noviembre de 1931.
869 < yjan, la Ciudad Santa”, en La Perla del Plata, abril de 1932
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parece haber alcanzado su objetivo cumpliendo con €éxito uno de los pasos indispensables en ¢l
proceso de “invencion de tradiciones™; la imposicién de un conjunto determinado practicas
invariables - ilustrado en el desfile por la vestimenta, los ge;stos y las acciones de los
participantes- que se remonta a épocas inmemoriales y que al ser inutiles en un sentido practico
para la vida cotidiana del resto de la poblacién adquiere solo un significado ritual o una funcién
simbolica en la construccion de la “memoria historica™”".
_ Luego del evento, los allegados y amigos felicitaron a Udaondo por ser “él alma Mater de la
festa™™2. Por otro lado, mas de 300 ejemplares del album de los 25000 editado por Sebastian de
Amorrortu fueron distribuidos gratuitamente entre I largé lista de conocidos, allegados,
donatarios y miembros de las diferentes reparticiones publicas y guberna:ﬁcnta]es a los que
Udaondo anotaba con nombre, épellido y direccién completa en sus borradores manuscritos. Por A
E supuesto, entre ellos tenia contabilizados a cada uno de los miembros de la Junta de Historia
Numismética Americana que recibieron con verdadero entusiasmo la realizacién de la fiesta: su
~ amigo José Juan Biedma, por ejemplo, definia el espectaculo como “original e interesantisimo”
y ademas de agradecerle el envio del folleto, le pedia algunos ejemplares mas para “mandar a
determinados amigos en el extranjero”m. Mientras tanto Enrique de Gandia, expresaba la
satisfaccion con la que era recibida la muestra “gvocativa” dentro del circulo de historiadores:
“J m11és hubiera creido que pudiera reconstruirse de modo tan admirable nuestra época virreinal y
los primeros éﬁos de nuestra independencia. Es Ud. un realizador unico, de gran talento y una.
constancia a toda prueba™"", le mencionaba. _ |
En efecto, estas reflexiones no solo reflejaban la aceptacion de las prépuestas de Udaondo como
" mecanismo de divulgacién de la historia smo también el consentimiento respecto a la utilizacion
de todo tipo de elementos y accesorios que pérmitieran la “recreacién” y “reconstrucciéon” de
escenas “evocativas” del pasado. Las actividades impﬁlsadas desde el Museo de Lujan entonces,
estaban cobrando notoriedad, consideracion y prestigio entre los circulos académicos. Por ese
motivo, y como acostumbraba hacerlo con cada wna de las publicacioﬁes del museo, en
diciembre de 1931 el album del “Desfile Retrospectivo de Transportes™ era entregado por
Udaondo a la biblioteca nacional para ser resguardado y consultado no ya por un publico masivo

. , . . . . . . . . . 875
sino por los académicos, colegas, estudiosos y aficionados a las curiosidades historicas™ .

$10 5 HOBSBAWM y T. RANGER, La invencién de la tradicion, op. Cit.

871 UJtilizamos este término teniendo en claro la distincién entre “historia” y “memoria”. La informacion
. sobre el pasado que el museo transmitia tanto en el interior de las salas como en los folletos de propaganda
y las celebraciones colectivas callejeras eran en realidad «memorias historicas”, o dicho en otros términos,
fragmentos de imagenes del pasado alimentado de simbolismos. Al respecto ver M. HALBWACHS, The
Collective Memory (ed. Inglesa de 1950), Nueva York, 1980, tomado de P. BURKE, Formas de historia -
cultural, op. Cit., pp. 66-67.

812 Caja 47, £. 376-398, FU. AANH A ,

873 Carta de Biedma a Udaondo en diciembre de 1931; caja 38, £. 119, FU. AANH
874 Tarjeta de Gandia a Udaondo el 25 diciembre de 1931; Ibidem, f. 120

875 Caja 47, £. 200-205, FU. AANH A
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Las practicas “no festivas” de las fiestas.

Tras la “cara publica” de los festejos, donde la figura de Udaondo se acrecentaba por los elogios,
la organizacién de este tipo de actividades — como el montaje de cada una de las salas del
museo- incluia una serie de practicas mas silenciosas, menos novedosas pero tan colectivas
como las manifestaciones publicas. En efecto, una de las dimensiones por demds interesantes es
aquella vinculada a la infraestructura material necesaria para la realizacion del despliegue festivo
y que puede rastrearse en la carpeta sobre “fiestas” o “festejos publicos” donde el director del
museo destinaba papeles, anotaciones borradores y boletas diversas.

Por ejemplo, para el desfile retrospectivo de 1931 Udaondo habia disefiado un borrador con la
cantidad de “Prendas de alquiler” necesarias para la puesta en escena y que serian facilitadas
por alguna de las casas comerciales dedicadas al rubro. En el borrador se mencionaban:

“4 vestidos para enancadasy 10 vestidos para la de las carretas.

4 de galera y levita, cuellos y corbata, ario 1860.

2 de militar con espadas y cordones afio 1860.

2 de galeray levita, cuellos, corbatas, aho 1890.

1 peluca y vincha de cuero para indio.

4 pelucas con trenzas para carreteros y postillones.

6 galeritas.

4 trajes para coche de Rosas (uniformes colorados para soldados)

1 uniforme de Rosas.

2 bastones con borlas. .

1 galerita, levita y pantalon augesto a cuadros para velocipedo, con barba. '
Para los gigantes: botas, medias y zapatos y 4 vestidos para cabezudos.
Uniforme de general para el coche de Prudencio Rozas.

2 pelucas del afio 1890 — nifias con rodete.

Varios peinetones. :

2 abanicos del afio 1880.

1 mantilla celeste del afio 1840.

1 abanico del anio 1890.

2 vestidos del afio 1870, otra de sefiora del ario 1890.
Bigotes del Dr. Pellegrini, levita, galera, cuello y corbata ~876

Segun las anotaciones borradores, para las fiestas “del 24 de San Juan” eran necesario “el judas
con cohetes, luces de bengala y globos™. Respecto a las luces de bengalas se utilizarian las “que
hay guardadas y otras” mientras que los globos, segiin las averiguaciones de Udaondo, se
conseguiriar} “haratos” en un local de Bolivar y Belgrano a $ 12,60 1a docena®”. '

Sin embargo, hacia 1935 el director del museo ya no estaba solo en la tarea de la organizacion: la
Comisién de Turismo local conformada en 1934 comenzo a tomar injerencia en el asunto y

colaboraba activamente con Udaondo para dar mayor publicidad a los festejos y fomentar la

876 Tbidem, f. 172
877 Thidem, f. 193.
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afluencia de turistas. En este contexto, el 3 octubre de 1935 la entidad solicitaba colaboracion al
Intendente Municipal de la ciudad de Buenos Auires, Mariano de Vedia y Mitre, pafa los “festejos
populares” que organizaria la comision en Lujan los dias domingos 20 y 27 de octubre. Como
los festejos serian “de caracter nacionalista, tradicional y estrictamente gratuitos” y tenia por
objetivo “atraer a la mayor cantidad de turistas”, solicitaban permiso para exceptuar del pago
correspondiente la fijacion de carteles de propaganda en la ciudad®™. Aunque el pedido ante el
intendente municipal debia ser realizado formalmente, era indudable que Mariano de Vedia y
- Mitre acept6 sin inconveniente el encargo debido a la fluida relacion personal que mantenia con
Udaondo®™. |
Pero los papeles también permiten rastrear las tareas de investigacion vinculadas a las practica
historiografica que Udaondo realizaba desde su gabinete de trabajo incluso previamente al
montaje y promocion de las fiestas: de forma similar a lo realizado para disefiar la exposicion en
el interior de las salas del museo, Udaondo realizaba bocetos, dibujos y esquemas para la
posterior confeccion de algunos de los muifiecos y figuras que tomarian parte activa en las fiestas
y desfiles: ;en anoi;aciones borradores sin fecha, Udaondo dibuj6 el “Judas vestido como en la
época colonial” cuya figura habia sido extraida de una de los personajes que ilustraban la
pigina™. | |
También escribia ideas y frases derivadas de sus investigaciones histéﬁcas realizadas
previamente o en forma paralela a la organizacién de los festejos: de esta forma, previo a la
redaccién del primer borrador sobre el programa de fiestas de octubre de 1935 impulsadas por la
Comisién de Turismo habia anotado que “los indios pareceran a pié pues en los primeros afos
de la conquista y en la colonizacion del Rio de la Plata no habia caballos™®'. Luego habia
esbozado el borrador de la siguiente manera:

“Domingo 20 de octubre de 3 a 5 de la tarde a orillas del Rio Lujan, a una cuadra
de la Basilica 'y el museo.

2. Gran espectdaculo criollo. Doma de potros por el criollo D. Pablo Coria y otros
paisanos (...). Terminada la doma se representard el episodio historico en
indumentaria (... ).

1. La muerte del capitdn Don Diego de Lujdn perecié a flechazos por los indios a
orillas del rio que le dio nombre y donde murié el afio 1536.

(El capitén Lujan ird a caballo con su asistente vestidos ambos de casacas y (.)y
los indios aparecerdn a pié con flechas y plumas pues en esas épocas no tenian
caballos).

878 Nota mecanografiada borrador con membrete de 1la Comisién de Turismo de Lujan fechada el 3 de
octubre de 1933, ibidem, f. 330; cartel de propaganda de las fiestas criollas organizadas eén Lujan por la
comisién de turismo para el 20 y 27 de octubre, f 353. '

§79 £ 10 de agosto de 1931 Mariano de Vedia y Mitre invité a Udaondo a cepar a su casa €n compaiiia de
Ricardo Levene celebrando su actuacion en la Junta de Historia; caja 38, . 344, FU. AANH

880 Caja 47, f. 191-192, FU. AANH

5! Ibidem, f. 346.
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3. Cruce del rio Lujén a nado y en caballo que Hevaré atado de la cola una pelota

de cuero en cuyo interior ird un hombre con su recado tal como se hacia en la

época colonial para vadear los rios correntosos 882

(ver imagen N° 22 del apéndice)
La alteracion de los nameros, primero el 2 y luego el 1, podrian estar reflejando la duda respecto
al orden del espectaculo, pero la informacion sobre los modos en que debian estar presentados, y
el atuendo de cada personaje respondia a la investigacion previa que habia realizado como
historiador y que afios después reutilizaria en su obra “Breve resefia de la Villa de Lujan”*". De
este modo, segiin las fotografias tomadas el dia de los festejos, la reconstruccion “de la muerte
del capitan Lujan” de levo a cabo tal cual lo habia disefiado Udaondo en los dibujos y planos: en

“ellos de indicaba el tio, el lugar de los palcos y el circuito que haran los personajes que a la

manera de una pieza teatral se deéplegaban por el espacio real para ser observados por ¢l publico

desde los palcos®™.

Que se haya elegido esta escena para la “evocacién historica” respondia, como vimos, a la
intencion de seleccionar determinados hechos del pasado para exaltar en ellos la importancia de
la ciudad de Lujan. A su vez, ello se vinculaba a los intereses personales de Udaondo como
referente del ambiente historiografico: hacia 1935 estaba abocado a la elaboracién del trabajo
sobre la historia de la Villa de Lujan que verfa la luz en 1939; para ello recababa informacion,
apuntaba e investigaba sobre todos aquellos acontecimientos que segan los archivos o la
tradicion, se hubieran producido en las cercanias de Lujan.

En este contexto debemos analizar el original programa festivo ideado para el 27 de octubre que
se anunciaba al pﬁblico como “grandes bailes criollos, en un tablado sobre el camino campo con
indumentarias criollas y escenas evocativas”. En primer lugar tendria lugar un “desfile por el
campo de dos gigantes criollos y de varios cabezudos al son de una banda de musica”. Luego se
iniciarian los “bailes criollos”y posteriormente la “escena evocativa”:

“aparicién desde una cueva del Rio Lujan de un megaterio (animal antediluviano)
el que desfilara por el campo. (Este niimero llamara mucho la atencién y traerd a
la memoria del publico el pedido del rey de Espafia Carlos 1II, quien pidio le.
mandaran un megaterio vivo cuando el Virrey Loreto encontré 4 esqueletos del (...) -
enl178..7)".

Finalmente, luego del pintoresco desfile, se anunciaba la continuacion de otros bailes criollos.

Al igual que la doma de potro, la’ organizacién de estos bailes se daba en un contexto de

%2 Tbidem, f. 347.

883 F UDAONDO, Reseiia histérica de la Villa de Lujan, op. it p. 53. .
884 13 foto muestra a dos hombres vestidos de época montados a caballo y detras se informa:
Reconstruecién de 1a vaelta del capitan don Diego de Lujan en 1536. Escena (...) en octubre de 1935 a
orillas del rio Lujan”; caja 47, f. 358-359, FU. AANH.
© 885 Borrador del programa, ibidem, f. 348.

268



i
revalorizacién de la tradicion criolla y folclérica que atravesaba todos los &mbitos sociales®™®. A
su vez, la apelacion a “los gigantes y cabezudos” es explicada por su utilizacién previa en los
~ festejos locales®™. Sin embargo, la singular “escena evocativa™ que tenia como actor protagoénico
a un megaterio “desfilando” por el campo.en medio de los bailes criollos merece una éxplicacién
que, por otro lado, tiene mucho de azarosa. En‘el libro de 1939, Resefia Histérica de la Villa de
Lujén Udaondo, dedicé un apartado a la cuestion del megaterio describiendo en extenso los
hechos que se pretendian evocar en la fiesta®™- el descubrimiento realizado por el dominico
“Hijo de Lujan”, fray Juan Manuel de Torres en 1787, la historia de coémo llevo el megaterio a
Madrid y la reproduccion de la “carta comica” de 1788 donde el rey pedia el envio de un

ejemplar vivo. También informaba que varios paleont6logos se habian ocupado del megaterio y

hasta un poeta humoristico, el aleman J osé Victor von Scheffel, quién en un poema titulado “Das

Megatherium” habia descrito la “vida perezosa y comoda de la bestia extinguida, tal cual se lo
habia imaginado en su fantasia de artista”®®. Sin embargo, siguiendo las practicas de un buen
historiador, a pié de pagina mencionaba que Lehmann-Nitsche le obsequiado un folleto impreso
en Madrid en 1929 “El megaterio del Museo de Madrid cantado por el poeta Scheffel”. Esa
quizas sea una de las claves que explique, en parte, la inclusién del namero en las fiestas de
1935. |

En efecto, como ya hemos visto, Udaondo era receptivo a todo tipo de informacion, de practicas
y de estrategias que considerara novedosas para captar la atencién del publico; y para ello
apelaba a la informacién periodistica, a los folletos yicatélogos nacionales y extranjeros que
llegaban a sus manos a través de las redes formales e informales de circulacion de objetos
tevndivdas por estudiosos, eruditos, coleccionistas ¥y comerciantes. El objetivo era reutilizar la
informacion disponible de manera Que el publico visualizara a través de mecanismos novedosos,
un relato de la historia que exaltaba el pasado “colonial”, “catolico™ y pero sobre todo arraigado
en las tradiciones “locales” de la ciudad. Pero si bien sus investigacionés previas y el montaje
expositivo tenian por objetivo garantizar la internalizacion del menéaje, la concrecion de la fiesta
dependia también de una compleja combinacién de factores circunstanciales ajenos a las
decisiones del director. Hacia 1938, por ejemplo, los dispositivos referentes a la orgalaizacién y
el montaje de las fiestas estaban lo suficientemente acertados como para permitir que Udaondo
se ausentara de la escena publica durante el trascurso de los festejos. En caso de que ello

sucediera, el encargado del museo y los representantes de la comision de turismo dirigirian las

886 A PRIETO, El discurso criollista en la Jormacion de la Argentina moderna, op. cit.,, M. BLACHE,
“Folklore y nacionalismo en la argentina: su vinculacién de origen y su desvinculacion actual”; en Runa,
vol. XX, pp. 69-90: . ’ :

887 R FRADKIN y otros, “Historia, memoria y tradicién”, op. cit.

888 5 UDAONDO, Resefia historica de la Villa de Lujdn, op. cit., pp. 75-79.

889 Respecto a los hallazgos y practicas cientificas vinculadas al megaterio y las disputas por los fosiles
durante el siglo XIX, ver L. PODGORNY, “De dngeles, gigantes.y megaterios”, op. cit.
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actividades programadas. En este contexto, el 24 de abril de 1938 Villeri le escribié a Udaondo
informandole los percances ocurridos:

“Las fiestas de hoy fueron suspendidas por la lluvia. A las 14,15 cuando todo se
hallaba listo para dar principio a las mismas, el conjunto preparado, las tribunas
completas de publico y una cantidad enorme de autos, se inicié una lluvia que durd
mas de una hora retirandose todo el ptiblico por lo cual se resolvio suspender para
mejor oportunidad. El director del conjunto exigio el pago estipulado, alegando
- que ellos habian concurrido al lugar, consulté el asunto a Don Venerando
Rodriguez, aconsejando hacerlo asi, como era costumbre, guedando el Sr. Lobo

visitarlo a Usted el miércoles préximo. Es de lamentar por cuanto fue un dia

extraordinario de visitantes y habia interés por la fiesta en general"’ggo.

Concretamente, la exhibicién habia sido suspendida para mejor ocasion, pero el pago por el
servicio prestado por la banda de musica dejaba alrdescubiexto cuestic;nes que no se debatian en
el ambito historiografico ni en los circulos académicos sino en el despacho del director del
museo, entre los miembros de la Comision de Turismo y con la recaudacion presupuestaria sobre
la mesa. Estos asuntos lejos estaban de tomar en consideracion el impacto historiografico, la
| fortaleza del nacionalismo o el alcance de la divulgacién del conocimiento histérico que podria
derivar del desfile dé autos antignos, la quema de un judas, los bailes coloniales o el desfile de
un megaterio. Sin embargo, eran parte constitutiva e intrinseca de los festejos ya que
garantizaban — o al menos €so intentaban- despertar el interés en los asistentes educando su
mirada y sus sentidos: si en abril de 1938 Udaondo habia alquilado uné_ banda de musicos, para
el 25 de mayo habia pedido a una firma comercial que garantizara los fuegos artificiales y la
iluminacion del museo y para la celebracion del dia de la Reconquista, solicitado que el Batallon
de Exploradores que participaria de la fiesta “se aprendiera ¢l himno de la ReconQuista” para lo

cual el encargado del museo habia enviado las partituras correspondientesggl.

A los largo de este capitulo analizamos los actos evocativos y pvatric')ticos_ impulsados y
realizados por la direccién del museo en la via piiblica. Era un verdadero dispositivo festivo que
transformé a la institucion en un centro de sociabilidad y ente generador de una amplia variedad
de propuestas y actividades culturales y recreativas fuertemente asociadas al fomentib de la
actividad turistica y religiosa de la ciudad. Estas propuestas se complementaban con aquellas
| impulsadas por la iglesia en su afan por promover el culto catélico, eran auspicias. por las
empresas ferroviarias, por los comerciales lujanenses y desde 1935 también por la Comisién de
Turismo local presidida por Udaondo. ' | »
Fn este contexto, durante la década de 1930 el calendario festivo incluia las celebraciones de
Semana Santa, las fiestas patrias, la de arbol y las fiestas religiosas; pero iba ampliandose

incluyendo actividades recreativas también en otros momentos del afio. En el marco de estos

890 Caja 47, . 381, FU. AANH
39 Thidem, f. 385
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festejos, se “evocaban” épocas pasadas a través de la representacion teatrales: los mas llamativos
eran los desfiles “retrospectivos™ en los cuales participaban los vecinos caracterizados como en
“épocas pretéritas” con el obj etivo de “evocar los tiempos de la colonia”. Para ello se utilizaba el
“sgcenario natural”: la plaza “historica” frente al templo, el cabildo-museo, y las margenes del
rio. Esa concepcion basada en la utilizacion de mecanismos expositivos novedosos estimulaba la
transformacién del museo en un producto de consumo y en un lugar de produccién de
“cspectaculos masivos” que apelaba a la historia en un contexto en el cual las instituciones
estatales fomentaban la difusién del conocimiento historico. .

Pero analizamos también las practicas “no festivas™ de las fiestas, aquellas menos visibles pero
igualmente colectivas que consistian en la reutilizacién de conocimienios historicos y saberes
tedricos y practicos para el disefio y la organizacién de las celebraciones. El disefio de la
coreografia, la vestimenta, el atuendo de los personajes y hasta las acciones que debian ir
desarrollando durante los desfiles y representaciones teatrales, se sustentaba en las
investigaciones historicas que forma paralela llevaban los historiadores y el propio Udaondo.
También se nutria de las noticias circulaban a través de la prensa y utilizaba la tecnologia y los
recursos materiales necesarios para construir “evidencias” en la via publica: trajes de época
a]quilados, carruajes, luminarias, fuegos artificiales, globos y adomnos diversos. Finalmente
apelaba a “la gente” dispuesta a participar como productora y consumidora del espectaculo. En
las salas del museo el publico actuaba como espectador ante un objeto o una escena que s¢
‘presentaba como “histérica”; las fiestas evocativas, por el contrario, consistian en hacer creer al
pliblico que se estaba “testimoniando €l paéado” a través de la actuacion: por un breve espacio
de tiempo los actores no profesionales — disfrazados y caracterizados- constituian una prueba

visual de la existencia de un hecho.
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Capitulo IX. La Exposicion Retrospectiva de Arte
Religioso en el marco del Congreso Eucaristico
Internacional de 1934.

Debido a su importancia desde el punto de vista politico e ideologico, el Congreso Eucaristico
Internacional que se realizé en Buenos Aires entre el 10 y el 14 de octubre de 1934 obtuvo la
reflexién de numerosos investigadores que analizaron desde multiples perspectivas y enfoques
historiograficos la influencia de‘l catolicismo en la vida politica, sécial y cultural de la
Argentinasgz. Dada la coyuntura politica y en el marco de la convulsionada situacion
internacional, no es de extrafiar que Otros aspectos considerados menos relevantes —como las
actividades recreativas, turisticas y culturales que rodearon el espectacular evento religioso-
hayan merecido escasa atencion hasta el momento™. A los efectos de nuestra investigacion
entonces, consideramos pertinente focalizar la atencion en la Exposicion de Arte Religioso
organizada por Udaondo ¢ inaugurada el lunes 1° de agosto en ¢l marco del Congreso: dicha
muestra se llevé a cabo en la Avenida Alvear 1759y permanecié abierta al publico - durante
" todo el mes de octubre de 10 a 13 y de 15 a 20 horas- luego de ser inaugurada y bendecida
oficialmente ante la presenbia_ del Presidente de la Nacion vy los Prelados de los paises
invitados®. |

En este capitulo analizamos el montaje y concrecion de la exposicién llevada a cabo bajo
direccion de Udaondo paralelamente a su labor como director del Museo de Lujan. Primero
damos cuenta de las variadas y complejas tareas organizativas a cargo de los integrantes de la
comision: diseﬁér los objetivos de la muestra, conseguir un local adecuado, acordar
presupuestos, rastrear el paradero de las piézas, trabar relacién con las casas comerciales, montar
la campafia publicitaria, seleccionar a los expoé'rtores y tomar contacto con los trabajadores,
operarios y artistas necesarios para el montaje de la exhibicién. Luego centramos la atencion en
el tipo de objetos requeridos, las instituciones y los particulares que 1qs aportaron y los requisitos
y procedimientos. formales necesarios para resguardar la’ seguridad durante el traslado y
exposicion de las piezas. Finalmente, exploramos los efectos directos e indirectos del evento: el

costo economico, la asistencia de pablico, el impacto en el ambito historiografico, en aquellos

821 A ROMERO, “Una nacién catolica: 1880-19467, op. cit,, L. ZANATTA, Del estado liberal a la
" nacién catélica, op. cit., H. VERBITSKY, Cristo Vence. La Iglesia en la Argentina. Un siglo de historia
politica (1884-1983), Tomo I, Bs. As., Sudamericana, 2007. Acerca de los debates politicos € ideologicos
_en el que se produce ¢l Congreso ver T. HALPERIN DONGHI, La Argentina y la tormenta del mundo,
Bs. As., Siglo XX1, 2003; La Republica imposible, 1 030-1945, Bs. As., Ariel, 2004. .
93 | MIRANDA, “Notas acerca de la identidad politica catdlica, 1880-19557, extraido de
Historiapolitica.com; “;Italianos a Lujén!. Las comunidades de inmigrantes y el naciente catolicismo de
masas, 1910-1934”, extraido del sitio -
hitp://wwaw.unsam.edu.ar/escuelas/politica/centro historia_politica/material/165.pdf
consulta efectuada en marzo del 2009
894 programa oficial del Congreso, caja 65, f. 162-173, FU. AANH
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vinculados a las exposiciones y museos y sobre todo en el prestigio personal y social de
Udaondo. '

Organizacion y montaje de la Exposicion

El Comité Ejecutivo del Congreso Eucaristico estaba integrado por Monsefior Daniel Figueroa
(presidente), Adelina Maria H. de Olmos, Maria Unzué de Alvear, Tomas R. Cullen, Martin
Jacobé (vicepresidentes), Pbro. Antonio Caggiano (secretario), Pbro. .Zacarias de Vizcarra
(prosecretario), Leonardo Pereyra Traola (tesorero) y Antonio Solari (pro tesorero)™”. Durante el
afio 1933 los miembros de la Comisién se reunian en el Palacio Arzobispal para ultimar
detalles®™. A su vez para mejor organizacién del Congreso, se habian establecido diferentes
coniisioneé de acuerdo a las funciones que cada una: concentracién infantil, comisién de
trapsportes, literaria, de hacienda®’, de alojamiento, cruzada infantil eucaristica, comision de
organizacién, de liturgia, de publicidad y prensa, de presidentas de colegios catolicos, de

ornamentos, de exposicion, de musica, de técnicos y comision teologica™.

Uno de los momentos cumbres del Congreso estaria dado por la ceremonia de recepcion del
" Cardenal Monsefior Eugenio Pacceli a realizarse el 3 de agosto de 1934 a las 18,30 horas en la
sede oficial, Avenida Alvear 1660%. Pero segin la version oficial, el Comité habia pensado que
“gue uno de los atractivos que podia ofrecer a los peregrinés que visitaran la ciudad era una
Exposicion de Arte Religioso Retrospectivo” organizada por una comisién integrada por
Udaondo, Alejo Gonzalez Garafio, Ricardo de la Fuente Machain, José Marco del Pont, Angel
Leén Gallardo y Pedro Nufiez Acufia®®. Ademas de la tarea que se les habia encomendado, los
integrantes de la comision habian tenido al menos ciertos intereses comunes ya qué €n su
mayoria eran viejos colaboradores de Udaondo en la formacion del Museo de Lujan. Alejo
‘Gonzalez Garafio, recordemos, era primo por via materna de Udaondo y un reconocido
co.leccio'nista a quien antes de la inauguracién del museo, habia obsequiado numerosas piezas
para su coleccion particulals O (ver capitu]os 11 y IIT). Ademas, una vez inaugurada la institucion,
Garafio habia contribuido con gran cantidad de dibujos y pinturas para formar la Sala de Rosas

(ver capitulo V). Ricardo de la Fuente Machain era amigo personal de Udaondo, historiador 'y

895 Carta oficial de la Mesa Ejecutiva a Udaondo el 10 de agosto de 1933, caja 65,1 47, FU. AANH.

8% Ibidem, f. 27 : , ‘

897 ] g “damas de alta sociedad” encabezadas por Magdalena Bosch de Harilaos integraban la Comisién
de Hacienda del Congreso encargadas de obtener ¢l dinero para llevar a cabo el evento: para ello
solicitaban donativos de sumas pequefias 0 generosas ¢ informaban la cantidad de tarjetitas, fotos, portales
o recuerdos que podian obtenerse por pequefias sumas de dinero; ibidem, £. 44.

898 Borrador mecanografiado, ibidem, £ 81. '

89 Tnyitacion formal a Udaondo fechada en julio de 1934; ibidem, f. 266.

. %% porrador mecanografiado sin autor y sin fecha; ibidem, f. 24-26.

-9 Caja 47, £ 12, FU. AANH ‘



miembro de la Academia de la Historia de Madrid*”; José Marcé del Pont también era “amigo
de siempre” y asiduamente intercambiaban piezas de coleccién, datos y libros®®. El ingeniero
Carlos Leon Gallardo, ademas de amigo y pariente, habia colaborado coﬁ el montaje del muéeo
lujanense: antes de diciembre de 1929 habia donado “una bandera argentina del afio 1835 que. ‘
pertenecié a la nave capitana del almirante Browm™", y ahora el 26 de agosto de 1933
aprovechando la confianza con el presidente de la Exposicién de Arté,_ se animaba a confesarle
que por la cantidad de obligaciones que lo aquejaban, le era imposible aceptar el ofre_cimiento’
del cargo de tesorero con que “se lo habia honrado™®. También el publicista y coleccionista
Pedro Niifiez Acufia tenia una fluida relacién personal con Udéondo: en 1925 el director del
‘Museo de Lujan habia obsequiado a Acufia una “talla del apostol” y una “hermosa cabeza dé
terracota de la imagen de la Santisima Virgen de los Dolores” entre otras piezas™~ que ahora .

seria temporariamente cedida por su propi etario para la Exposicién de Arte Religioso.

En junio de 1933 Udaondo fue designado Presidente de la Comision de la Exposicidon y pocos
dias después se abocaba a la tarea de organizarla: apelaba para ello al bagaje de conocimientos
obtenidos tanto dentro de los limites del pais, como director del museo de Lujan, como en el
contexto internacional que llegaba a sus manos a traves de la prensa y los boletines y catalogos :
ins_titucionalesgm. La exposicidn de arte religioso “debe ser grandiosa” como se ha hecho en las

“asambleas eucaristicas europeas, que han tenido éxito halagiefio pues los
numerosos delegados y turistas que visitan la sede del Congreso desean, como es
légico, conocer y estudiar antecedentes sobre arte religioso del pais que

P 35 9
visitan”,**® argumentaba.

En capitulos anteriores mencionamos a la Exposicién Universal Misionera realizada en Roma en
1925, la Enciclica de Pio XI de febrero de 1926 que habia dado origen al Museo Misionero
Etnolégico inaugurado en 1927 y la Exposicion Misional en Barcelona en 1929 y 1930.

Seguramente Udaondo estaba al tanto de estas noticias.

%02 (Caja 38, f. 71, FU. AANH -

%3 Tarjeta de Marcé del Pont a Udaondo fechada en 1925, ACMEU.

904 Manuscrito borrador redactado por Udaondo, caja 47, f 108-110, FU. AANH

%5 Carta de Gallardo a Udaondo, caja 65, f. 48, FU. AANH. Finalmente en julio de 1934 Gallardo
renuncia al cargo de tesorero y su lugar es ocupado por Pedro Nuiiez Acuiia; carta oficial de Udaondo
comunicando el cambio de cargo al Presidente del Comité Ejecutivo del Congreso, 1. 270.

%6 Agradeciendo este gesto, €l 9 de junio Acuiia le enviaba una tarjeta a Udaondo mencionando que esas

“reliquias” enriquecerian su coleccion; ACMEU.

97 En el marco de la promocién del Congreso, entre julio y diciembre de 1934 por ejemplo, la Revista
Geogrdfica Americana habia dedicado varias paginas ilustradas describiendo las caracteristicas de las
ciudades del mundo que habian sido sede de los Congresos Eucaristicos a lo largo de la historia. En
visperas de las celebraciones en Buenos Aires, la nota concluia: “ojal4d pueda la gran ciudad Argentina
dejar una grata impresién en le 4nimo de los visitantes que de tan lejos se acercan a ella”; “Un vuelo sobre
las ciudades eucaristicas”, en Revista Geogrdfica Americana, NP 10 a 15, julio a diciembre de 1934, Tomo
11, Buenos Aires, 1934, pp. 193y ss. : '

.9% Borrador manuscrito, caja 65, f. 30-33, FU. AANH
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Pero el primer problema a resolver para concretar el emprendimiento en Buenos Aires, era
conseguir el “local adecuado” que reuniera las condiciones basicas para albergar un considerable
nimero de personas, ubicacion fisica y seguridad para los objetos expuestos. En junio de 1933
Udaondo habia advertido que el espacio deberia estar localizado en un lugar

“céntrico a fin de que sea accesible al ptiblico, para asegurar asi la concurrencia

del mismo, pues no basta que una concentracion de objetos de esa naturaleza sean

de valor y tengan gran atractivo por su variedad y mérito, es menester que esté al

alcance de los que van a frecuentarla #9090 ' :
Para ello se habian visitado “numerosas casas” seleccionando finalmente la ubicada en la
Avenida Alvear 1759-71 propiedad de la familia Bemberg quienes, segilll la informacién oficial,
al conocer la decisién “la ofrecieron desinteresadamente por el tiempo que fuera necesario”'.
El ingeniero Gallardo “de la firma Gallardo y Cuomo™, Que ademas integraba la Comisién de la
Exposicion- confeccion6 los planos y presupuestos para la refaccién del edificio y en julio de
1934 envi6 a diversos empresarios las bases de la licitacién y los pliegos de condiciones paré v
efectuar los trabajos’ : |

“la casa ofrece, dentro de su conjunto homogéneo y sencillo un aspecio severo,
adecuado al cardcter de la obras a exponerse. Se ha cuidado especialmente la
iluminacion, hecha en forma difusa y la disposicion de las puerta para facilitar
una cémoda circulacién del publico”, se mencionaba pocos tiempo después de
conseguida la casa de los Bemberg.

Resuelto este problema, la comisi(')n se ocupd del plan de la exposicion: se resolvi6 dividirla en
dos secciones, una europea y otra americana. Para la primera se procedié “con mayor severidad,
selecciondndose los objetos con rigidez para no exponer - sino aquellos dignos de exhibirse
realmente y cuyo origen-y autenticidad estan bien comprobados”. Por ello se entendia una
seleccion de obras “notables por sus firmas, Greco, Maurillo, Van Dick, etc, y también por la
calidad de su pintura’®™. Para la seccién americana, en cambio “la comision hubiera querido
dar cabidd a la mayor cantidad posible de objetos que pudieran reunirse ” haciendo participar a
las iglesias, comunidades y particulares de todo el pais “pero la tirania del espacio y de la
enorme distancia que separa a esta capital de las ciudades del interior traducida en riesgos y
gastos” impidio el proposito que se limité a recoger los objetos conservados en los templos,

museos y domicilios particulares de Buenos Aires, Lujan'y La Plata”.

% Thidem .
910 yorrador mecanografiado sin autor y sin fecha, ibidem, f 24-26. Las citas que siguen corresponden al
mismo documento

2! Nota oficial de “Gallardo y Cuomo” informando a Udaondo del envio de los pliegos a los empresarios
fechada el 20 de julio de 1934; ibidem, f. 253. :
912 Thidem, f. 24-26; discurso mecanografiado de Udaondo . 40.
713 Tbidem.



Apeiando a practicas ya conocidas: y como parte de los preparativos, los miembros de la.
comisién comenzaron a rastrear el paradero. de las piezas de interés: el fotografo S. Finizola, de
la ciudad de Buenos Aires habia fotografiado la “Casulla de San Francisco Solano que se
conserva en el convento franciscano de Sanfiago del Estero hecha por los indios” y Udaondo
habia mandado a sacar otra del “altar portatil de San Francisco Solano que se conserva en el
convento de San Francisco de Buenos Aires”. Segun la informacion a la que habia accedido, esta
\ltima era una pieza de madera de dlamo forrada en género y habia sido trasladada a Buenos
Aires desde la Rioja por el fraile Abraham Argafiaraz’ .

Una vez reunida cierta cantidad de datos, Udaondo anotaba en borradores manuscritos el lugar
de procedencia de cada pieza: el templo del Pilar, de San José, San Francisco, San Juan,
Catedral, San Nicolas y La Piedad eran algunos de los mencionados a los cuales solicitaria
objetosgls. Recordando las viejas practicas llevadas a acabo por Andrés Lamas a fines del siglo
XIX para el montaje de la Exposicién de Recuerdos Historicos® ', Udaondo confeccionaba
listados con el nombre de los particulares y las piezas que por conocimiento previo, sabia que
tenian en su poder: a Lezica le pediria el “retrato de Juan de Lezica”, a Machain “objetos
diversos”, a Balcarce “plateria y muebles™, a Garcia, “frontal de plata, casullas, etc” y a Gustavo

y Antonio Barreto “plateria, custodia y muebles™"”

La Comisién que tenia a su cargo el montaje de la muestra estaba integrada por figuras con
influencias para logfar la recoleccion y el acopio de piezas: en este contexto, Ricardo de la
Fuente Machain le enviaba a Udaondo un listado mecanografiado con las personas y los objetos
de los cuales tenia conocimiento: ' B

“Martin Noel ,

Dr. Alberto Blancas tenia muchos objetos provenientes de Sumos Pontifices;

Dr. Lucas Ayarragaray. Un rosario barroco, antifonarios y otras cosas. Acepto
prestarlos después de oponerse.

Dr. Carlos Ayarragaray. Tallas americanas.

Sra. Magdalena Noetinger de Hardoy. Esmalfes y otros objetos artisticos
provenientes de un pariente que fue Arzobispo de Colonia (Alemania). Conversado
con el Sr. Jorge Hardoy.

Sra. Minga Arteaga de Maupas. Un cdliz de oro cincelado, espléndido que lo
atribuye a Benvenuto Cellini.

Stas de Herndndez. La cruz de la tradicion santafesina, usadas por mds de dos
siglos para las ceremonias conmemorativas para la fundacion de Santa Fé.

Sr. Enrique Saint. Objetos procedentes de templos peruanos y altoperuanos.

Sra. Lucila D'amico de Lezica, Florencia de L. de T omkinson, Victoria L. L. de
Lanusse y Paris Lezica. Retrato auténtico de Don Juan de Lezica y muchos objetos
que fueron de él y de la Sra. Vera de Lezica. Paris Lezica ofrecio lo que él tiene.
Stas. de Saavedra Zelaya. Un primitivo flamenco.

°1 Tbidem, f. 3-4

915 Thidem, f. 5y 12.

96 \ [ E. BLASCO, “Coleccionistas, comerciantes € historiadores”, op. cit.
97 Caja 65, f. 13, FU. AANH :
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S Miguel Pando. Una talla.

'El Sr. Hardoy conoce y ofrece hacer gestiones ante una sefiora que tiene una

“coleccion de cdlices muy interesantes 18
Utilizando los mismos mecanismos a través de los cuales se formaron las salas del museo de
Lujan, Udaondo comenz6 a recibir tarjetas, cartas y notas de particulares y casas comerciales
que ofrecian todo tipo de objetos para la exposicion: telas, tallas, cuadros, laminas, fotografias,
etc. que tuvieran alguna connotaci(’m religiosa. Algunas se ofrecian explicitamente para exponer
por los dias que durase €l evento ? y otros directamente como mercaderia a comprar, como la
coleccién de 36 fotografias ofrecidas desde la ciudad de La Plata sobre “la morada, el camarin,
las joyas, los altares que la circulany demds detalles” de 1a Basilica de Lujan: el precio era de $
55 y como seiial de garantia ‘mencionaba que habian sido sacadas “con especial permiso de las
autoridades eclesidsticas de La Plata” y que la revista Caras y Caretas se habian publicado tres
paginas de sus fotografias™
Pero a diferencia de la entrega de objetos para el museo, el problema que generaba la cxposmlon
de arte era la brevedad del tiempo en que ellos deberian permanecer exhibidos en un espacio
fisico inadecuado para una muestra permanente y la inseguridad que eso implicaba: tanto el
traslado de los objetos por las calles de la ciudad como la restitucién de los mismos a sus “sitios
originales”. Por esos motivos, las casas comerciales comenzaron a ofrecer sus Servicios, como la
compaiiia encargada del traslado de bultos y equipajes “Expreso Furlong” que trabajaba con el
Museo de Lujan®*'. Sin embargo también Udaondo recibia ofrecimientos novedosos que no
habiamos visto en el Museo de Lujan durante los afios analizados: las compailias de seguros, por
ejemplo, ofrecian hacer la valuacién de los objetos previo envio del nombre y direccion de los
propietanos ? otras casas ofertaban alquiler de vitrinas por dia y por semana para la muestra’,
las oficinas internacionales de busqueda y envio de recortes periodisticos de todo el mundo,
ofrecian enviar las “pruebas” de la repercusion mundial de la exposicion” y la “Optica Mandel” ‘
enviaban “el suplcmento del catélogo general de vistas para proyecciones luminosas™: “Una
vista vale mas que mil palabras” era la frase que se utilizaba para promoc1onar el catalogo.
Recordemos que en 1932 la “Optica Mandel” habla donado un cuadro del “Gran Patricio” ante la
inauguracion de la sala Uriburu en el Museo de Lujan (ver capitulo VII) y también habia

publicado sus avisos en el catalogo institucional de 1934. Ahora Udaondo retribuia sus favores

918 Bocrito en 10jo en el original, ibidem, f. 71.

- El4 de ]uho de 1934, la casa “El Buda” especializada en “arte’y decoracion, antxguedades y alhajas de
estilo”, ponia en conocimiento a Udaondo de. “su deseo de participar en la exposicion con una cantidad
respetable de obras de arte de verdadero mérito”, carta oficial con membrete de la casa, ibidem, f. 232.

20 Thidem, £. 9

92! Tarjeta de propaganda, ibidem, f. 77.

922 Ihidem, f. 7-8, 10, 18, 21.

92 Tbidem, f. 16.

924 Folleto«de propaganda de la Oficina de Recortes Periodisticos Argus Suisse et International de la Presse
S. A., ibidem, f. 61-63; talon de propaganda de la Agencia “Los Diarios” en el que Udaondo se not6 para
-que recopllen informacién sobre el Congreso Eucaristico por un valor de 15 $ mensuales, 1. 253.
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acudiendo a la casa comercial para obtener una “vista (de las) misiones” jesuiticas925 para la
Exposicion de Arte Religioso. | '
La red de provision de piezas, articulos comerciales y servicios necesarios para la exposicion
. estaba montada, como en el museo de Lujan, sobre el circuito de relaciones personales
construidos previamente por Udaondo y su circulo de allegados: el 1° de febrero de 1934, su
amigo y Vicario General de la Armada Dionisio Nepal le presentaba al “jlustre pintor argentino
Antonio Alice” para colaborar en lo referente a la exposxclon . ¢l 8 de agosto un amigo de
Nufiez Acufia vinculado a la Parroquia Nuestra Sefiora del Guadalupe, de Buenos Aires, le
presentaba a “un excelente socio de la Accion Catélica que es un artista en obras de trenzado™.
El trenzador se¢ llamaba Victor Viggiano y se le remitia la carta a Udaondo para que conéiderara
que “tratandose de un arte nativo™ se le podria ofrecer “un rinconcito en algiin lugar estratégico
del Congreso para una venta a los visitantes™’. Como vemos, el entramado de relaciones
_personales no solo garantizaba el montaje de la exposicion sino también contribuia a generar
cierto tipo de “trabajos temporarios”: en este contexto, el 25 de agosto también José Luis
Molinari acudia a Udaondo para agradecerle “lo que pudiera hacer por “Andrés Tourmo a
quien, por ser persona “de toda confianza”, recomendaba como cuidador de la exposicion™
Este tipo de practicas constituia un mecanismo ya afianzado y promovido por ejemplo, por los
directores del Museo de La Plata o del Museo Nacional de Buenos Aires, quienes actuaban como
proveedores de empleo estatal a un amplio circulo de trabajadores
La oferta de piezas era amplia y se hacia cada vez mas m51stentc a medida que se acercaba la
fecha de la exposicion, circulaba la noticia y los artistas, comerc1antcs y expositores particulares
gestlonaban la posibilidad de obtener un lugar en la muestra para promocionar sus obras: el 8 de
s_eptiembre de 1934 el fotégrafo, pintor y propietario de la galeria Muller Juan L. Caivano
enviaba el catalogo de la “expoéicién de cuadros antiguos™ organizada por €1 en abril de 1932 ¢
integrada por las colecciones que habia “traido de Furopa en (su) ultimo viaje™ Ademas pedia
informacién a Udaondo sobre la posibilidad de concurnir a la muestra de arte religioso en calidad.
de “expositor”930. S.egl’m la version oficial de la Comisién de la Exposicion dada al pintor el 13
de septiembre, ya era tarde para concretarlo debido a que “ya estaba cerrado el catalogo™'. El
argumento parecia comprensible, sin embargo, las posibilidades de excepciones a estas reglas
estaban dadas por las influencias del solicitante y su amistad con el orgamzador de la muestra: el -

1° de octubre de 1934, pocos dias antes de la inauguracién, una tarjeta senalada como

925 Catalogo completo, 1b1dem, f 175-196.

926 Carta oficial de Nepal a su “amigo” Udaondo, ibidem, . 200.

°27 Tbidem, f. 271-272.

928 Ibidem, . 286.

9291 PODGORNY y M. LOPES, E! desierfo en una vitrina, op. cit.

93 Ibidems f. 296-298.

931 ~arta manuscrita del secretario de la Comisién quien respondia a Ca1vano en nombre de Udaondo, sin
- fecha, ibidem. :
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“particular” pero membretada del Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto saludaba a su
“distinguido amigo” Udaondo y presentandole al ingeniero José Juan Araujo “que .desea
exponer Su intferesantisimo museo con&ﬁtuido por jnzégenes, cuadros, ornamentos de iglesia ¥y
numerosos objetos de puro arte nativo argentino”. Agradecia de antemano la atencién que
pudiera prestarle al pédido y “aprovech‘(aba') la oportunidad para renovarle el testimonio de su

. . .. X . - 23932
consideracion y cordial amistad %2,

El 10 de agosto de 1933 el Comité Ejecutivo del Congreso habia facultado a Udaondo para
solicitar en préstamo la sesion de objetos a los Curas Parrocos y Superiores de Comunidades
Religiosas™. Con este aval, comenzé a enviar las cartas oficiales pidiendo la cesion de los
objetos rastreados”™”, por lo tanto todos los asuntos vinculados a la muestra debia pasar por sus
manos. Dejando la instituci(')h lujanense en manos de los encargados de turno- en los meseé
previos a octubre de 1934 el director del Museo de Lujan se ocup6 de tareas tales como
consensuar el horario de apertura de la Exposicién de Arte, enviar notas a las instituciones
oficiales, contactar a la banda de musica y la policia, encargarse de la difusion publicitaria en‘
carteles callejeros y la prensa” y acordar el presupuesto con un particular para el arréglo de los
jardines de la casa de la Avenida Alvear, algo que en su momento habia intentado realizarse a
través de la direccion 'de paseos de la municipa.lidad%. Esta larga lista de tareas ademas de
éulﬁar adherentés a la causa catdlica, reflejaba también la puesta en marcha de un amplio
dispositivo de compra y venta de productos y 'Servicios diversos.v En este contexto y ultimando
los detalles, Udaondo debié.ocuparse también se enviar las notas correspondientes para solicitar
a través del Presidente de la Comision Ejécutiva del Congreéo que la municipalidad' instalara luz
eléctrica en la casa donde se instalaria la Exposicién937. Sin embargo las gestiones no parecen
,haber surtido efecto y ‘los organiiadorcs habian acudido a lé Compaiiia Italo- Argentina de
Electricidad ciuien en dgosto de 1934 también se negaba a réalizar el suministro de corriente
alegando que seria necesario “un largo tiraje de cable subterrdneo de costo muy elevado
ademds del tiempo -que requeriria dicho trabajo”. Ante los inconvenientes, el arquitecto

Gallardo habia gestionado el pase de electricidad con la Compaiiia Hispano-Americana de

%32 Ibidem, f. 347.

933 (arta oficial de 1a Mesa Ejecutiva dirigida a Udaondo fechada el 10 de agosto de 1933, ibidem, . 47.

934 A modo de ejemplo mencionemos las notas con membrete oficial enviadas por Udaondo al Padre Luis

Barola, Provincial de la Compatiia de Jesus, el 28 de agosto de 1933; al Monsefior Marcos Ezcurra, “Dean
" del Venerable Cabildo Metropolitano y al Padre Fray Francisco Alfonso, Provincial de la Orden de San

Francisco, el 29 de agosto; ibidem, f. 49-52, 67. La respuesta afirmativa de Monsefior Ezcurra y otras

instituciones y particulares en f. 53, 58, 60, 65, 66, 68, 69. )

%5 Tbidem, f. 20, 22, 29, 59..

936 (arta oficial de Udaondo al Monsefior Daniel Figueroa solicitdndole el arreglo de los jardines fechada

el 14 de junio de 1934, ibidem, f. 218. E1 20 de julio de 1934, Martin Jacobe (hijo) propietario de una casa

de jardineria enviaba el presupuesto para el arreglo de jardines: “2000 panes de césped (colocados) en el

frente de la.casd, $ 80; 8 kilos de lawn-grass § 14,40; mano de obra para el arreglo general $ 150; por una

suma total de $ 240”7, ibidem, f. 252 y 254.

97 Carta oficial de Udaondo al Monsefior Daniel Figueroa el 14 de junio de 1934, ibidem, f. 218.
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Electricidad que ahora si habia resuelto concederle “para el consumo de corriente eléctrica que
se efectiie para la citada Exposicién la misma tarifa que rige para el alumbrado de las

. . .. 2,938
Dependencias Nacionales y Municipales >

Como vemos, las dificultades en cuanto a la organizacion de la muestra no estuvieron ausentes y
en algunas de ellas pueden rastrearse ademas, la puja de poder que se gestaba al interior de la
comision organizadora del Congreso: en octubre de 1933, pof ejemplo, el.sindico del convento
de Monjas Clarisas, Leonardo Pereyra Iraola habia hallado inconvenientes para ceder el gobelino
de la iglesia a la Comisién de la Exposicion argumentando

“la dificultad de separarlo del cuadro que lo rodea, el cual hace juego con el alrar,

el peligro de manipular esa tela ya mutilada por los afios y que sufriria en manos

de obreros inexpertos, su gran tamafio que estorbaria su traslacion, etc. 030
La negativa resultaba al menos llamativa ya que el sindico no era una persona ajena al evento:
era ademas el tesorero del Comité Ejecutivo del Congreso Eucaristico y podria suponerse por lo
tanto que tendria sobrado interés en que la exposicién de arte resultara exitosa. Las presibnes
para obtener el consentimiento de Iraola parecen haber aumentado a medida quel se acercaba la
fecha de la muestra: informado por el Arzobispo de Buenos Aires del cambio de actitud del
sindico, el 17 de septiembre de 1934 Udaondo le enviaba una carta personal agradeciéndole
finalmente la autorizacién para la cesién del tapiz. Ademas, le advertia que la pieza seria retirada
“por personal experto de la casa de Mayle, con presencia de los miembros de la Comision, con
todas las precauciones debidas 'y serd asegurado contra cualquier h‘esgo 4 Sin embargo,
Iraola no pareci6 responder con el mismo tono amigable y respetuoso a la carta de Udaondo: dos .
dias después, le informaba:

“Mi actitud respecto al “tapiz del convento de las R R. M. M Capuchinas” es hoy
la misma que asumi en el primer momento (... ). La situacion que ha cambiado es la
suya pues ahora cuenta Ud. con la aprobacidn del Exmo. Sr. Arzobispo y del Exmo.
Sr. Nuncio Apostélico y ante tales autoridades el sindico obedece. Me imagino si -
que Ud. tomard todas las medidas necesarias -para que todo salga bien- y el
sindico quede mal pero acepte complacido este finall. para que todo esté a favor
del irremplazable presidente de la Exposicion 0!

!. (Subrayado en el original)

En éfecto, a menos de un mes de la apertura de la muestra, la puja de poderes y los conflictos
personales entre los miembros de la comisién organizadora del Congreso eran evidentes: Iraola
" se referia con recelo a la amplia cadena de protecciones que tanto el Arzobispo Santiago Luis
Copello como el Nuncio Felipe Cortesi brindaban a Udaondo en el marco de la Exposicién pero |

que sin duda se habian gestado en los afios previos. Hacia 1920 nuevos actores politicos

< ~
% Cartas oficiales de las Compaiijas de Electricidad y de la firma Gallardo y Cuomo, ibidem,; f. 280, 282-
283. .
939 Carta de Juan Loste a Udaondo fechada el 21 de octubre de 1933, ibidem, f. 64.
4% Tbidem, f. 304-305.
4! Tbidem, f. 308.
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vinculados a las agrupaciones cétc')licas comenzaron a disputar el monopolio del poderjy desde
1923, con la presencia de Copello como organizador institucional de la Accion Catélica, la
Iglesia argentina inici6 una vertiginosa carrera de ascenso para ocupar €l centro de la nacién con
el objetivo explicito de incluir al menos formalmente a la totalidad de los argentinos. En este
contexto, recordemos que luego de haber ejércido como Obispo Auxiliar de La Plata, en 1928
Copello habia sido designado Obispo Auxiliar de lé Arquidiécesis de Buenos Aires ¢
inmediatamente después Vicario General. Con ese titulo habia participado de la ceremonia
religiosa del 5 de octubre de 1930 realizada en Lujan para celebrar el tercer Centenario de la
Virgen. En esa jornada, una vez terminada la misa la comitiva oficial - integrada también por el
Interventor de la Provincia y sus funcionarios, las tropas del ejército y los representantes de
Uruguay y Paraguay- se habia desplazado hacia la Plaza Belgrano donde los dignatarios de la
iglesia efectuaron la “Juxﬁ” legitimando con su presencia la recatolizacién de la historia nacional:
vmientras los monsefiores Santiago Copello y Dionisio R. Napal apelaban a lé, historia para
arengar a las tropas del Ejército como “custodia del catolicismo”, Monsefior D’Andrea
pronunciaba el discurso exaltando el papel cumplido por la Virgen Maria en el origen mismo de
la nacién. Pero el encargado de la ceremonia como delegado papal dentro de la Basilica habia
sido el Nuncio Apostolico Felipe Cortesi (asumido en 1926) quien también respetaba a Udaondo
por su fuerte militancia catolica. Por ese motivo, tanto Cortesi como Nepal y Copello
seguramente vieron con simpatia y entusiasmo el “desfile histérico” organizado por Udaondo en
horas de la tarde donde se pretendia culminar la jorﬁada “patridtica” evocando la “tradicion
catolica de la época colonial”. En este contexto, también el padre Zacarias de Vizcarra impulsor
desde 1922 de los Cursos de Cultura Catélica donde Udaondo también participaba, se habria
visto complacido con la fiesta organizada pdr el museo en su afdn por instaurar los valéres yla
ideologia de la “hispanidad” como fase decisiva de la confesionalizacién del concepto de
nacién®”. En 1934, Vizcarra era el prosecretario del Congfeso Eucaristico y tenia axfxplio
conocimiento respecto de la labor llevada a cabo por el director del museo de Lujan, por lo tanto
no es de extrafiar su simpatia hacia la realizacion de la Exposicién de Arte Religioso™”. En
sintesis, el director del Museo de Lujan se habia ganado la confianza de muchos de los
integrantes del Comité del Congreso Eucaristico quienes habian decidido abrir nuevos espacios
como vehiculo de propaganda, para garantizar la difusion de los “principios catdlicos” en un

contexto signado por la creciente masividad del piblico®™.

%42 Respecto a la actuacién de Vizcarra en los Cursos y la ideologia de la hispanidad, ver L. ZANATTA,
Del estado liberal a la nacién catélica, op. cit., pp. 44-50 y 291-296.

3 También Tomas R. Cullen, uno de los vicepresidentes de la Comisién del Congreso Eucaristico de
1934 compartia con Udaondo los mismos 4mbitos de socializacién y los mismos objetivos: dirigente de la
Accién Catdlica, en febrero de 1932 habia organizado un caluroso homenaje a Uriburu; animador de los
“Cursos”; presidente de la editorial de Criterio y una de las figuras que habian intercedido ante el Vaticano
para concretar la realizacion del Congreso Eucaristico en Buenos Aires; L. ZANATTA, ibidem, p. 83.

¥ L. MIRANDA, “jltalianos a Lujan!”, op. cit.
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En este contexto, debemos mencionar que aunque el programa oficial del Congreso Eucaristico
no mencionaba la visita del Cardenal Eugenio Pacceli a la Basilica de Lujan, ella se efectud el 15
de octubre, una vez finalizado €l evento portefio. Por otro lado, recordemos que Udaondo
provenia de una corriente intelectual y politica vinculada al liberalismo catdlico que en los afios -
anfcfiores habia elevado como referente historiografico central la figura de Bartolomé Mitre. En
la década de 1910 y 1920 habia actuado en la esfera publica como historiador, escritor y
publicista explicando el pasado en clave confesional y rastreando las huellas del catolicismo en
la actuacion de las figuras consideradas “fundadoras de la patria™*: la biografia y la religiosidad
del Dean Segurola, Juan de Lezica y Torrezuri, las Heras, €l Almirante Brown, Belgrano, Mitre
y hasta “la accion civilizadora del clero” en su conjunto habia sido difundidos por Udaondo en
diferentes revistas y 6rganos periodisticos vinculados a la iglesia. Y ello se consolidé y adquiri6
. mayor reconocimiento y visibilidad cuando con estos mismos objetivos, en 1928 publicé las
“Instrucciones de Belgrano a las escuelas” en las paginas de Criterio®®

En este sentido, el surgimiento de las derechas nacionalistas durante la década de 1920 merece
ser considerado en toda su complejidad dando cuenta del paisaje policromo de ideas™’ y de la
confluencia' de corrientes paralelas que aunque compartian rasgos doctrinarios comunes,
pretendian intervenir en campos distintos: una de estas corrientes, representada por la Iglesia
Catolica, pretendia tener injerencia en €l campo de la cultura creando una alternativa basada cri
el catolicismo mntegral aunque ello no impedia que sus instrumentos y objetivos inmediatos roces
indirectamente la esfera politica; otra corriente, mas heterogénea, se ubicaba sin ambigiiedades,

en el campo politico proponiendo alternativas claramente antirrevolucionarias -y

antidemocraticas™®. Tal vez, analizando las intenciones y objetivos de Udaondo, podamos .

incluirlo en la primera de estas corrientes y ver en la organizacion dq un museo de historia
aquellos objetivos que de modo indirecto se insertaban en la esfera politicé.

Por otro lado, también Leonardo Pereyra Iraola tenia incumbencia en asuntos religiosos: hijo de
Leonardo Pereyra y Antonia Iraola de Pereyra, era el heredero del caso de la estancia que
constituia el inmenso Parque Pereyra Iraola de la ciudad de La Plata; pero ademas era el
descendiente de la familia que entre 1905 y 1908 habia mandado a construir en terrenos de su
propiedad la Basilica del Sagrado Corazén de Jests (avenida Vélez Sarfield esquina Iriarte en el
actual barrio de Barracas). El ingeniero a cargo de la obra habia sido Romulo Ayerza y los
materiales para su construccién habian sido traidos especialmente desde Europa. Por ese motivo,

Traola conocia a la perfeccidn las piezas religiosas consideradas de valor, tanto como para llegar

%> M. E. BLASCO, “Politica, hispanismo y catolicismo”, op. Cit.

9% Respecto a las publicaciones y estudios de Udaondo a lo largo de su vida ver, C. M. GELLY Y OBES,
- “Enrique Udaondo (1880-1962)”, op. cit. Respecto a la catolizacién de los proceres, L. ZANATTA, Del
estado liberal a la nacién catélica, op. cit.

41 p. FUNES, Salvar la nacién. Intelectuales, cultura y politica en los afios veinte lahnoamerlcanos Bs.
As., Prometeo, 2006.

%% Ibidem, pp. 343-344.
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a ser “sindico” del convento de las Monjas Clarisas; estos hechos, sumados a la estrechas
relaciones entabladas entre su fallecido padre y los representantes de la iglesia catolica®”
legitimaban su autoridad para no reconocer los privilegios que en 1934 se le conferian a una

figura considerada para €l como “menor” como lo era Udaondo.

Los “objetos religiosos”.

Las instituciones e iglesias que cedieron objetos para la Exposic;,ién de Arte Religioso
Retrospectivo fueron las siguientes: Biblioteca Nacional, Museo de la Plata, Museo Colonial e
Histérico de la Provincia de Buenos Aires, Museo Nacional de Bellas Artes, Museo Isaac
Fernandez Blanco, Museo histonco Nacionzﬂ, Arzobispado de Buenos Aires, Catedral de Buenos
Airees, Archicofradia del Santisimo Sacramento, Convento de Santo Domingo de Buenos Aures,
Hermandad de Mayores de.N, P. Santo Domingo, Hermandad de Menores de N. P. Santo
Domingo, Basilica de Nuestra Sefiora del Pilar, Convento de San Francisco de Buenos Aires,
Basilica de Nuestra Sefiora de La Merced de Buenos Aires, Iglesia de San Ignacio de Buenos
Aires, Iglesia de la Piedad de Buenos Aires, Convento de San Francisco de Santiago del Estero y
el Colegio del Salvador™. Pero ademas de estas instituciones, cientos de particulares; en su
mayor parte familias tradicionales de la elite portefia —como Meyer Pellegrin, Guerrico de
kBunge), Santamarina, Leloir, Noel, Uriburu, Rocha, Bosch, Castex, Perkins entre otros-
colaboraron con la muestra. Ademas, numerosos estudiosos y coleccionistas entre los que se
encontraban Marco del Pont, Félix Outes, Muiiiz Barreto, Pefia, Udaondo, Maria E. Holmberg
" de Ambrosetti y Jorge M. Furt.
Respecto al tipo 'y cantidad de objetos cedidos por las instituciones, debemos decir que el
nimero oscilaba entre 10 y 20 piezas y eran de indole muy diversa: el Museo Nacional de Bellas
Artes habia colaborado con el envio de 21 cuadros de artistas reconocidos que aparecian
mencionados en el listado junto al titulo de la obra y las medidas® ' ¢l Museo Isaac Fernandez
Blanco con 20 piezas entre las cuales se cnéontraban detalladas un sagrario de plata repujada y‘
un candelabro de plata repujada para siete luces procedentes del Convento de las Monjas

Concepcionistas de La Paz, un limosnero de plata del siglo XVIIL, una crismera de oro y plata, -

*% Hacia fines del siglo XIX su padre homénimo habia donado parte del dinero para comprar la casa que

- se destinaria a la primera residencia de la Nunciatura Apostélica, al respecto ver H. VERBIT SKY, Cristo

Vence, op. cit., pp. 54, 282-283.

%0 Caja 65, FU. AANH

51 Catalogo mecanografiado de las piezas entregadas y certificadas por el director del museo, Ibidem, f.
255. Carta oficial del director del Museo a Udaondo, fechada el 10 de agosto de 1934 comunicindole que
las piezas serian enviadas en el momento oportuno, f. 276.
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casullas, mésas y varios sillones™ y la VBiinoteca Nacional con 3 libros: “Materia Médica
Misionera, Vocabulario de la lengua Aymara y Vocabulario de la lengua guarani™®.

Pero no en todos los casos constaba fehacientemente que los objetos cedidos fueran “antiguos”:
en septiembre de 1934, por ejemplo, la Catedral de Buenos Aires respondia a la muestra
cediendo las piezas siguientes:

“1. Bandeja de plata repujada.

2. Dos bandejas de plata repujada y cincelada.

3 Tres sacras de plata.

4. Dos candelabros de plata, grandes.

5. Cruz papal de plata.
6. Dos candelabros de plata de los Beletmitas.

7. Tiaray llaves de plata, de San Pedro.

8 Dos candelabros tallados en madera de jacaranda.
9. Cuatro sillones de jacarandd de diferentes tamarios
10.  Cuatro casullas bordadas en seda.

11.  Dos capas pluviales, una amarilla y otra rosada.
12 Facistol tallado en madera.

13.  Escafio de jacarandc de cuatro asientos.

14.  Atril forrado en terciopelo con adornos de plata””*,

En efecto, sumado a que a través del inventario no podia reconocerse la “antigiiedad” de la
pieza, en el armonizaban bandejas y candelabros de plata con coloridas “capas pluviales” que no
se especificaban si eran “antiguas” o de uso actual por los .dig'natarios de la iglesia. Sin embargo,
el tema de la “antigiiedad” de las piezas consagradas a la muestra trajo mas de una confusion a
algunos particulares que pretendian participar de ella:\ ¢l 21 de junio de 1934 el prcsidénte del
Comité Ejecutivo del Congreso Eucaristico Internacional le comunicaba a Udaondo que habia
recibido el ofrecimiento de José E. R. Cava de colaborar cbn la exposicion enviando un cuadro
recientemente terminado destinado al Asilo Otamendi. Por considerar que era un asunto en el
que Udaondo debia tener injerencia, el presidente del Comité Ejeéutivo pedia al presidente de la
éxposicic’)n que tomafa una determinacion al respecto. En la misma carta, pero en forma
manuscrita Udaondo anot6 “contestada que no se acepta por no estar dentro del plan trazado en
la organizacion del certamen”. Al parecer la respuesta habia sido comunicada por los miembros
del Comité Ejecutivo via telefonica, pero el autor del cuadro, no conforme con la explicacion, el
3 de julio escribié directamente con Udaondo: “jcudles son las bases establecidas por Ia
comision para exponer un cuadro en la Exposicion?”, preguntaba en todo de reclamo.

“Mi intencion Jue contribuir desinteresadamente como catdlico y opino que antes
de ser rechazado el trabajo convendria verlo por lo menos antes, y de no resultar
apropiado para los fines que persigue la comision aceptar de conciencia su

%521 istado mecanografiado con los objetos, ibidem, . 256.

#53 1 istado pficial de los objetos firmado por Udaondo y Machain, s/f; ibidem, f. 312.

934 Carta formal de recepcion de las piezas firmada por Udaondo y Pedro Nifiez Acuiia fechada el 20 de
septiembre de 1934, 1b1dem
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rechazo, de mi parte he tenido en cuenta de no presentar un cuadro que no
- . .y 3. 21955 :
resultara un desacuerdo con nuestra religién catélica™", finalizaba.

Evidentemente, Cava no estaba enterado de que en la Exposicion Retrospectiva se expondrian
solo “cuadros antiguos” tal como lo sefialaba Udaondo en el margen de la carta. Pero como
vimos en los capitulos anteriores, las intenciones del pintor se regian por las reglas compartidas
y aceptadas en el amplio sector social vinculado a la produccion de cuadros, dibujos y objetos
qué culminaban en las vitrinas de galerias de antigiiedades, coleccionistas particulares y museos.
Eso era al menos lo que sucedia en el Museo de Lujan hasta los afios de l1930; sin embargo, en la
Exposicién de Arte Religioso ciertas reglas parecian adquirir rigidez aunque no todos las
conocieran; o eran al menos ambiguas para ciertos realizadores que no actuaban por dentro de
las relaciones personales tejidas por Udaondo: unos meses mas tarde, el escultor Luis Perlotti,
quien habia producido o estaba produciendo obras destinadas al Museo de Lujan se apuraba a
. consultarlo respecto a la posibilidad de exponer en la muestra de arte el “Cristo de Lujan™: “ya
hay varias personas que se han interesado en exponer(lo) y yo desearia que fuera Ud., ya 'que el
Cristo es para Lujdn, el que lo haga expone}”g 76 Aunque desconocemos la’ respuesta de
~ Udaondo, podemos inferir que como se trataba de una produccion destinada al museo, Udaondo
podria haber aceptado el Cristo. aunque se tratara, como en le caso del cuadro de Cava, de un
objeto fabricado recientemente. Sin embargo, el solo hecho del intercambio epistolar sobre el
tema,. da cuenta de las ambigiiedades que despertaban tanto el concepto de “Exposicién
Retrospectiva” como el hecho mismo de la produccién, circulacion y’ constimo masivo de

objetos por parte de los artistas.

También la Universidad y el Museo de La Plata aportaron objetos. En un listado manuscrito se
mencionaban 12 piezas:

“11. San Gregorio Magno- Papa- Busto.

12. San Leon Magno- Papa- Busto

10. Grupo alegérico que representa un nifio con vestidura de paje montado sobre
un ledn. -

13. Estatua de piedra de una Santa, al parecer Santa Ana. -

8. Estatua de un Santo de la Compariia de Jesus en actitud de predicar. Parece ser
San Juan Francisco de Regis. '
1. Candelabro del cirio Pascual.

Grupo de madera que representa la Santisima Trinidad.

5. Candelabros de madera tallada.

7. Armadura de un sillon de los llamados de vaqueta o conventuales.

15, 16,17, 18 y 19. Cuatro cabezas de dngeles talladas en madera.

14. Adornos con el anagrama de la Virgen. o

955 Thidem, £, 271 y 131. | A
9% Carta de Perlotti a Udaondo fechada el 4 de septiembre de 1934, ibidem, f. 293.
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6. Angel orando”®’

Como vemos, ademas de la reiteracién de la palabra “suponer” que se trataba de la figura de tal o
cual santo, el listado carecia también de las referencias respecto a la antigiiedad, autenticidad y.
origen de cada pieza. Pero si comparamos este documento con la lista oficial de los mismos
objetos enviada por las autoridades del museo y recibida por la Comisién de la Exposicién el 16
de septiembre de 1934, podemos observar que muchos de estos supuestos desaparecian porque
se evitaba realizar mayores inferencias: asi, por ejemplo, del “Grupo alegérico” solo se
mencionaba que procedian de las Misiones Jesﬁiticas del Paraguay, de ia “Estatua de piedra de
una Santa” de habia suprimido el parecido a Santa Ana y de la “Estatua de un Santo de la
Compaiiia de Jesitis” eliminado comentarios respecto a la actitud de predicar y el parecido a San
Juan Francisco de Regis. Tamblen se agregaba alguna breve informacién respecto a los
materiales con que habian sido construxdas algunas piezas, referencia temporal y procedenc1a en

otros

Por otro lado, el 15 de septiembre de 1934 el secretario de la Comision de la Exposicion firmaba
el acta correspondiente al recibimiento de 21 piézas provenientes del Museo de Lujan:

“1. San Ignacio de Loyola. Talla en cedro.

2. Busto de San Agustin. Talla trabajada en cendro.

3. Busto de Dan Ambrosio. Talla trabajada en cedro

4. Aureola de oro, repujado y cincelado.

5. Arqueta colonial, de jacarandd del Chaco, con tallas en relieve.
6. “Reza Lipichi”. Cuero de oveja con signos ideogrdficos pintados.
7. San Francisco de Asis. Cabeza tallada en madera y policromada.
8. Relicario porta ostia que pertenecié al canonigo Caviedes. De plata.

9. San Agustin. Cabeza de la imagen en talla hispana-americana

10. Cocobolo tallado y policromado, cuya madera procede del drbol poligonaceo
de América, producto muy estimado en la ebanisteria.

11. Cocobolo tallado en madera y policromado con motivos florales.
12. Cristo de la Humildad y Paciencia, Talla colonial en madera policromada.
13. San Raymundo de Pefiafort, de la Orden de La Merced. Pintura, esc. Cuzco.
14. La Virgen de Lujan. Talla en madera policromada.

15. Virgen de Guadalupe. Pintura colonial. Procede del Paraguay.

16. Cabeza de un dngel. Talla de las Misiones Jesuiticas.

17. Nazareno. Cabeza tallada en madera y policromada.

18. Molde de piedra Huamanga, con la representacion de un Calvario.

19. Sillon frailero de vaqueta. Avio 1750.

20. Cabeza de San Francisco Solano. Talla colonial del siglo XVIII.
21. San Benito. Talla colonial que pertenecié a la Iglesia de Humaitd

3

2,959

%7 Segin se indica en el margen, los nimeros correspondian al “N° de legajo que constaba en el Museo”
y al final de la lista se habia anotado también “pedir que se facilitaran los basamentos de cada objeto”;
listado manuscrito sin fecha, ibidem, f. 288.

5% Por ejemiplo, se mencionaba que “Las cuatro cabezas aladas de angeles eran del siglo XVIII y los
candelabros de madera tallada procedian del Paraguay”, ibidem, f. 303. '
%9 Ibidem, f. 302. :
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Si tenemos en cuenta que en 1932 el Museo de Lujan habia inaugurado “la Sala de la Capilla”,
no es de extrafiar que la mayor parte de estas piezas estuvieran conservadas en este lugar y que
Udaondo las hubiera obtenido a través de manos de coleccionistas particulares como lo eran |
Victoria Aguirré, Muiiz Barreto o Carlos Coll de quien, a través de las actas de donacion,
" sabemos fehacientemente que habia donado “la cabéza del angel” al Museo de Lujan el 31 de
marzo de 1930. Sin embargb, tal como lo analizamos en'cépitulos anteriores, otras piezas habian
sido antiguamente propiedad privada de Udaondo y ahora concurrian a la muestra portefia como |
* fondo museable de la institucién lujanense: era el caso del “Sillén frailero de vaqueta. Afio
1750 que en 1920 habia sido regalado a Udaondo por la Tercera Orden de San Francisco en
agradecimiento por su tarea de clasificacién del archivo institucional propuesta por el Patronato

de Sitios y Monumentos Historicos en 1919 (ver capitulo 1Y II).

Sin embargo, ni las listas de objetos ni las autorizaciones correspondientes de los directores de
las instituciones bastaban para que las piezas comenzaran su itinerario por las calles dé Buenos
Aires: uno de los requisitos que las autoridades de los museos solicitaban era no solo el
inventario de los objetos sino también Ia “seguridad de custodia” para el traslado’®. Ademas, la

movilidad de las piezas requerian de un denso entramado de procedimientos administrativos y :
burocraticos para hacerse efectiva: la Comisién de la Exposicién debia pedir autorizacién al
Ministerio Justicia e Instruccién Piiblica para solicitar los objetos a las mstituciones; luego los
directores de los mismos deberian hacer lo propio ante las mimas autoridades y finalmente el
Poder Ejecutivo de la Provincia de Buenos Aires enviar las resoluciones oficiales que

! En el caso del

autorizaban a los directores de museos a facilitar las piezas a la exposicién
Museo de Lujan, el decreto autorizaba a que las piezas “‘que sean consideradas convenientes”
sean cedidas “en custodia” por esa institucién y “con la sola finalidad de ser expuestos en dicho
certamen™®, ‘

Respecto a la entrega de objetos cedidas por particulares, el procedimiento formal requeria que
el propietario elevara una nota con el nimero y descripcion de las piezas a los miembros de la
Comisién de la Exposicién v esta a su vez consignara con su firma la aceptacion y la obligacion
de devolver los objetos luego de terminada la muestra: este fue el procedimiento que llevé a

cabo el coleccionista Antonio M. Barreto el 28 de agosto de 1934 al entregar “veintiséis chapas

%0 Nota oficial del secretario del Museo de la Plata Joaquin Frenguelli a Udaondo fechada el 14 de
septiembre de 1934, ibidem, f. 301.

% Nota oficial de Rodolfo Moreno dirigida al Vicepresidente de la Comisién de la Exposicién fechada el
22 de agosto de 1934; en ella adjuntaba copia autenticada del decreto del Poder Ejecutivo firmado por el
gobernador Federico L. Martinez de Hoz autorizando al Director del Museo de Lujan a facilitar las piezas,
ibidem, f. 284-285. Nota oficial del Ministerio de Justicia e Instruccién Publica dirigida a Udaondo el 5 de
septiembre de 1934 sobre los objetos del Museo dependiente de la Universidad de La Plata; ibidem, f. 294.
Nota oficial..del mismo ministerio el 7 de septiembre notificando a Udaondo respecto a la autorizacion al
giéizrector de la Biblioteca Nacional a ceder libros “en préstamos™ para la exposicion; ibidem, f. 295.

Ibidem. :
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chicas y dieciséis grandes de plata repujada y'cihcelada, procédentes de las misiones religiosas
de Moxos y Chiquitos (Bolivia) 83 y también la Sta. Maria Eugenia Domenec Garcia entregando
“un cuadro de las Misiones Paraguayas represeniando la Virgen con el nifio de propiedad de la

Sra. Eugenia Domenec Garcia de Forn” el 18 de septiembre de 1934°%

La “trascendencia” de la muestra.

Finalizada la muestra Udaondo comenzé a hacer entrega de las piezas expuestas a sus
i)ropietarios. Para ello confeccioné planillas oficiales donde constaban los datos de cada una de
las piezas y la firma de consentimiento como “entregada” o “recibida”. Este procedimiento
formal no lo eximia como director del Museo de Lujan y al mismo tiempo responséble de la
devolucion de los objetos. En una tarjeta membretada de la institucion de Lujan, el 1° de
noviembre Udaondo solicitaba al “encargado” de la exposiéién de arte “hacer entrega al
portador de los objetos pertenecientes a este Museo ”.VPero la confianza con “el encargado” le
permitia ciertas informalidades como solicitar también “enviar el crucifijo del Sr. Jorge M
Furt”, un objeto que no contaba con mas referencias que esta frase. También por este
procedimiento hizo entrega de los objetos alquilados como vitrinas y mobiliario para la
exposicic’m965 . ‘

Pero mas allé de la trascendencia para la vista y las aparentes motivaciones culturales de los
expositores y visitantes, los costos monetarios y los problemas financieros eran evidentes. .
Aunque el 31 de octubre de 1934, al finalizar la muestra, el.saldo encajaerade $ 3.845.00°%, Cl;l‘ o
las memorias elevadas a la Comisién Ejecutiva del Congreso Eucaristico, Udaondo detallaba los
‘gastos ocasionados por la adaptacién y refaccién del edificio utilizado ($ 10.000), el seguro
contra todo riesgo de las piezas ($ 3.083.50) y la edicién del “catdlogo de lujo” (S 5.200) que
ademas de ser vendido a los interesados, habia sido enviado gratuitamente a diferentes
insﬁtuciones. En ellas explicaba también lo sucedido con lo cuantioso del dinero invertido y las

deudas contraidas:

“Con esta exposicion ocurrié lo que pasa con todas, cuanto mayor importancia

tienen, mayores son los gastos que ocasionan. o

Las entradas alcanzaron a $ 12.109.50 y las salidas a $ 23.710.08 lo que arroja un

saldo deudor de $ 11.600.58 a pesar de que todo se hizo por medio de licitacion y
" dentro de la mds estricta economia”.

%3 Ibidem, f. 289-290.

%4 Constancia firmaba por Lafuente Machain; ibidem, f. 306.

9 Thidem,£. 385, 390 y ss. Nota de Udaondo en f. 487

95 Tbidem, f. 382. Las planillas de rendicion de cuentas distingniendo pagos € ingreso de.dinero por
cantidad de entradas y ventas de catalogos, f. 357 a 382.

288



Ademas, intentaba justificar la “poca” asistencia de publico: v

“La Exposicién de Arte Religioso ha sido un éxito a juicio de personalidades
extranjeras y nacionales, dada la importancia de las piezas que se exhibieron (...).
En cuanto a la concurrencia fue de alrededor de 10.000 personas y quizds no ha
sido todo lo que podia esperarse pero hay que tener en cuenta que entre nosotros
no es costumbre que el publico pague entrada y por otra parte, muchos de los
peregrinos no pudieron concurrir debido a que estuvieron absorbidos por las
ceremonias religiosas que se realizaban en la capital.
La comision no omitié esfuerzos para dacrecentar las visitas, pues se dieron
conferencias por radio, se publicaron noticias periddicamente en.diarios y revistas
ilustradas, se fijaron carteles en las calles y en los templos se repartieron volantes,
etc. %
En efecto, a diferencia de los museos estatales cuya entrada era gratuita, el valor del ingreso a la
muestra de arte era de $ 1 y en algunos casos los directores de los establecimientos escolares de

la capital habian solicitado que se eximiera del pago a los alumnos que concurrieran a ella®®

Pero la eficacia de la muestra no pddria quizas medirse en el corto plazo ni tampoco.apr_eciarse
solo en términos monetarios. Desde un punto de vista exclusivamente historiografico, la
exposicion parecié mas provechosa: la explicacion que habia permitido aglutinar las piezas bajo
el nombre de “Exposicién de Arte Religioso Retrospectivo™ se habia basado en el argumento de
que se trataba de objetos que “procedian de diversos puntos del antiguo Virreinato del Rio de la
Plata” y que comprobaban la variedad de actividades que realizaban las congregaciones
religiosas que “no se redujeron a la ensefianza del evangelio sino que también se extendio a
diversas artes e industrias”. En definitiva, se trataba de “poner en evidencia” la “accion
Civilizadora de la Iglesia de Cristo, iniciadora de todas las artes e instituciones que nos rigen,
tanto en Europa como en América”. El discurso historico instalado desde los circulos eruditos
entonces, iba en consonancia con el objetivo de la muestra: “El coloniaje nos ha dejado
preciosas reliquias de arte y ellas se deben a la Iglesia, pues fueron los sacerdotes quienes
ensefiaron a los indios el medio de producirlas %% En efecto, se partia de la premisa de que los
indios eran “nedfitos” a los que “los beneméritos sacerdotes™ ensefiaron todo; y la exposicion
venia a coronar con la evidencia, la produccién de un discurso que desde las diversas disciplinas
estaba lejos de reconsiderar los aportes del hombre americano a la cultura occidental. Por otro
lado, recordemos que la Exposicién tuvo lugar en el mismo afio en que Ricardo Levene asumia
por ségunda vez la presidencia de la Junta de Historia y Numismatica y cuando la memoria
 histérica comenzaba a transformarse en preocupacion central promovida por el presidente Justo.
En este contexto, como vimos en capitulos anteriores, la revalorizacién de la tradicion espafiola

y sobre todo la identificacidn del Virreinato del Rio de la Plata como “matriz de la nacion

%7 Tbidem, f. 498-500.

%% Ibidem,f. 387-388 :

%9 Escrito borrador mecanografiado de un discurso de Udaondo dirigido a la Comisiéon Ejecutiva del
Congreso; ibidem, f. 233-236.
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argentina” que tanto Levene, Ravignani, Torres Revello y el arquitecto Martin Noel forjaban
por esos afios, actuaban en consonancia con los materiales expuestos.

En segundo lugar, el objetivo de la muestra habia sido constituir una propuesta “trascendente”
para los estudios de Arte Americano “pues esta reunién de obras dard ocasion para ver y
comparar sus caracteristicas haciendo su confrontacion y estudio con un material seleccionado
y abundante, en su mayor parte desconocido”. Para ello la comision habia editado un catalogo
que “ha de llevar una resefia de cada pieza a exhibirse e ird precedido por un prélogo
explicativo sobre los objetos de las diversas escuelas que se expongan >0 También este
objetivo parece . haberse concretado, sobre todo en aquellos ambitos vinculados a los .
coleccionistas y a la organizacion de nuevos espacios de exhibicion de objetoé “de caracter
religioso” que ahora contaban con una muestra que se tornaba no solo util para el estudio sino
permanente y “portatil” gracias a la edicion del catalogo. Para Alejo Gonzalez Garafio por
ejemplo, las practicas aprendidas y las vinculaciones sociales reforzadas durante la organizacion
de la muestra, sumados al posterior éxito de la exposicion posibilitaron también la concrecién de
nuevos proyectos para el futuro: en el afio 1939 fue designado director del Museo Histérico
Nacional y como parte de la reestructuracién institucional, en 1940 comenzo6 a organizar la sala
de las “Misiones Jesuiticas” cuyo patrimonio estaba antes contenido en la Sala Colonial®”'. La
tarea réquirié la- activacién de los mecanismos formales ¢ informales ya afianzados para
- completar las colecciones de la nueva sala: rastreo de piezas, envio de cartas solicitando los
objetos a instituciones y particulares, y acopio y bisqueda de informacion sobre las piezas
recolectadas que serian finalmente exhibidas al pablico una vez finalizada la reestructuracién, el
17 de agosto de 1942.

Por otro lado, las implicancias de la exposicion también cruzaron las fronteras portefias: en
octubre de 1941 se llevo a cabo la Exposicion de Arte Religioso Retrospectivo en el Museo
Historico Provincial de Rosario en el marco de la celebracion por la Coronacién de la Virgen del
‘Rosario. Habia sido promovida por el entonces obispo de la éiudad Dr. Antonio Caggiano,
organizada por el director del Museo, Julio Marc y dirigida artisticamente por ¢l ingeniero Angel

Guido “tomando como modelo” la muestra de arte celebrada en 1934”7

. Como vimos, Caggiano
habia sido uno de los miembros de la Comision del Congreso Eucaristico, pero ademas tanto €1
como Marc y Guido tenian estrechas vinculaciones con Udaondo: eran miembros de la filial

Rosario de la Junta de Historia y Numismatica (posten'drmente de la Academia Nacional de la

970 7

Ibidem. . .
1 M. 1. RODRIGUEZ y M. RUFFO, “Estado y patrimonio: 1a gestién de 1la Coleccién jesuitica en el
Museo Historico Nacional”, tomado del sitio

972 p. MONTINI, “El gusto por lo religioso: La exposicién de arte religioso retrospectivo en el Museo

Historico Provincial de Rosario”, en P. ARTUNDO y C. FRID (dir.), F! coleccionismo de arte en Rosario,
op. cit., 201-237. ]
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Historia) y como coleccionistas privados habian colaborado en la formacion del archivd del
museo donando variedad de documentos impresos, manuscritos y libros de la época colonial®”.

Finalmente, debemos mencionar las implicancias de la muestra para el prestigio personal y
social del director del Museo de Lujan: por su activa participacion en la organizacién de la
Exposicién de Arte Religioso, Udaondo recibi¢ un diploma de nombramiento como “Hijo
Dilecto” v una Céndecoracién Pontificia de S. S. Pio XI: una Cruz de San Sebastian de metal

" que luego de la muerte del director del museo fueron ‘expuestos en la “Sala

esmaltado
Udaondo” como evidencias palpables de su militancia y devocion por la religion catdlica. Pero
como el dinero nunca habia sido ajeno a las cuestiones “del espirity”, el reconocirhiento papal
tampoco habia sido gratuito: el 27 de junio de 1935 Udaondo junto al grupo de condecoradosv
habia enviado $ 100 para participar en el 6bolo que se le enviaba al “Santo Padre”. En total el
cheque enviado a Roma se elevaba a “3.800 liras™”, lo que ademas de engrosar los bolsillos de
Pio X1, daba cuenta de los apoyos politicos y simpatias personales que, junto al dinero, partian
desde la Argentina hacia ei Vaticano poco después de celebrado el Concordato con la Alemania

de Hitler”.

Qoncretamente, el analisis reflejé que el conjunto de tareas organizativas para la Exposicion de
Arte Religioéo realizada én el marco del Congreso Eucaristico Internacional de 1934 fueron
dirigidas por Udaondo pero estuvieron a cargo también de antiguos conocidos y colaboradores
de Udaondo en el Museo de Lujan. Sobre ellos recay6 un conjunto de tareas que reflejaban que
si bien el objetivo explicito tanto del Congreso como de la'fnuestra era la de sumar adherentes a
la causa catolica, se trataba también de la puesta en marcha de un amplio disposiﬁvo de compra
y venta de productos y servicios diversos, para lo cual se apelaba a la historia y a la exposicion
de objetos.

La red de provision de piezas, articulos comerciales y servicios necesarios para la exposiciéon
estaba montada, como en el museo de Lujan, sobre el circuito de relaciones personales
construido previamente por Udaondo; sin embargo ahora ese circulo se ampliaba y sé reproducia
a través de los contactos de los otros integrantes de la comision. Contaban también con el aval
del Comité Ejecutivo del Congreso Eucaristico y sobre todo Udaondo actuaba bajo la proteccidon

de los maximos representantes de la jerarquia eclesiastica.

7 Tbidem.

74 ventario de la Sala Enrique Udaondo, ACMEU.

73 Correspondencia privada entre Udaondo y el también condecorado ingeniero Jorge Mallol; caja 65, f.
514-516, FUJ. AANH

976 Respecto a las relaciones politicas de estos afios- emIe el goblerno argentino, la jerarquia eclesiastica y
los méximos representantes de 1a Iglesia Catdlica, ver H. VERBITSKI, Cristo Vence, op. cit.
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Respecto al tipo de ijetos requeridos, st bien el objetivo era lé exposicién de “objetos religiosos
antiguos”, también ,-Tcomo en el caso del Museo de Lujan la definicién de “pieia antigua”,
“auténtica” y portadora de-“caracter religioso” era maleable y se adecuaba a la nécesidad de dar
cabida a la amplitud- de la oferta. 'Y mieﬁtras en el Museo de Lujan se trataba de producir una
amplia variedad de “objetos histéricos”, aqui se fabricaban objetos de “caracter religioso” cuyo
“valor” y “autenticidad” era otorgado por el mismo participante. En el marco ae la exposicion,
este tipo de> practicas consistente en el intercambio y acopio. de objetos de muy diversa
procedencia se realizaba en forma simultnea a las tramitaciones administrativas y burocraticas
formales para solicitar el préstamo de piezas por parte de las instituciones: en el caso de los
museos, se requeria un inventario de las piezas, la autorizacién del director, la autorizacion: por
parte del gobierno para quetlos objetos fueran retirados y la garantia de “seguridad de custodia;’
para el traslado. |

Los elevados gastos ocasionados por la exposicién y la relativamente escasa asistencia de
publico denotaron la complejidad de la tarea y la ihexpcriencia a la hora de organizar una
actividad de esta indole. Sin einbargo, el mmpacto de la exposicion se percibié en el ambito
historiografico, en aquellos vinculados al coleccionismo, Ia historia del arte y los museos pero
sobre todo .-inﬂuy(') notablemente en el prestigio personal de Udaondo quien fortalecié sus
relaciones con los historiadores, coleccionistas y referentes de la cultura pero también con los

representantes de la jerarquia eclesiastica y del gobierno de Justo.

L - | : | © 202 .



Capitulo X. El impacto del Museo de Lujan en la
- organizacion de nuevas propuestas culturales.

Como lo advertimos en la primera parte de esta tesis, consideramos que las propuestas de
creacion de espacios expositivos estaban intrinsecamente relacionadas con las actividades de -
Udaondo como historiador y que por lo tanto ambas formaban parte constitutiva del proceso de
transformacion de determinados restos materiales en “objetos” y de ciertos espacios en “lugares
histoéricos”. En consecuencia, el capitulo que da por concluida nuestra investigaciéon esta
centrado en explorar de que mancré las concepciones puestas en practica por'Udaondb en Lujan
— que involucraba a su vez el conjunto de experiéncias y aprendizajes iniciados hacia la década
de 1910 - fueron moldeando nuevas propuestas: dentro de ellas cabe mencidnar el proceso de
institucionalizacién de la practica museografica y la sancion y puesta en vigencia de la Ley
" Nacional de proteccién del patrimonio histérico a fines de la década de 1930.

En primer lugar analizamos las cuestiones vinculadas a la sefializacién de nuevos espacios -
consideradoé “de relevancia historica” y los estudios respecto al cambio o conservacion de las
nomenclaturas haciendo hincapié en la confluencia de intereses entre un sector de la dirigencia
politica, las reparticiones piblicas, determinadas asociaciones civiles y la corporacion de
historiadores nucleados en la Junta de Historia y Numismatica Americana. En segundo lugar,
describimos la relacion entre la aceptacion y popularidad de las propﬁestas de “reconstitucion de
escenas evocativas” en el Museo de I;ujén y la instalacion de es;os mismos escenarios en ofras
instituciones como el Museo Historico Nacional y la Casa del Acuerdo de San Nicolas. En tercer

' lugar, veremoé de que modo comienzan a gestarse espacios de discusion, reflexién y debafe
respecto al rol y las caracteristicas de los museos “modernos” y como las practicas llevadas a ;
cabo en el Museo de Lujan cobraron entidad puiblica dentro de los circulos académicos ¢
historiograficos mediante la intervencién de Udaondo en el I Congreso Internacional de Historia
de América en 1937, Posteriormente, indagamos respecto al modo en que la difusion y
aceptacion de estas practicas incidieron en la instalacion del “Parqﬁe Criollo y Museo Gauchesco
" Ricardo Giiiraldes” en San Antonio de Areco. Finalmente, exponemos cémo este conjunto de
nociones, concepciones y reflexiones acerca de la funcionalidad de la historia y los museos se
materializé en iniciativas concretas de mayor envergadura tendientes no ya a incidir sobre una
institucién en particular, sino sobre é} conjunto de la practica hjstoriogréﬁca y sobre la

formacion y conservacion del patrimonio histérico nacional.
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La sefializacién y la nomenclatura de los territorios.

\

Durante la década de 1930 y en un contexto signado por la confluencia de intereses entre un
sector de la dimgencia politica y algunos referentes del ambiente historiografico, ciertos lugares
considerados de “interés histérico y cultural” comenzaron a ser sefializados y a adquirir estado.
publico al ser identificados y frecuentados por sectéres sociales cada vez mas amplios. Ya en
mayo de 1925 Udaondo habia elevado una .ﬁota, al gobierno provincial ejercido por su vigjo -
amigo Cantilo proponiendo la colocacidn de placas conmemorativas en ios edificios piblicos de
las 110 municipalidades de la 'p‘rovincia. La iniciativa parece haber recibido buena acogida. En
Junio el gobierno habia solicitado a los intendentes que hicieran lo posible para llevarla a la
practica: segun el proyecto de Udaondo, las inscripciones de las placas quedarian a cargo de las
municipalidades o én su defecto de la direccién del museo’” en un intento por expandir su
accion mas alla de las fronteras Iujanenses y otorgarle un alcance provincial. En este contexto,
Ricardo Levene propuso la creacién del Archivo Histérico de Ia Provincia que el gobernador
‘Cantilo aprbb(’) por decreto el 15 de diciembre de 1925 e inaugur oficialmente bajo direccion
del misrﬁo Levene el 28 de abril de 1926, poco antes de terminar su mandato’”®.
En 1930 el Archivo Histérico Provincial comenzé la publicacion de una serie de estudios'so_bre
el origen de los pueblos de la provincia: se trataba de dieciséis obras que abrieron un nuevo
panorama 'y una nueva forma de encarar una linea tematica escasamente trabajada hasta
entonces. La serie recibi6 el titulo general de Contribucion a la historia de l;)s pueblos de la
provincia de Buenos Aires, y fue publicada entre 1930 y 1938. En este contexto en 1934,
Udaondo dio a conocer su Breve noticia sobre el origen de los partidos de la Provincia de
Buenos Aires® - elaborada con los datos recopilados desde 1925- y en 1939 Resefia Histérica
de la Villa de Lujan.

Nueve afios habian pasado desde la primera propuesta lanzada por Udaondo a Cantilo, pero
finalmente logré consolidarse en 1934: el 24 de enero de ese afio el Gobernador Martinez de Hoz
emiti6 el decreto autorizando al director del Museo de Lujan a enviar las cartas a los intendentes -
bonaerenses para colocar las placas conmemorativas. En el se dejara claramente constancia de
que “velando por la educacion histérica de nuestros pueblos”, el director de la institucién
lujanense habia elaborado el proyecto que contaba con el aval de las respectivas autoridades. Por
ese motivo se lo autorizaba a dirigirse directamente a los intendentes municipales “con el objeto

de abreviar tiempo en el presente asunto, indicdndole los datos histéricos e ilustrativos a fin de

%77 Nota mecanografiada en hoja con membrete del Ministerio de Gobierno de la Provincia de Buenos .
Aires, fechada en junio de 1925, dirigida al Intendente Municipal. Es una hoja que deja espacios en blanco
para llenar cqn los nombres y fechas correspondientes; caja 47, f. 54, FU. AANH. :

3 ;‘9‘ M. A: DUARTE, “Buenos Aires”, en La Junta de Historia y Numismdtica, Tomo II, op. cit., pp. 14-30

Ibidem. - '
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"% En febrero de 1934 Udaondo comenzé a enviar las notas

llevar la practica el proyecto
correspondientes a los intendentes municipales dejando en claro que el proyecto partia de la
~ direccién del Museo de Lujan contando con la debida “autorizacién” del gobierno provincial: la
nota llevaba el membrete del Museo, adjuntaba el modelo de la placa que Udaondo habia
determinado que seria “de marmol” e incluia fambién la “leyenda adecuada para ese Partido”
que era enviada para someterla a aprobacion por parte de los referentes de la localidad. Se
trataba de una “sintesis historica ilustrativa respecto del origen y fechas notables” de cada uno de

los pueblos®™

A mediados de la década de 1930 también se materializaba otro proyecto de colocacion de
placas recordatorias, pero destinado a sefializar los caminos. Ante la presencia de los académicos
de la historia y en el marco de la gran “fiesta evocativa” realizada en Lujan en octubre de 1935
recreando escenas histéricas (ver capitulo VIII),' en las cercanias del museo se instalaron dos de
ellas: una a orillas del Rio Lujan para recordar la muerte del capifén Lujan; la otra para evocar la
construccion del primer puente que tuvo la provincia a instancias del Alférez Real Lezica y
- Torrezuri. En el discurso pronunciado por Udaondo para la ocasién mencionaba los proyectos
para el futuro: “La Junta de Historia tiene en estudio una serie de leyendas para inscribirlas en
Pplacas que se colocardn al borde de los caminos en diversas partes el territorio nacional desde
Jujuy hasta la Patagonia”. Aunque no quedaba claro si los demas integrantes de la Junta habian
participado efectivamente en la redaccion de las leyendas inscriptas en estas dos placas, si se
‘explicitaba que este trabajo formaba parte de un programa de sefializacién en el futuro con
- objetivos concretos: “Con el conocimiento de los caminos se podra llevar el conocimiento de la

historia al alcance del pueblo y este propésito es un verdadero servicio a la patria .

Como vemos, los intereses de Udaondo se yuxtaponian con los hneamientos esgrimidos desde la
Junta de Historia y Numismatica y a un mayor interés por parte de los dirigentes del goblemo :
respecto al pasado historico. Pero tratandose concretamente de la sefializacidn de los caminos,
las iniciativas se daban en el marco de una extraordinaria visibilidad social de la red caminera®®

a finales de la década de 1920 el Automévil Club Argentino contaba con una oficina técnica
topografica que informaba a los organismos pﬁbﬁcds sobre el estado de los caminos, solicitaba
mejoras’,y realizaba ensayos de sefializacion en caminos nacionales y provinciales. Pero fue con
la llegada de Justo al gobierno que esta interaccién entre asociaciones y estado cobrd plena
dimension: por decreto del 11 de marzo de 1932 se cre6 Ia Direccion General de Vialidad de la

Nacién dependiente del Ministerio de Obras Publicas y en octubre del mismo afio se sancioné la

%9 Caja 47, £ 246-247, FU. AANH

%81 Ibidem, f..245.

%82 Caja 38, £ 370-372, FU. AANH :
%3 A. BALLENT, “Kilémetro Cero” , Op. cit.
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‘Ley de Vialidad 11.658. En 1935 y pocos dias antes de colocarse en Lujan las placas evocando
los tiempos coloniales, para conmemorar los festejos del “Dia del Canﬁno”, el 5 vde octubre se
instalaba en la Plaza de los Dos Congresos de Buenos Aires el mojon indicando el “Kilometro
Cero” de las rutas argentinas que a propuesta del Automévil Club Argentino se convertia en el

~ “monumento” al sistema vial nacional. Como lo advierte Ballent, la extraordinaria expansion de
la red caminera no era entendida en términos exclusivamente productivos sino que también era
explotada en tanto escenario de emociones y pasiones colectivas: el automovilismo, la expansién
del turismo y también como Vemos, la difusién de la historia nacional, constituyeron temas
forjadores de imagenes sustentadas en una promesa de integracién nacional basada en la red
caminera. El automoévil y el camino se trasformaban entonces en instrumentos que otorgaban la |
posibilidad de encontrar edificios y lugares lejanos que atesoraran “huellas” de la historia
‘nacional™. En este contexto, no solo cobré relevancia la sefializaciéon sino también, como

veremos, el nombre o “la nomenclatura” de los nuevos caminos.

El 5 de febrero de 1928, el ingeniero agrénomo Emilio A. Coni publicaba en la edicién
dominical de La Nacién una extensa nota sobre la “La tradicién toponimica” comparando la
situacion ventajosa de los Estados Unidos respecto de la Argentina:

“(En los Estados Unidos) se ha respetado religiosamente la tradicion indigena,
inglesa, francesa o espafiola (... ) solo han bautizado aquellos lugares innominados,
guarddandose muy bien de cambiarle el nombre a los que ya lo tenian, y es por esto
que los apellidos y las modernas designaciones estdn en minoria en su toponimia.
Al recorrer la nomenclatura toponimica norteamericana me llamaba la atencién la
escasez de apellidos que figuran en ella, de lo que parece deducirse que la
produccién de préceres norteamericanos no guarda relacion con la de sus
manufacturas. En cambio nosotros tenemos préceres como para inundar a Hispano
América y para comprobarlo basta consultar una guia de los ferrocarriles. [Que
riqueza, que abundancia de apellidos cuyos méritos para legar sus nombres a un
pedazo del suelo nacional, ignoramos, salvo excepciones bien conocidas!. A lo
mejor esos buenos sefiores no han hecho nada los unos y los otros se han limitado a

- cumplir con su deber. Pero en Hispano América cumplir con su deber da derecho a
. la inmortalidad”. '

~

Coni ~ que se habia incorporado a la Junta solo un afio antes, en 1927- solicitaba alos poderes
publicos se pronunciaran respecto a la ‘conservacién de las designaciones: tradicionales “de
aquellas derivadas deLla topografia, de la fauna, de la flora, de la vida hispdnica o colonial”,.
que poseian “la fuerza e?obadora de la naturaleza o de la poesia que emana de las cosas
viejas’” y que, por lo tanto frenara la “fabricacion de prééeres” que parecian emanar de los
mapas. Era evidente que por lo menos algunos representantes de las nuevas elites no.compartl'an
ya las propuestas sobre la “pedagogia de las estatuas” que Rojas habia diseﬁadb hacia los afios

%4 Ibidem, p.135. También A. BALLENT, “Monumentos, turismo e historia”, op. cit.
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del centenario: a ﬁnes de la década de 1920, el diagndstico de Coni era que las estatuas se
deterioraban rapidamente y costaban caro; por eso las familias preferian solicitar el cambio de
nombre a alguna “estacion indefensa, que representa la tradicién™ para inmortalizar a su pariente.
Claro estaba que la propuesta de Coni - y también de Levene y de Udaondo- era que los
nombres debian “conmemorar”, “rememorar” o “evocar” determinados hechos “tradicionales” a
la manera en que también lo hacia el museo de Lujan apelahd'o a otro tipo de estrategias.

Pero el tema del respeto a la toponimia tradicional parecia haber despertado el interés de sectores
mas amplios que los frecuentados por los historiadores: el 5 de marzo de 1928 el Centro de
Martilleros de Hacienda y Bienes Raices se hacia eco de Io> solicitado por Coni enviando una
nota al Congreso de la Nacion para pedir la sancién de una ley que reglamente la conservacién
de la “tradicik)n lugarefia™’. Pero para reforzar las gestiones, en septiembre de 1928 la. propia
Junta de Historia y Numismatica Americana presentaba ante el Ministerio de Obras Piblicas de
~la Nacién una nota firmada por Martiniano Leguizamén, el propio Emilio Coni y Enrnique-
Udaondo para solicitar la proteccion de la toponimia tradicional®. Aunque retomaba varios de
los aspectos ya mencionados por Coni en su articulo del 5 de febrero, la solicitud haéia
referencia concreta solo a la conservacién de los nombres tradicionales de las estaciones
ferroviarias, en un contexto en donde se entendia, eran los espacios mas vulnerables. al cambio
de nombre por tratarse de empresas extranjeras.

- Como resultado de estas gestiones, poco menos de treinta dias después un decreto del Ejecutivo
firmado el 3 de octubre aval la instalacién de una junta integrada por historiadores que actuaria
como asesora del Ministerio de Obras Piblicas para todo lo referente a la nomenclatura de las

7 En la ciudad de Buenos Aires en cambio, las demandas comenzaron a

estaciones ferréﬁarias
materializarse mediante la accion del mismo grupo de personas que habia adqu_in'do visibilidad
entre 1917 y 1920: José Luis Cant_ilo( era ahora intendente de Buenos Aires®® y mediante la
ordenanza N° 2825, en los primeros meses de 1929 creé la comisién “Nomenclatura de calles,
plazas y pascos”. Al igual que la comisién administradora del Museo Provincial en 1918, la
dedicada a las nomenclaturas tenia un plan de trabajo (Documento N° 11 del anexo documental):
elaborar una obra que contuviera una “resefia histérico-biografica de la ciudad de Buenos Aires”,
un apartado dedicado a “la nomenclatura de calles, avenidas, pasajes, plazas y paseos publicos”
y uno a “los monumentos pablicos”. Udaondo y Wenceslao Gez -quienes recordemos, habian
trabajado conjuntamente en las comisiones del Patronato Nacional de 1919- formaban parte de

¢lla y en el documento presentado a Cantilo se advertia explicitamente que para el apartado

%85 «Se pide respeto por la toponimia argentina”, en La Nacién, 5 de marzo de 1928.

%% «Se impone defender la toponimia tradicional amenazada seriamente”, en La Nacién, 8 de septiembre
de 1928.

7 “Desde hace tres afios ha sido bien defendida la toponimia nacional”, recorte periodistico publicado el
31 de-enero de 1932, sin especificar la fuente; en Caja 3, f. 609, FU. AANH.

988 Luego de dejar la gobernacién de Buenos Aires, gjercid el cargo de intendente entre el 15 de noviembre
de 1928 y el 6 de septiembre de septiembre de 1930. :
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sobre nomenclaturas se témaria como base el trabajo de Udaondo 'y Béccar Varela publicado en
1910 aunque contaria con la revisién del trabajo por parte de los otros miembros de la comision
yel agrcgado de los datos faltantes®. Para esta revision, Udaondo contaba no solo su archivo
personal utilizado para la obra, sino también con la coleccién de noticias periodisticas vinculadas
a los nombres que habia recolectado de los diarios: por supuesto, la nota de Emilio Coni sobre
“Tradicién toponimica” estaba entre ellas al igual que todas las demas publicadas y auspiciadas
por el diario La Nacién referidas al tema® |

En 1931 como miembro de la Comision Asesora del Ministerio de Obras Publicas de la Nacion,
Corﬁ se alegraba de haber conseguido que se incorporaran a la némina de estaciones ferroviarias
“nombres que recuerdan el periodo colonial, el folklore criollo, razas indigenas y personajes de
la época de la colonia™; y el 31 de enero de 1932 se hacia piblico y explicito el informe. La junta
habia conseguido que se incorporaran los siguientes nombres: ‘

-“1°.Que recuerden el periodo colonial: El Alcalde, Real Audiencia, Las Vaquerias,
Nueva Espafia, Los Conguistadores (..) Nuevo Ledn, Nueva Vizcaya, El
Adelantado y Nueva Andalucia.

2°. Personajes de la época colonial: Juan Gregorio Bazdn, Padre Lozano, Ruiz
Dias de Guzmdn, Juan Jofré, Diego de Rojas, Nufiez de Prado, Herndn Mejia
Meraval, Licenciado Matienzo, Diego de Almagro ( ...) Félix de Azara.

3% Del folclore criollo: Martin Fierro, El Crispin, El Rastreador, el Zorro, El
Macho, El Guardamonte, La Calandria, La Criolla. :
4°. Ciudades desaparecidas: Concepcion del Bermejo, Nuestra Sefiora de Talavera
y El Barco. :

5° Razas indigenas: (...) los Comechmgones los Huarpes, Los Charrias, El
Guarani.

6°. Personajes del periodo nacional: (...) Fray Cayetano Rodrzguez Sanchez de
Bustam%z‘e Pacheco de Melo, Miguel Lilio, Guillermo Hudson y Roberto
Pay;o”

Si recordamos lo expuesto en los capitulos anteriores y, sobre todd, aquello vinculado a las
fiestas pophlares, los desfiles evocativos organizados para la misma época por la direccién del
Muséo de Lujan — e incluso posteriormente la sefializacion de caminos y puentés en 1935- puede
entenderse de que modo Udaondo iba acoplando y yuxtaponiendo informacién proveniénte de
diferentes ambitos: sus investigaciones histéricas, el museo, la Junta de Historia y Numismatica,
‘las comisiones asesoras, etc. Sin embargo, hacia 1930 los integrantes de estos espacios - muchas
veces provenientes de diferentes actividades y campos disciplinares- parecian aunar sus intereses
en el rescate de lo “tradicional” y lo “evocativo™ contando con el apoyo cada vez mas explicitoA
de los poderes piblicos. En este contexto, las solicitudes lejos de aquietarse se diversificaron: en

1933 otro académico de la Junta, Villegas Basabilvaso, proponia que en el arranque de las calles

#% Nota formal enviada por la Comision a Cantilo el 17 de mayo de 1929, plan de trabajo y reglamento de -
.la comisién, gaja 3, f. 577-579, FU. AANH.
% Ibidem, f. 590 y ss. Nota de Coni en La Nacién en f. 604.

! “Desde hace tres afios ha sido bien defendida la toponimia nacional”, op. cit.
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se pusieran los nombres que estas tenian en la época virreinal”™’. Teniendo en cuenta la tarea de
relevamiento histérico ya realizada para los municipios de la provincia, el 4 de septiembre de
1934 ¢l Ministerio del Interior de la Nacion le comunicaba a Udaondo que por decreto del
Presidente Justo se lo designaba para iﬁtegrar la comision destinada al estudio de la-
nomenclatura de las poblaciones, lugares y dependencias de jurisdiccién nacional “para restituir
a los parajes que hubieran sufrido injustificados camil)ios de denominacién, sus nombres
originarios™. El motivo de la decisiéﬁ oficial era limitar el accionar del Consejo Deliberante de
la Capital que segiin las informaciones de la prensa, “estaba ejerciendo con toda amplitud la
Jacultad de discernir honores cambiando nombres de paseos, avenidas y calles y atribuyendo en
algunos casos esos honores a personalidades extrafias a la vida de la nacidn y a la obra de
-progreso y bienestar”. Recordemos que Udaondo habia actuado como uno de los asesores del '
Intendente Cantilo en 1929; pero ahora el gobierno municipal estaba en manos de Mariano de
Vedia y Mitre y los intereses que repreéentaban las fuerzas del Consejo Deliberante portefio no
eran las mismaé que a fines de la década de 1920. Con apoyo de Levene, Justo consideraba que
era el Congreso de la Nacion — “un tribunal genuinamente argentino” - el que tenia por funcion
decretar los honores que “implican‘ pronunciamientos de caracter historico sobre los titulos de
los grandes servidores de la nacion”. Segim el decreto, los cambios de nombres que se estaba
produciendo en todo el territorio de la nacién, iban en detrimento de las “consagraciones de la
leyenda y de la tradicién, dando lugar a infundadas substituciones y a injustos olvidos”. Ello
motivaba el nombramiento de una comision corﬁpuesta por Juan B. Teran®™, Federico Santa
. Coloma — director del Museo Histc')ricb-, el Coronel Juan Beilerina?gi, el Capitan de Fragata
Héctor R. Ratto™ y Enrique Udaondo como director del Museo de Lujém. Los miembros de la
comisiéon nombrados por Justo eran en su maydria miembros de la Junta de Historia y
Numismatica - Teran, Beverina, Udaondo- y se conocian desde afios anteriores™’; pero ademas,
recordemos que sobre todo entre 1934 y 1935 no solo eran convocados para el estudio de las

nomenclaturas: también para imponerlas en el terreno como “sefiales evocativas™.

La decisién de apelar a la historia y de integrar a Udaondo en el proyecto era evidente. Sin

embargo el plan no solo incluia la colocacién de placas en los edificios pablicos, la sefializacion

2 N. GIRBAL, “Ricatdo Levene (1927-1931 / 1934-1938) y Ia gestién Ramén J. Carcano- Carlos Correa
Luna (1931-1934)”, en La Junta de Historia y Numismatica, op. cit., pp. 127-128.

%3 Caja 47, f. 280-282, FU. AANH

?% “Sepelio del académico Juan B. Teran. Discurso del Dr. Juan Alvarez”, en Boletin de la Academia
Nacional de la Historia, vol. X1I, Buenos Aires, 1939, pp. 527-528.

*% Tbidem.

% Precursor de los Estudios Histéricos Maritimos. En 1934 publicé Hombres de mar en la historia
Argentina. ‘ 4

" El 11 de poviembre de 1924, Juan Beverina saludaba a su “distinguido amigo Udaondo” remitiéndole
el importe de los 5 tomos de la publicacion del Museo Mitre que “tuvo la gentileza de adquirirle”; caja 38,
f 41, FU. AANH »

299



del terreno v la restitucion de la toponimia tradicional; también él resguardo de los espacios que
contenian “vestigios materiales” considerados de “valor histérico”. Las paginas de la Revista
Gedgrdﬁca Americana, daban cuenta de la difusién de determinados lugares como centros de
atraccion turisticos vinculados a la cultura en general y la antropologia, la etnografia y la
arqueologia en particular: los “pucards de la Quebrada de la Cueva”, la Quebrada de
Humahuaca, las Misiones Franciscanas en el Chaco Boreai, los grabados rupestres en el Nevado

del Aconquija y el Convento de San Francisco de Jujuy, son algunos de los lugares descriptos

entre 1933 y 1935. Eran valorados sobre todo por la posesion de ruinas y vestigios materiales

anteriores a la “historia nacional”; pero en referencia a ella, y por fuera de las paginas de la
revista, en los afios anteriores Udaondo y sus allegados habian i1deado estrategias para propiciar

el resguardo de los espacios que albergaban, por ejemplo, “arboles histéricos”. Ademas de

.conformar un catilogo, como analizamos en el capitulo II de la tesis, y de incentivar la

proliferacion y multiplicacién de “arboles histéricos”, hacia 1930 continué promoviéndose la

~ conservacion y sefializacién de los terrenos, muchos de los cuales eran privados. El 13 de julio

de 1932 José Maria Cullen le escribié a'Udaondo adjuntando una nota para solicitar un “favor”
al director de Obras Sanitarias de la Nacion™®. En base a ella, el 16 de julio el director del museo
elabor6 un borrador exponiendo la situacion: se habia presentado en el museo José Maria Cullen, |
“bisnieto de Domingo Cullen, ex gobernador de Santa Fe en 1838, fusilado pbr orden de Rosas
en la Posta de Vergara, partido de San Nicolds de los Arroyos el 22 de julio de 1839 al pié de
un ombu que aun se conserva”. Ante este hecho, Udaondo solicitaba que la reparticion de Obras
Sanitarias cediera “en calidad de donacion o bien ante una equitativab valuacion” 60 metros de
la velja en desuso extraida del cerco de los depositos de las Aguas Corrientes de la Recoleta.
Ella seria utilizada para rodear en “ombu histérico™ facilitando asi su conservacion para “honrar
la memoria de éste ilustre martir de la tirania™. La gestion no parece encaminarse por la senda
del “patriotismo™: el 2 de septiembre Udaondo volvia a elaborar un borrador pidiéndole al
director de Obras Sanitarias que “influya” para que se fije un “precio mas equitativo” por la
verja solicitada: segun el director, “la suma de mil quinientos pesos” era exagerada teniendo en
cuenta “el fin patridtico que se persigue”. Ademas le informaba que “anticipandole a lo que
resuelva le hago saber que la familia esté dispuesta a pagar la suma de setecientos pesos y creo
que seria discreto ceder la reja por esa suma ya que Se trata de un homenaje postumo a una
victima de la tirania”'®. Sin embargo, como se trataba de un escrito borrador, Udaondo anotaba -
al final de la pagina que debia pedir “8 tramos y no 7” y que “no debia primar un criterio
comercial”, lo cual no parecia ser del todo compartido por su interlocutor que parecia mas un

comerciante que un funcionario publico.

%% Caja 47, £ 22. FU. AANH,
% Tbidem, f. 223-224.
1000 rhidem, f. 225.
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Recién en 1934 la verja llegd a San Nicolas gracias a la cooperacién del Museo de Lujan:
fracasadas las gestiones con Obras Sanitarias - y paralelamente a la emision del Ejecutivo del
decreto respecto a la fijacion de placas en las municipalidades- , en junio de 1934 parece ser que
una verja partié desde Lujan con destino a los campos de Cullen en un flete del arsenal del
Ejército. Udaondo no solo habia gestionado la obtencién del material para el resguardo del arbol
sino que también se ocupaba del “mejorado” del terreno: |

“en cuanto a la limpieza, yo creo que es mejor hacerla ahora - mencionaba Cullen-

porque convendria hacerle una pequefia béveda a esa calle, hacer los pozos para
los cipreses y luego plantar a estos y poner semillas de ray-grass a fin de que al
comenzar la primavera estuviera esa calle como alfombrada de cesped lo que le
daria una vista mucho més agradable”™' .

La concrecion de estas obras se producia parélelamente a la amplia difusion del “catalogo de
arboles historicos™ escrito en 1913. Si bien la “coleccion de arboles™ se difundia desde el museo
a través de la edicion de folleteria y hojas’ sueltas'®”, también Udaondo repa"rtié las nuevas
ediciones entre el circulo de instituciones y personas allegadas'®. Ademas, los “arboles
histéricos™ se fueron transformando en “libro de cabecera” también para las escuelas del pais. En
febrero de 1936 los responsables de Talleres Graficos Argentinos L. J. Rosso, le comunicaban a
su autor que estaba editando un aviso en forma de tarjeta postal que llegaria a ca&a una de las
6500 escuelas del interior de la Republica: se trataba de la propaganda del “plan de accién
editorial didactica” que incluia una obra “interesante y muy practica” del “Director del Museo

Colonial e Histérico de Lujan” para “amenizar las clases de Historia Argentina”'®. El anuncio

_informaba que “el precio del ejemplar éncuademado era de $ 1.50 franqueo gratis y que los -

“sefiores maestros gozan de un 10 % de descuento en la cada editorial”'®”. Mientras tanto en las
escuelas de la capital se distribuiria una circular un poco mas amplia: ademas de recomendar el

libro se anunciaba que “la reedicion aparece muy aumentada, con fotografias, datos, anécdotas

-y referencias de los drboles que estan vinculados a nuestras horas de la independencia y

organizacién nacional®_ Sin embargo, parece ser que la edicion habia resultado escasa para el

elevado nivel de propaganda y el 1° de julio de 1936 Udaondo habia tenido que desembolsar 150
$ ala editorial Rosso producto de 1a edicion de 100 nuevos ejemplares dela obrawo7

Como vemos, en el clima de “acentuado nacionalismo™ propio de la década de 1930 en el cual se

involucraba a los arboles, cooperaban no solo los intereses de la industria editorial, el clima

_ historiografico de la época y la ac¢ién del director del museo que se transformaba en activo

19! Carta de Cullen a Udaondo fechada el 23 de junio de 1934; ibidem, £. 273

1992 Caja 55, f. 247, FU. AANH

1903 Thidem, f. 265..

1904 Thidem, f. 244- 246.

1995 Thidem, f. 244.

109 Thidems f. 245.

1907 1 2 boleta contabilizaba 200 $ por los 100 ejemp]ares pero restaba 50 $ producto de un “descuento
especial de 25 %”; ibidem, f. 261.



propagandista de “Io argentino”. También las especies vegetales transformadas en “arboles
historicos” salian nuevamente a la calle para incluirse en la educacién de los escolares con el
seguro beneplacito del Ministro de Agricultura de la Nacion y amigo personal de Udaondo1008
Miguel Angel Carcano. En efecto, Carcano era prochve a incentivar la produccion histérica: hijo
del historiador Ramén J. Carcano — presidente de la Junta de Historia y Numismatica entre 1919
y 1923-, en 1917 Miguel Angel habia publicado Evolucidn histérica del régimen de tierra
piiblica, 1810-1916"°. Designado en 1924, se incorporé formalmente a la corporacion de
historiadores en 1931 combinando su labor historiografica con el cargo de diputado nacional, de -
catedratico universitario y desde 1936, desde el Ministerio de Agricultura de la Nacion: en este
contexto y en consonancia con las preocupaciones de Udaondo y de la corporacion de
historiadores, en caracter de Ministro de Agricultura el 12 de diciembre de 1936 Carcano
proponia la reconstrucciéon de las “Ruinas Histéricas de San Ignacio” en Misiones, solicitando

para ello la colaboracion de la Junta de Historia y Numismatica'".

Por .otr-o lado, la Asociacién Militar de Retirados del Ejército y Armada proponia presentar al
Ejecutivo un proyecto para el establecimiento “de monolitos o pilares que representen los hechos
de armas (navales y militares) en el territorio del pais producidos como consecuencia de las -
Guerras Internacionales y contra el mdlo”w” Para ello habia designado una subcomision de
historia a la que encargaba un basto plan de accién que incluia entre otras cosas lo siguiente:

A Referir los hechos de armas navales y terrestres producidos en el Rio de la
Plata, sus costas y sus afluentes que corresponden a dichas guerras
internacionales, de acuerdo al Reglamento N° 65 del Ejército, expresando fechas.
B. Determinar la situacion mas aparente e inmediata al hecho de armas dentro de
nuestro pais, para emplazar el monolito representativo.

C. Determinar desde el emplazamiento del monolito, por medio de una flecha,
direccion y distancia, el centro de gravedad probable de la batalla o combate en su
periodo principal.

D. Expresar en las placas de marmol que se estableceran como revestimiento del
lado base del monolito, las leyendas sintéticas del combate; jefes y oficiales

nuestros que actuaron’” o2

El plan de accién de la Junta de Historia y Numismatica llevado a cabo durante la segunda
presidencia de Levene (1934-1938) contenia muchas iniciativas de Udaondo moldeadas al calor

de su experiencia el frente del Museo de Lujan. Ademas de la sefializacion de territorios y el

© 1908 51 24 de enero de 1936 el Ministro de Agricultura de la Nacién se comunic con su amigo Udaondo
saludandolo agradeciéndole las felicitaciones recibidas por motivo de su designacién como Ministro; caja
38, f. 153, FU. AANH

" 1009 N. GIRBAL, “La economia y los historiadores”, en La Junta de Historia y Nuriismatica, tomo 11, op.
cit., pp. 144-157.
190 GIRBAL, “Renovacién y proyeccién nacional e internacional de la Junta”, La Junta de Historia y
Numismadtica, tomo 1, op. cit, pp. 137-167.
1911 Eerita, mecanografiado; no figura el nombre de Udaondo ni el de ninguna otra persona pero es de
ls(1)11;2)oner que Udaondo tuvo algin grado de injerencia en su elaboracxon caja 47, f 354-355, FU. AANH

Ibidem.
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interés por la nomenclatura de calles y estaciones, en mayo de 1934 los numismaticos de Junta
habian concretado la propuesta de realizar la 1° Exposiciéon Numismatica Nacional: los
académicos Echayde, Zabala y Gandia solicitaron la ‘colaboracion de Udaondo que fue

1013

nombrado vocal de la comision organizadora'®”. Ademas, y paralelamente a los intereses de la

Junta, Levene incentivaba diversas propuestas institucionales para los estudios histéricos que

recibieron buena acogida por el presidente Justo y los podétes publicos'”*.

En este contexto, el 1° de abril de 1935 Udaondo recibi6 la invitacién formal de Levene para
colaborar en el tercer volumen de la “Historia de la Nacién Argentina” que dirigia por encargo
del gobierno. El tomo estaria dedicado a “El momento histérico del Virreinato del Rio de la
Plata y se le pedia Udaondo que, en colaboracion con Ricardo de la Fuente Machain escribieran
. en no mas de 15 paginas el capitulo XXI: “La sociedad colonial y las clases sociales en la ciudad

y la campafia”. Luego de aclarar cuestiones relativas al formato y edicién del texto, mencionaba .

* . que las colaboraciones serian retribuidas: “la mesa directiva (de la JHNA) luego de aprobado el

presupuesto de la impresién de cada volumen, destinaré una parte de la suma que le ha
concedido el gobierno, para retribuir la obra de sus colaboradores o,

Recordemos que unos meses antes Machain habia culminado con éxito la organizacion y el
' montaje de la Exposicién de Arte Religioso junto a Udaondo, por lo tanto las afinidades entre
ambos no eran solo historiograficas. Finalmente Udaondo no participé en el volumen de la
Historia de la Nacion Argentina y Torre Revello fue el encargado del capitulo destinado a la -
sociedad colonial, sin embargo la propuesta de Levene a Udaondo fue lo suficientemente
explicita y daba cuenta del grzido de consideracion y respetébilidad del que gozaba entre colegas.
En este sentido podemos decir que los aportes mas significativos realizados por Udaondo tanto
en el seno de la Junta como en lo que concierne a la conformacién de nuevas instituciones -
estatales dedicadas a la exposiciéﬁ y resguardo de objetos, estuvo dado, como veremos por su

intervencion en la organizacién de nuevos museos que intentaron montarse a semejanza del de

Lujan.

~ 1913 Nota de invitacién para una reunién a realizarse en el Museo Nacional de Bellas Artes fechada el 23
de mayo de 1934; nota oficial comunicando el cargo firmada por Zabala como presidente y Gandia como
secretario de la Primera Exposicién Nacional de Numismatica fechada el 19 de junio; Caja 38, f. 127-128,
FU. AANH. Sobre la organizacién de la exposicién ver también f. 133. El 12 de diciembre de 1934

" Levene envi6 una carta invitando a todos sus colegas a un “almuerzo de camaraderia” con motivo de
celebrar el éxito de la “de la importante labor cultural realizada durante el afio y la produccién intelectual
de los miembros de la JHNA”. Eran invitados especialmente los miembros correspondientes y numerarios
de 1a Junta de Historia, los miembros de las filiales de las ciudades de Rosario y Cérdoba y los miembros
numerarios del Instituto Bonaerense de Numismatica y Antiguedades, con motivo de la “notable
exposicién numismatica”. El almuerzo se levaria a acabo en el restaurant Harrods de la calle Florida y el
valor del cubierto era de $ 5,50; f. 358.

1914 Sobre 6l conjunto de actividades institucionales y propuestas historiograficas surgidas durante los afios
1934 y 1938 D. QUATTROCCH]I, Los males de la memoria, op cit, espec1ﬁcamente el cap. 5.
1015 Caja 38, f. 359, FU. AANH.
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La reconstruccion de “ambientes evocativos”: el Museo
Histérico Nacional y la “Casa Histérica” del Acuerdo de San
Nlcolas

A pocos afios de inaugurado, el Museo Colonial ¢ Historico de la Provincia babia adquirido
visibilidad en la opinién publica también fuera de Buenos Aires: en 1925 la admiracion del
coleccionista rosarino Antonio Cafferata por el Museo de Lujan lo habian llevado a donar una
caja con un par de pistolas y una tabaquera del Gral. Paz (ver capitulo IV) pero también a idear
la instalacion de un museo histérico en Rosario tomando como modelo la impronta colonial y
catolica de la institucién dirigida por Udaondo™®. Pero durante la década de 1930 sus
propuestas exposmvas “modernas” en materia de reconstruccién de escenas evocativas, fiestas
populares y  desfiles “histéricos”, comenzaron. a matenalmarse definitivamente en otras
instituciones: en el marco de los homenajes por el aniversario de la muerte de San Martin, en
1935 el Museo Histérico Nacional inauguré la “sala-dormitorio” del procer; por otro lado, el 16
de octubre de 1937 abrié sus puertas la “Casa Historica” del Acuerdo de San Nicolas, el segundo
Museo Histérico en jurisdiccion bonaerense. En ambos casos, los preparativos habian
comenzado afios antes, mas concretamente en 1933, cuando comenzé a plasmarse la decision
Agustin P Justo de anudar la historia y la memoria a los resortes del Estado. »

En 1932 Justo design6 a Federico Santa Coloma Brandsen como nuevo director del Museo
Histérico Nacional, una institucién que debia comenzar los preparativos para la “gran
conmemoracion” de 1935. Las obras habian sido aprobadas por el Poder Ejecutivo el 27 de abril
de 1933"" solo unos dias después de que por iniciativa de José Pacifico Otero se fundara el
Instituto Nacional Sanmartiniano en al sede del Circulo Militar'™®. En julio de ese afio, Santa
Coloma inicié tratativas ante el Cénsul argentino en Boulogne-Sur-Mer para el envio de las
reconstrucciones de puertas, ventanas, rejas y demas ornamentos del viejo edificio que habia
habitado San Martin en esa ciudad, transformado ahora en Museo Sanmartinmano. La idea era
reconstruir lo mas fidedignamente posible el ambiente para incluir en él el mobiliario original
del dormitorio que constaba en el museo desde 1899. |

Las tratativas con las autoridades francesas no parecieron traer grandes complicaciones. Sin
embargo si lo fue la donamon de “seis cafiones de la época de la Indepéndencia” conservados en

el dep051to de la Direccién General de Arsenales de Guerra. La solicitud fue enviada al Ministro

1016 7 PRINCIPE, “El museo antes del museo”, op. cit., p. 98.

1017 1 s documentos sobre la reconstruccion.del’ dormitorio de San Martin han sido tomados del Libro
Copiador del Museo Histdrico Nacional, afio 1933 a 1936, f. 40, 41, 43, 172, 178, 227, 259, 275, 283, 303,
342y 372. Agradezco la gentileza del director y personal del Museo Historico Nacional y especialmente a
la Sra. Viviana Isola por haberme facilitado la transcripcién de estos documentos. Ver también E.
QUESADA, Las reliquias de San Martin. Estudio de las colecciones del Museo Histérico Nacional, Bs.
As., Imprenta Europea de M. A. Rosas, 1901, p. 49 y ss.

1018’ La fundacién fue el '5 de abril de 1933, el dia del aniversario de 1a Batalla de Maipu;, tomado del sitio
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de Guerra el 20 de marzo de 1934 sefialando que los cafiones serian utilizados como
“ornamentos” en “la entrada del aposento mortuorio” del Libertador. Las nuevasvinstalaciones
en el Museo estaban siendo reconstruidas por la Direccién General de Arquitectura de la Nacion,
pero ain asi y conociendo las intenciones de Santa Coloma, en Ministro de Guerra respondi6
que solo se limitarian a dos los cafiones cedidos.. Ante la insistencia del director, €l 3 de agosto
de 1934, el Director General de Arsenales de Guerra habié cedido dos cafiones mas, ante lo cual
y aprovechando el acuse de recibo, Santa Coloma reiteraba su solicitud:

“me permito insistir en la necesidad que tiene el Museo Histdrico de poseer seis
piezas del cardcter de las solicitadas pues tal es el numero de los que se han
calculado guarnecerdn la entrada al aposento mortuorio (...). Dichos cafiones
serdan colocados en la parte exterior del pabellon y las obras que se realizan han
reservado el espacios exacto para las seis piezas solicitadas'”'®, escribia el 10 de
agosto de 1934.

No pudimos comprobar si los seis cafiones llegaron finalmente a destino y cumplieron con los
deseos del director, pero este intercambio epistolar refleja al menos lo dificultoso que resultaba
que el Ministerio de Guerra se plegara a la “misién patridtica” que se le habia encomendado a
Santa Coloma. ' ‘ v '
La nueva sala-dormitorio instalada en el “El templo de las Glorias Argentinas” fue inaugurada
publicamente el 17 de agosto de 1935'% habia sido reconstruida “con los muebles originales y
auténtica reproduccién del mismo recinto de Boulogne Sur Mer, tal como se hallaba el dia del
fallecimiento del prc')cer”.. Pero a diferencia de las otras salas, y para dar cuenta de la fragilidad y
el caracter “sagrado de las reliquias”, se habia colocado iluminacién especial y una gran ventana
de vidrio que permitia contemplar pero impedia el acercamiento a las mismas.

Al acto asistieron las autoridades nacionales, los jefes del Ejército y la Marina y los “mas
destacados representantes de la cultura nacional y de la sociedad portefia con raices en el pasado
heroico”: entré ellos se encontraba José Pacifico Otero, presidente del Instituto Sanmartiniano y
miembro correspondiente de la Junta de Historia y Numismatica. Precisamente, y para asociarse
al acto, ese dia la Junta celebrd una cesion especial en el salén de conferencias del Museo. |

Los gerierales del Ejército habian donado una bandera de seda confeccionada por las Hermanas
del Colegio del Divino Rostro: habia sido bendecida en la Iglesia del Carmen — Patrona d‘el'
Ejército de los Andes- por él Monsefior Gusﬁvo Franceschi y en el acto oﬁcial el General Pablo
Riccheri la extendié sobre la cama de hierro del procer. Sin embargo, tal como se lo describe en
las fotografias del acto, era dificil distinguir entre las “reliquias materiales” y las “humanas™: el

anciano teniente general Pablo Riccheri de 75 afios — quien en 1904 ademas de haber propuesto

" 19291 ibro Copiador del Museo Histérico Nacional, afio 1933 a 1936, f. 372

1020 p LEVENE y F. SANTA COLOMA BRANDSEN, Homenaje al Libertador José de San Martin.
Conferencig de Ricardo Levene sobre “San Martin, sintesis de la historia argentina” y Federico Santa
Coloma Brandsen sobre “FEl Museo Histérico Nacional e inauguracién de las nuevas salas , Bs. As,,
Museo Histérico Nacional, 1935



el resguardo del “Pino Histérico de San Lorenzo” habia tenido contacto directo con los restos
mortales del mismisimo Belgrano'®'- aparecia retratado sostenido por su baston y las demas
autoridades presentes pero definido también como “reliquia de ejército”, equiparado casi a la
perfeccion a una pieza museable. La intensién de vencer al olvido y perdurar aun lnego de la
muerte parecia preanunciar el destind: un afio después de haber sido reconocido como “reliquia™
viviente dentro del recinto del Museo Histérico, el 30 de junio de 1936 el cadaver de Riccheri
era embalsamado para ser expuesto en la Casa de Gobierno y en el Ministerio de Guerra, para al
fin, ser depositado definitivamente bajo tierra en la Recoleta.

La inauguracién de la sala dormitorio de San Martin conté con la presencia también del Minustro
~de Guerra, Manuel A. Rodriguez ante quien el Director del Museo habia recurmndo
insistentemente para la obtencién de los seis cafiones antiguos. Pero esos altercados parecieron
marginarse ante la magnifica “obra patridtica” ya concretada.

En este contexto y luego de haber realizado el recorrido de rigor por el interior del Museo, llego
el turno de los historiadores: Riqardo Levene, como presidente de la Junta, brindé una
conferencia alusiva a San Martin acompafiado por los académicos de numero, entre los que se
encontraba [Udaondo- y los correspondientes, para finalmente dar paso a la disertacion de Santa .
Coloma Brandsen sobre la nueva orientacién y la futura organizacién del Museo Histérico'*.
Levene se explayd sobre “la verdad y la popularidad”, los dos pilares sobre los cuales
descansaba la “autentica cultura histérica™: -

“Para auscultar el alma de una nacion y descubrir sus sentimientos dominantes y
virtudes ancestrales es necesario fomentar el estudio por la investigacion cientifica.
(Esta) elabora los conocimientos y dilata el horizonte intelectual haciendo de la
historia una corriente pura que trae de claras fuentes, el caudal de la vida del
pasado (..) Aquella auténtica cultura histdrica ademds, debe esparcirse
socialmente arrancando el saber de su academicismo y solemnidad. La historia es
para el pueblo, ha dicho un publicista nuestro, y si no, no es nada, agrego yo. Si
la historia solo fuera artificiosa o sibarita erudicion con cita de autores, de libros
que colman las bibliotecas y de fechas y nombres que atiborran la memoria, seria
un cementerio y aspiramos a que sea vida vuelta a vivir, escuela de los hombres,
maestra de la vida como decian los antiguos % . (Destacado nuestro)

Aungue no podemos constatar que Levene se refiriera a Udaondo — quien escuchaba sus palabras
en compaiiia de otros colegas y era distinguido como “publicista” dentro del ambito de la Junta-

claramente hacia alusién a los mismos postulados que se esgrimian explicitamente desde el

1021 £y 1902 el Ministro del Interior, Joaquin V. Gonzales y Pablo Ricchieri, por entonces Ministro de
Guerra habian intentado repartirse los dientes de Belgrano durante 1a exhumacion del caddver en medio de
un verdadero escandalo piiblico; Todo es Historia, N° 38, Junio de 1970.

1022 Entre los académicos de nimero, ademas de Udaondo se encontraban Mario Belgrano, Carlos Correa
Luna, Carlos Ibarguren, Carlos A. Pueyrredon, Jorge A. Echayde, Juan Pablo Echague, Manuel V.
Figueredo, Enrique de Gandia, Milciades Alejo Vignati y Rémulo Zabala. Entre los correspondientes,
- Robeto Levillier, José P. Otero, Antonio Sagarna, Juan B. Terdn, José¢ E. Uriburu, Federico Zeballos,
Nicolds Amuchéstegni. y Dardo Corvalin Mendilaharsy; R. LEVENE y F. SANTA COLOMA
BRANDSEN, Homenaje al Libertador José de San Martin, op cit.

1923 Thidem, p. 23.

306"



Museo de Lujan para fomentar el acercamiento y el interés del “pueblo” por la historia atin
sacrificando una cuota de “verdad” en el montaje de las escenas evocativas. No estd demas
suponer que la simpatia con la que los historiadores recibian los {‘festejos evocativos”, los
“desfiles retrospectivos” y demas actividades que “recreaban” la “época colonial” taﬁto en ¢l
interior del museo como en las calles lujanenses, hayan influido en la convocatoria realizada por
Levene en el mismo afio de 1935 para la escritura de la'Historia de la Nacicn Argentina, una
obravque promovia el “objetivo pedagdgico” de la historia'™*. .
Por otro lado, recordemos que en estos momentos de redefiniciones historiograficas, Levene
proponia a “la nacion argentina” como “unidad organica” y verdadero sujeto de la historia: su
obra monumental entonces, debia ser una tarea de “sintesis” objetiva e imparcial que ilustrara de
qué manera la Historia Argentina era “la historia de un pueblo dirigido por grandes hombres™.
“La historia la hacen los hombres desde los planos en que estan situados”, habia dicho ante el
auditorio que lo escuchaba en el auditorio del Museo Histérico'; y en este contexto, su relato
historiografico coincidia con las actividades ideadas para las fiestas populares 1uj‘anense's: la
representacion de cada uno de los personajes prototipos “del pueblo’; de la sociedad colonial,

siempre guiados en el marco del desfile por las figuras de la elite, las “autoridades politicas

virreinales”, que juntos conformaban la “nacion argentina”.

En el marco de la inauguracion de la nueva sala, también el director del Museo Historico
Nacional hacia referencia a los “criterios modefnos” que marcaban el nuevo rumbo de la
institucién. Luego de exponer en apreté.da sintesis la historia del muséo desde los tiempos de su
creacion, exaltar la labor de Adolfo P. Carranza y los directores posteriores y referirse a la
“honra” con que el Presidente Justo lo habia designado al frente de la institucion, hacia mencién
a los logros de su geétién: /
“Instalado el museo en un local que no reune las condiciones necesarias para una
buena conservacion de sus reliquias, se hacia imperiosos evitar su destruccion
aplicando modernos procedimientos para la exhibicion pubhca y para el estudio
czentzf ico de sus colecciones ™ %°.
Hacia 1932 la inadecuacién del edificio continuaba vigente y como vimos, en las décadas
anteriores el problema habia afectado a la mayor parte de los museos. Pero, segun lo advertia en-
su discurso, desde su asuncién Santa Coloma habia recibido el apoyo constante del Poder
Ejecutivo Nacional y especificamente de la Direccion General de Arquitectura de la Nacion.
El edificio habia sido readaptado pensando en el concepto “modemo” qué segun el director

“presidia desde hace tiempo la organizacién de los Museos Historicos™. Habia que combatir el

1924y QUATTROCCHL, Los males de la memoria, op. cit., p. 149

1925 R LEVENE y F. SANTA COLOMA BRANDSEN, Homenaje al Libertador José de San Martin, op.
cit., p. 25

1026 Ibidem, p. 31

307



amontonamiento de objetos “que con alarde de riqueza trae siempre confusion”, para lo cual el

primer paso era “la orientacion cronologica de las salas™. El segundo

“seleccionar las piezas mas representativas ya sea por su valor documental o por

su caracter de reliquia histdrica, siendo preferible dejar en la penumbra las piezas

de menor importancia a caer en el abarrotamiento de las salas y provocar la

natural fatiga en el concurrente en el transcurso de Visitas algo prolongadas. Como

consecuencia directa de esto se impone la necesidad de un itinerario logico

conforme a las plantas de edificio y desde Iuego a la clasificacion por épocas sin lo

cual resultaria ilusorio cualquier proposito docente”*.
Recordemos que la cuestion de la seleccion de objetos habia sido planteada por Udaondo hacia
1930; pero segiin lo esgrimido en las memorias oficiales enviadas en aquel momento al gobierno
provincial, el motivo era la falta de espacio en los salones expositivos. Por ello habia ampliado
el depdsito y resguardado en el los objetos “sobrantes”. Los motivos expuestos por Santa
Coloma en cambio apuntaban a cuestiones “didacticas” vinculadas al agobio del visitante. Sin
embargo, el modelo de museo que proponia el director del Museo Historico era muy similar al
modelo ideado por Udaondo y lo expresaba utilizando términos idénticos a los expuestos por su
colega en afios previos:

“Los museos de ésta indole deben ser sobre todo y ante todo verdaderos cursos
objetivos de historia nacional, es decir, libros abiertos al visitante, que desde que
penetra al museo debe considerarse transportado a la época pretérita y ello no
solo por el desarrollo metédico de su atencion, sino también en salvaguarda de su
cansancio fisico, para lo cual es conveniente, como lo hemos hecho el intercalar o
alterar en las salas elementos instructivos, con comentarios y cuadros
iconogrdficos y conmemorativos que aseguran una vision real o heroica de la
gesta patria™**". (Destacado nuestro)

Si recordamos los capitulos anteriores de esta tesis, las frases destacadas nos resultan familiares.
Incluso la alusion al museo como un “curso objetivb de historia nacional” constaba en el propio
reglamento del Museo Historico Provmcxal redactado por Udaondo en 1924 (ver anexo
documental) y la “transportacién del visitante a épocas pretentas era una de los objetivos que se
mencionaban en los folletos institucionales para diferenciarse de otras instituciones que solo
proponian la exposicion distante de los objetos. Ahora estas propuestas vincuiadas a la
“recreacion” y “reconstruccion historica” que habian permanecidos ausentes del Museo

Histérico Nacional bajo las gestiones anteriores, era retomadas por Santa Coloma:

“El hecho o el documento histdrico que satisface al estudioso especializado, deja
frio al visitante de esta casa que no lo es, y que con el corazén sobresaltado de
fervor patridtico contempla el conjunto con el propdosito de adquirir nuevos
conocimientos. '

Y

'"1bidem, p. 32-33.
1928 Thidem.
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El visitante ademds de aprender quiere sentir, quiere situarse virtualmente auque
sea por breves momentos en la época, en el escenario, en las modalidades de los
antecesores heroicos o constructivos”. :

Por eso me ha preocupado muy en particular la formacion de ambientes
evocativos mediante la reconstruccion genuina de los interiores que animaron o
angustiaron en los grandes dias, los entusiasmos, las desesperanzas, los triunfos o
los renunciamientos de nuestros grandes hombres™ %29 (Destacado nuestro)

Recordemos que las gestiones para la reconstrucciéon del dormitorio de San Martin se habian:
iniciado en 1933, cuando estaba atin presente en la memoria de los historiadores y los directores
de museos, las controversias publicas surgidas a raiz de la instalacién de la “Sala Uriburu™ en el
Museo de Lujan. No encontramos evidencias de una vinculacion concreta entre estos dos hechos -
ni sabemos la opinién.que generd esta iniciativa en historiadores como Levene o en el propio
director del Museo Histérico Nacional, quien fue nombrado en su cargo meses antes de la
inauguracion oficial. Sin embargo, no podemos dejar de mencionar las coincidencias respecto.a
la necesidad de “reconstruir los escenarios” y “formar ambientes evocativos” eﬂ mterior de los
museos historicos. A su vez, dentro de este mismo clima de ideas se estaban desarrollando los
“desfiles histéricos” en Lujan y se incluian también las propuestas emanadas de gran parte de los
‘integrantes de la Junta de Historia y Numismatica — incluido su presidente Ricardo Levene- de
dictar “lecciones ilustrativas de historia patria” en los textos escolares, sefializar los espacios
evocativos 0 mantener la toponimia tradicional, para mencionar solo algunos de los ejemplos
existentes. Recordemos, a su vez, que el interés por la construccién y “reconstruccién” de la
historia no involucraba solo al pasado “portefio”™: en el mismo afio 1935 se crearon por ejemplo,
la Junta de Estudios Historicos de Entre Rios, San Juan, Santa Fe, Tucuman y Salta donde si
bien se mantenian y' reproducian las especificidades locales, sus miembros mantenian
comunicacién frecuente, muchas veces mediadas por relaciones pérsonales e 'informales, con los
académicos ¢ historiadores de Buenos Aires.

Pero tal vez, el ejémplo mas claro y paradigmatico que refleja el creciente interés por los
escenarios “evocativos” haya sido el debate respecto al destino que se le daria finalmente al
edificio del Cabildo de Buenos Aires. A ¢él se referia también el director del Museo Histérico

Nacional solicitando al mismo tiempo una solucién definitiva por parte de los poderes publicos:

“El conjunto de las reliquias representativas de nuestra gran Revolucidén, no
adquirira todo el relieve que aspiramos con justicia los argentinos, mientras ni
pueda exhibirse en el templo historico de nuestra libertad, en el viejo Cabildo,
reconstruido y restaurado conforme a la ley 11.688 que con encomiable prevision
dicté el H. Congreso Nacional en el afio 1933 y se sancione el proyecto de ley que
se encuentra a resolucion de la H. Camara de Diputados, que manda levantar en
solar historico el Museo de la Independencia.

RS

1929 Thidem.
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Mientras tanto, los retratos de los prdceres de Mayo, los escafios venerables y el
ambiente todo de la augusta sala Capitular debera mostrarse en la forma deficiente
que permite su actual instalacion”.
Efectivamente, c;,n 1933 el edificio del Cabildo portefio habia sido declarado Monumento
Historico Nacional y el Parlamento habia autorizado su reconstruccién; pero ain restaba la
creacién del museo'™. En este contexto, si en el Cabildo de Lujan se habia erigido un “Museo
Colonial”, el “Museo de la independencia” en el edificio del de Buenos Aires parecia una
propuesta no solo factible sino hasta necesaria para concretar la “reconstruccion del ambiente de -
la época” en todo su sentido tal como ‘lo requeria Santa Coloi’na, aun contemplando la
posibilidad de que el Museo Histérico dejara de exhibir algunos objetos.
En resumen, podemos decir que los “criterios modernos™ en materia de museos histéricos que
José Luis Cantilo habia esbozado al inaugurar el Museo Municipal alla por el afio 1921 (ver
capitulo II), habian sido ensayados en el Museo Historico y Provincial de Lujan dirigido por
Udaondo y difundidos a través de la folleteria institucional en los afios previos (ver capitulos IV
y VI). Pero en 1935 estos argumentos y reflexiones adquirian mayor grado de sistematicidad y
“eran pronunciados al mismo tiempo por los directores de los museos historicos mé.s |
representativos. Recordemos que dos meses después del discurso de Santa Coloma Brandsen
ante las autoridades gubernamentales y los miembros de la Junta de Historia y Numismatica, el
Museo de Lujan editaba una publicacién que hacia hincapié en la “orientaciéon moderna” de la

institucion. Segun ella, era

“el unico de la Reptiblica que tiene reconstrucciones histéricas con figuras de cera

y escenas objetivas pudiéndose afirmar que atesora recuerdos muy variados y que

en sus treinta salas se refleja todo el pasado argentino en su aspecto politico y

social”™®'.
Ademas, enfatizaba sobre “su rapido desarrollo y su actividad externa™:. “la influencia que ejerce
en ¢l ambiente mediante publicaciones de caracter historico y la organizaciéon de actos
evocativos de nuestras costumbres y de desfiles tradicionales”. Efectivamente, hacia 1935 los
museos histdricos existentes en Buenos Aires habian cobrado presencia y visibilidad publica y
ello excedia al circulo de allegados a los directores. En este contexto, en 1936 en Intendente de '
Buenos Aires Mariano de Vedia y Mitre destiné el “Palacio Noel” — que en la década de 1920
habia sido la residencia de los hermanos Martin y Carlos Noel- como sede del “Museo de Arte

" Colonial” 12, Otra vez, se destinaba un “escenario perfecto” como sede de un museo de

“inspiracion colonial” bajo la direccion del historiador Rémulo Zabala, quien en ese mismo afio

1030 7} Museo fue instalado finalmente en 1940; M. E. BLASCO, “Los museos historicos en la Argentina
entre 1889 y 1943, en CD Room-ponencias XI Jornadas Interescuelas / Departamentos de Historia,
Tucuman; 2007: ' . :

1931 Hoja biografica N° XVIIL, septiembre de 1935; caja 47, f. 321-327, FU. AANH

1052 A ctualmente es conocido como Museo de Arte Hispanoamericano “Isaac Fernandez Blanco”.
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de 1936 publicaba la obra conjunta escrita con Enrique de Gandia sobre La Historia de la ciudad
de Buenos Aires. La evocacion y reivindicacion del hispémismo éumaba un nuevo exponente en
materia de museos.

Pero no solo se impulsaron instituciones dedicadas a la exposicién de objetos que respondian a
esta matriz historiografica: en 1936 también se organizaron dos museos historicos con el
objetivo de reivindicar la etapa post Caseros, la época de la “Organizacién Nacional”: se trataba
del “Palamo San José”, en Entre Rios y de la “Casa del Acuerdo de San Nicolas™ en la Provincia
de Buenos Aires. Ambos estaban destmados a rememorar la actuacion de Justo J. de Urquizay a
exaltar la sancion de la Constitucion de 1853. Obviamente, también a contraponer esta fase
historica con aquella dominada por la figura de Juan M. de Rosas. Por cierto, no se trataba de
una casualidad: el debate en torno a Rosas a mediados de la década de 1930 trascendia
ampliamente el ambito historiografico y se estaba transformando en una cuestion central del
debate publico, politico y cultural. Por supuesto que los esfuerzos dedicados a exaltar la figura
de Urquxza 1no eran nuevos y ya en 1920 se habia formado una Comision Nacional de Homenaje
a Urquiza bajo €l 1mpulso del abogado, escritor y perlodlsta entrerriano Martiniano Leguizamon:
en 1923 Leguizamén habia asumido la premdencxa de la Junta de Historia y Numismatica
Americana y un afio después habia pronunciado el discurso de recepcion de su amigo Udaondo
al interior de la corporacion de historiadores'*>. En este contexto cabe destacar también la labor
del Ministro de Justicia e Instruccién Publica de Marcelo T. de Alvear, Antonio Tagarnia, que
como miembro de la Junta durante la década del 30 difundio aspectosv salientes de la historia de
Entre Rios haciendo hincapié en “el amplio y fecundo™ gobiérno de Urquiza y poco antes de la
creamon del palamo San José, Sagarna brind6 una conferencia en la Junta titulada: “Filiacion,
caracter y permanencxa del nacionalismo de Urquiza”. Ahora el debate estaba publicamente
~ entablado ya que en 1934 habia fracasado la iniciativa de repatriar los restos de Rosas, en lo que
" bien puede considerarse como el primer homenaje publico al Restaurador. No era el unico: en
1935, en ocasion de conmemorarse el centenario de la muerte de Facundo Quiroga, un grupo de

. 1034
ciudadanos de La Rioja residentes en Buenos Aires organizé una Comision de Homenaje

En este contexto, se enmarcan las gestiones para lograr la transformacron de la “Casa Hlstonca'
del Acuerdo de San Nicolas” en el segundo ‘museo histérico” reconocido dentro de los hmltes
de la provincia de Buenos Aires. Segun la informacion periodistica publicada en La Prensa en
1930, las gestiones para que el edificio pasara a ser expropiado y considerado de utilidad publica
para albergar una biblioteca, habian comenzado en la década de 1920. Pero aprobada y dictada la

ley, en 1930 el edificio continuaba presentando un estado ruinoso: solo una placa de bronce

1033 Respecte a la produccion de Legmzamon ver B. BOSCH, “Fl litoral (Entre Rios 'y Santa Fé)”, en La
Junta de Historia y Numismatica, op. cit., tomo IL pp. 81y 90, nota 45.
1034 b QUATTROCCHI, Los males de la memoria, op.cit, p. 136.
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colocada por iniciativa de los vecinos sefializaba el edificio cubierto de humedad'®. El estado
de situacién denunciado pof La Prensa fue acallado por los vaivencs dela vcrtiginosa coyuntura
i)olitica que culminé el 6 de septiembre.

Hacia 1933 algunos proyectos parecian cobrar iIﬁpulso aunque con dificultades: en septiembre el
diario nicolefio EI Norte publicaba informacién respecto a “I g renuncia de la Comision Local
de la Casa del Acuerdo”: segin se informaba, esa tarde el director del Museo de Lujan Enrique
Udaondo haria conocer una solicitada aclﬁrando que “en ningim momento habia habido
diferencias entre él y los demds integrantes de la mencionada comision”" ™. Era evidehte que
Udaondo habia sido convocado para integrar la comision por sus tareas como organizador del
Museo de Lujan. | |
La informacién peﬁodistica referia que “segun los plazos previstos”, para mediados de 1936
debian finalizarse las obras de reparacién del inmueble. Por ese motivo unos meses antes el
Ministro de Justicia ¢ Instruccién Publica resolvié que el Rector del Colegio Nacional de San
Nicolas tomar posesion de la Casa del Acuérdo en la que “se ha decidido formar un museo y
biblioteca argentina constituidos especialmente con materiales referentes a la época de la
organizacion nacional”™'”’ . Segiin la disposicion, le correspondia al rector adoptar las medidas
necesarias para llevar a cabo estos proyectos como si también estimar el presupuesto de gastos
para su instalacion y funcionamiento.

Esta informacion habia sido publicada én abﬁl de 1936 por el diario La Nacion'y dado que
Udaondo estaba involucrado en el montaje del nuevo museo, habia tomado los recaudos

. necesarios para resguardaria en su archivo personal. Pero ademas, fiel a sus practicas, habia

remarcado con lapiz de color rojo los parrafos que hacian i’eferencia a los considerados de la

resolucién ministerial: | '

“es deber de los poderes publicos conservar en su integridad posible estos lugares
donde se han desarrollado acontecimientos que marcan elapas de la historia de

~ nuestro pasado para ir formando de esa manera el acervo historico y la tradicion ’
nacional, procurando reunir en este caso el material historico disperso referente a .
la orgamizacion nacional a fin de que sirva de evocacion y de educacién patriotica
para todos aquellos que lleguen a la Histérica casa con el noble sentimiento de
rememorar a los proceres que tuvieron actuacion destacada en aquellas horas de
lucha y sacrificio™ %,

Un afio después el museo estaba en plena etapé de formacién: en junio de 1937 y a través de la

Asociacién de Residentes Nicolefios, los herederos de Candido Lépez donaron al Museo de la

1035 «] o casa histérica del Acuerdo de San Nicolds”, en La Prensa, 13 de agosto de 1930; recorte
seleccionado por Udaondo, caja 97, £ 11, FU. AANH

1036 « A clara conceptos en Dr. Udaondo”, en El Norte, 23 de sep iembre de 1933, recorte seleccionado por
Udaondo; ibidem, £. 12, : '

1057 «f » Caga del Acuerdo de San Nicolds sera Museo y Biblioteca”, en La Nacidn, 23 de abril dé 1936,
Tbidem.
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Casa del Acuerdo tres telas del pintor'™. Y cuatro meses despucs el diario Bandera Argentina
saludaba con satisfaccién la inminente inauguracion de la nueva “reliquia histérica que por
decision del gobierno se ha salvado del olvido y la destruccion™'®?. La nota finalizaba con el
siguiente parrafo:
' “Ya son dos los museos historicos con que cuenta la provincia de Buenos Aires.

El de Lujdn y el de San Nicolds y asi como aquel mantiene vivo en el espiritu de

las generaciones el recuerdo del virreinato y la colonia, éste les evocard este

periodo de ilustres varones y apasionadas controversias politicas que la historia

conoce como el de la organizacion nacional”. (Destacado nuestro)
Como vemos, los “nombres” de los objetos, de las calles, de los museos y hasta de las etapas
histéricas no eran producto de la “historia” sino por el contrario, de los hombres que estaban
interviniendo en el presente para crearlos. En este contexto, y para dar cuenta del éxito de sus

intervenciones, las frases remarcadas por nosotros en negritas corresponden a las que Udaondo

habia remarcado en la nota que conservaba en su archivo periodistico.

El musco fue inaugurado el 16 de octubre de 1937 tras una ceremonia multitudinaria'® a la que
asistieron el presidente Justo, el gobernador Fresco, el candidato a la viceprcsidencia Ramon S.
Castillo, el presidente del Consejo Nacional de Educacion, Octavio S. Pico, el presidente de la
Junta de Historia y Numismatica Ricardo Levene y el cardenal Santiago Copello entre otras
figuras. Pero si bien la informacion periodistica publicada en La Nacién no mencion6 la
participacion de Udaondo en el acto, si lo hizo el diario EI Pueblo, quien al dia siguiente pareci6
advertir la importancia de su labor “detras de escena” en una nota titulada “Un gran trabajador™

“El general Justo recorrio ayer los salones del nuevo museo historico inaugurado
en la Casa del Acuerdo de San Nicolds. A su lado, una figura conocida en nuestros
circulos de estudios relacionados con la patria tradicion, hacia de cicerone. — Este
cuadro representa el fusilamiento de Cullen.- En éste dlbum estan las firmas...-
-aquel cofre guarda las